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प्राकृत भाषा ओर साहित्य का 
आलोचनात्मक इतिहास 


[ प्राकृत भाषा और साहित्य का ई० पू० ६०० से ईं० सन्‌ १८०० तक का 

विश्लेषणात्मक एवं आलोचनात्मक इतिवृत्त | ] 
कथ्यरूप में छान्दस-पु्र प्राकृत की सत्ता, अधेमागधी, शौरसेनी प्रश्नति , 

प्राकृत भाषाओं का आलोचनात्मक एवं व्याकरणमूलक विवेचन 
तथा प्राकृत का भाषा-चैज्ञानिक चपिजलेषण। 
कालविभाजन, आगमसाहित्य, काउय, सट्टक 
और कथाप्रभ्ृति काव्य-विधाओं 
का अनुशीलन । 


डॉ० नेमिचन्द्र शास्त्री 


ज्यौ तिषाचार्य, न्‍्यायती रथ, कान्यती 4, साहित्यरत्, 
एम्र श (सम्कृत, हिन्दी एवं प्राकृत) गोल्ड मेडलिम्ट, पी-एच डी, 


अध्यक्ष संस्कृत-प्राक्ृत-विभाग, 
एच० डी० जैन कालेज, आरा (मगघ-विश्वविद्यालय) 


तारा पब्लिकेशन्स 


कमच्छा, वाराणसी | 
१९६६ 


प्रथम संस्करण १९६६ 
मुल्य बीस रुपए 


प्रकाशक , तारा पब्लिकेशन्स, वागणतो। 
मुद्रक: गौरीशंफरे प्रेस, बाराणसों | 


गंथ-समप्पणं 


दंस्स दंस्सं पहबदि मणो कस्स णो जस्स दिव्बं, 
विदृदुलाए सघणरुइरं णाण-विण्णाण-तेओ | 

लोयालछोए दिहि दिहि चिरं सुजदे जस्स कित्ती, 
हीराआलो जयदु बिउसां अग्गगण्णो हि जेणो॥ 


भासायासे पहर-रवि इब पाइए भासमाणो, 
जो अब्भंसे पिलसदि सुही वुन्दमज्मे5द्दुइयो । 
अज्मेद्णा हरदि हिअय॑ संकिदा जस्स भूई, 
सो5यं छोए भचदु नियरा कस्स णो पूयणीयो ॥ 
जो साहित्ते पर्मसरसो दसणे दंसणीयो, 
तक्‍के तिव्वों अपहृदगदी बादिहिं वंदणिज्ों। 
जीहा-देसे विहरदि सदा जस्स वाणी परण्णा, 
तम्दे सोयां विदरदि कदि सांजली णेमिचंदो॥ 


विषय-सुची 


प्रथम खण्ड 
अध्याय १ 


आमुख 


भाषाविकास और प्राक़ृत 

बैदिक या छान्दस में प्राकृतभाषा के तत्त्व 
प्राकृत भाषा का विकास 

प्राकृत शब्द की व्युत्पत्ति 

प्राकृत के भेद 

प्राकृत भाषा के शब्द 

प्राकृत की प्रधान विशेषताएं 


अध्याय २ 
द्वितीय स्तरीय--प्रथम युगीन प्राकृत 
पालि 
प।लि का व्याकरण सम्बन्धी गठन 
जैन सूत्रों की प्राकृत 
अधेमागघी 
अर्धमागधी का रूपगठन 
अर्धमागधी की ध्वनि परित्तन सम्बन्धी विशेषताएँ 
प्राचीन शौरसेनी या जैन शोरसेनी 
प्राचीन शौरसेनी का व्याकरण सम्बन्धी गठन 
शिलालेखी प्राकृत 
पश्चिमोत्तरी प्राकृत की ध्वनि परिवत्तेन सम्बन्धी बिशेषताएँ 
दृक्षिणी-पश्चिमी शिलालेखों की प्राकृत का विश्लेषण 
पूर्वी समूह : प्राकृत का व्याकरण मूलक विवेचन 
खारवेल के शिलालेख की प्राकृत ः 


१-२० 


न्ड्ण ७ ० ४ >> 


र्ष्टे 
र्ष्ठ 
र्८ट 
३१ 
ब्‌र 
२४ 
रे 
हर 
हे 


प्‌ । 
जे 
५८ 
६० 


णप्तोकार मन्त्र का पाठ 

ध्वनि परिवतेन सम्बन्धी विज्येषताएँ 
निया प्राकृत : विदलेषण 

घम्सपद की प्राकृत : विश्पण 
अश्वतोष के नाटकों की भाषा 


अध्याय 3 
द्वितीय स्तरीय मध्ययुगीन प्राकृंत 
मध्ययुगीन 5कृत भाषा को प्रमुख विद्येषताएँ 
महाराष्ट्री प्राकृत का व्याकरणमूलक विम्लेषण 
शोरसेनी प्राकृत ' ध्वनि परिवर्तन एब गठस 
सांगधी : ध्यनिपरिवत्तन एवं गठन 
पेशाची ध्वनि परिवत्तन एवं गठन 
चूलिफा पेशार्चा ध्वनि परिवत्तेन एबं गठन 
अन्य प्राकृत 


अध्याय ४७ 
अपश्रंश का स्वरूप चविज्लेषण 
अपन्लंश का पिस्तार श्षेत्र 
अपश्रश क अनुशासन सम्बन्धी नियम 


अध्याय ५ 
प्राकृत भाषा और भाषा-विज्ञान 
ध्वनि परिवत्तेन के कारणों का प्राकृत में सद्भाव 
आदिस्वर छोप 
मध्यस्वर लोप 
आदिव्यञ्नन छोप 
सध्यज्यक्षन छोप 
अन्त्यव्यञ्ञन छोप 
समाक्षर छोप 
आदि स्वरागम 
मध्य और अन्त्य स्वरागम 


६4० 
६९ 
६६ 
६९ 
| 


जप 
््द्‌ 
८० 
८४ 
८८ 
| 
श्र 
श्ण 


६5८ 


नः्जछ >च 


११६ 
११८ 
१९१५ 
१२० 
श्र्० 
१२१ 
१२२ 
शर२ 
९२रे 
श्श्े 


(५९ ) 


आदिव्यक्ननागम 
मध्यव्यअनागम 
अन्त्यव्यज्लनागम 
विपर्यय 

* हृस्व मात्रा का नियम 
स्प्तीफरण 
अपश्षुत्ति 
सम्प्रसारण 
स्वर परिवत्तेन पर स्व॒राघात का प्रभाव 
स्व॒रभक्ति 
सन्धि 
अकारण अनुनासिकता 
घोषीकरण 
अधोषीकरण 
महाप्राणीकरण 
अल्पप्राणीकरण 
वषध्मोकरण 
तालव्यीकरण 
मूधेन्यीकरण 
य-ब-श्रुति का सतर्क निरूपण ओर उसका हेतु 
पदरचना 


दितीय खण्ड 


अध्याय ? 
कारूविभाजन और उसका औचित्य 
आगमन साहित्य का सामान्य विवेचन 
अधेमागधी आगम साहित्य 
आयारंग 
सूयगडंग 
ठाणांग 


१२३ 
श्श्छ 
श्र 
श्श्ध्‌ 
श्य््‌ 
१२८ 
१३१ 
(इएट 
१३५ 
श्र 
श्श्द 
१ए२ 
श्र 
१४३ 
१७ 
१७४४ 
१४७४ 
१७४७ 
श्ष्च्‌ 
१४५ 
१४९ 


१९७ 
१६१ 
१६५ 
११५ 
१६६ 
२३६७ 


समयायांग १६८ 
फ्याह्पण्णत्ति श्द९ 
नायाधम्मकहा १७९ 
उबासगदसाओं १७३ 
अंतगड़द्साओ एप 
अणुत्तरोबवाइयद्साओ श्ड्छ 
पण्हवागरणाईं १७७ 
चिवागसुयं १७८ 
_द्दिठवाद ९ 
औपपातिक १४० 
रायपसेणिय (८२ 
जीवाभिगम १८१ 
पण्णवणा श्८र 
सूरियपण्णत्ति श्टदे 
जंबूदीवपण्णत्ति (<२ 
चंद्पण्णत्ति १८४ 
कप्पिया (८६ 
कप्पाचडसिया ओ १८४ 
पुप्फचूछा १८९ 
- वण्हिदसाओ १८६ 
छेदेंसूत्र तर १८७ 
निसीह १८७ 
दससुयक्‍खंघ १९९ 
कप १९१ 
पंचकप्प १९२ 
मूल्सूत्र १९२ 
लत्तराष्ययन १९२ 
आवस्सय १९५ 
बसवेयालिय रए५ 


पिडणिज्जुत्ति १९६ 


दस पहण्णग 

सूलिकासूत्र 

नन्‍्दीसूत्र 

अनुयोगद्वारसृत्र 

टीका और भाष्य 

शौरसेनी आगम साहित्य 

छ॒क्‍्खंडागम (षटखण्डागम्त ) 

मद्दावन्ध 

कसायपाहुड (कसायप्राभ्षत्त) 

शोरसेन। टीका साहित्य: धवलाटोका 
जयघबटाटीका 

आचार्थ कुन्दकुन्द और उनका साहित्य 
यतिबृषभ और उनका साहित्य 

वद्रकंर आर उनका साहित्य 

शिवाय आर उनकी भगवती आराधना 
म्वाभिर्कात्तकय ओर उनकी काक्तिकेयानुप्रेक्षा 
आचार्य नेमिचन्द्र और उनका साहित्य 
अन्य आगम साहित्य 

न्यायविषयक प्राकृत-सा हित्य 

आचार विषयक प्राक्ृतत्त-साहित्य 

आगम साहित्य की उपलब्धियों 


अध्याय २ 
शिछालेखी साहित्य 
सम्राट खारवेल का हाथीगुंफा शिछालख 


मूलपाठ और संस्कृत छाया. 
ककक्‍्कुक शिलालेख " मूलपाठ ओर दिन्दी अनुवाद 
मशुण के प्राकृत शिलालेख 


अध्याय ३ 
प्राकृत के शास्त्रीय महाकाज्य 
सेतुबन्ध का रचयिता 


श्ष्ऊ 
२५५९ 
१०९ 
१९५९ 
बुए० 
२० 
२०३ 
२११ 
२९३ 
२१६ 
२१८ 
२२१ 
२९ 
२३२ 
२३१ 
२३५ 
२३१ 
२१३८ 
२७४० 
२७४१ 
४४ 


२७७ 
२४५ 
राश० 
२5 
०८ 


२६० 
२६३ 


( १२ ) 


खेछुबन्ध की कथावस्तु २६६ 
सेतुबन्ध : समीक्षा २६८ 
सेहुबन्ध : अलंकार योजना २७९ 
सांस्कृतिक निर्देश २७१ 
#बडवहो : रचयिता रत 
। गछडचहो : कथाचस्तु २७६ 
गउठडबद्दो . समोक्षा २७८ 
गउछबहो : अलंकार योजना २७९ 
निष्कर्प २८० 
हृथाश्रयकाव्य * रचयिता २८१ 
द्रयाश्रयकाज्य : कथावस्तु र्८३ 
आलोचना २८४ 
ट्रयाश्रयकाठ्य : अलंकार योजना र्ट५ 
रस-भाव-योजना २८७ 
छीछावई . स्वरूप श्टएु 
ठीछावई : रचयिता २९० 
लीस्मवई कथावस्तु २९८ 
लीलछावई : समीक्षा २९१ 
लीआअबई . अलंकार योजना रणर 
सिर्शिचिधकव्व २०५ 
सोरिचरित २९६ 
_प्राकृत खण्डकाठ्य २९७ 
कंसबहो स्वरूप और रचयिता २९८ 
कंसघदोी कथावस्तु २०९ 
कंसबहदो . समीक्षा ३०० 
कंसब॒द्दों : अलंकार योजना ३०२ 
कंसबदो : भाषा ३०५ 
उषानिरुद्ध स्वरूप और रचयिता ३०५ 


भ्रूगसन्देश : परिचय ३०५ 


( ९३) 
अध्याय ४ 


प्राकृत-चरितकावय 

चरितकाव्यों के प्रचन्धप्रारूप 

चरितकाज्य के तत्त्व 

पडमचरियं : रचयिता 

पंडमचरियं : कथाबस्तु 

पठमचरियं . समीक्षा 

पजमचरियं : प्रकृतिचित्रण 

पंडमंचरिय अलंकारयोजना 

पठमचरियं प्रमुख विशेषताएं 

सुरसुन्दरीचरियं - स्वरूप और रचयिता 

परिचय और समीक्षा 

सुपासनाहचरियं रचयिता 

सुपासनाहच रियं : कथावस्तु 

सुपासनाहच रियं . आलोचना 

सिरिविजयचंद केवलिचरिय * स्वरूप और रचयिता 
सिरिविजयचद केवलिचरियं परिचय और आलोचना 
महावीरचरिय * रचयिता का परिचय 
महावीरचरिय : कथावरतु ओर आलोचना 
सुद्सगाचरिय . रचयिता का परिचय 

कथावस्तु और आलोचना 

कुम्मापुत्तचरियं स्चयिता, कथावस्तु ओर आलोचना 
अन्य चरितकाठय 

गद्य-पद्य-मिश्रित चरित-काठय 
चैउप्पन-महापुरिसच रियं : परिचय और समीक्षा 
जंबुचरियं . परिचय ओर समीक्षा 
स्यणचूडरायचरियं . परिचय और समीक्षा 
सिरिपासनाहचरिय परिचय ओर समालोचना 
मंहाधीरचरियं : परिचय और आलोचमा 


२३०८ 
३०९ 
३१० 
३९२ 
रे९१२ 
२३१४ 


३२३१७ 
३२९ 
३१९ 
३२० 
२२३ 
२२३ 
२२७ 
३२६ 
३२७ 
३३० 
३३० 
३३९ 
रे३२ 
२३३३ 
३३५ 
रे३े७ 
२२८ 
२४१ 
३४६ 
३५२ 
३५६ 


( २४ ) 


अध्याय ५ 
प्राकृत-चम्पूकाव्य स्वरूप और नत्त्त ३६० 
03009 : रचयिता और कथावस्तु ३६१ 
243 : आलोचना रेष्ष्ट 

अध्याय ६ 
प्राकृत-मुक्तककाब्य . स्वरूप, विकास और तत्त्व ३६५९ 
गाह्सत्तसई : परिचय और सर्म/क्षा शेजर्‌ 
बज्जालग्गं परिचय ओर समालेोचना ३७5७ 
विषम्तबाणलीला ३८३ 
प्राकृत पुष्करिणी शेटछ 
प्राकृत के रसेतर मुक्तक श्ट 
वैराग्यशतक . परिचय और समीक्षा ३८७ 
बैशग्य-रसायन-प्रकरण परिचय और समीक्षा ३८५९ 
घधम्मरसायण परिचय और ममालोचना ३९२ 
धामिकसतोत्र : विवेचन ३५४ 
ऋषभपचासिका परिचय और आलांचना ३९५ 
उबसग्गहर स्तोत्र परिचय और आलोचना ३९६ 
अजिय-संतिथय परिचय २५६ 
शाश्धतचेत्यास्तव ३९७ 
भबस्तोत्र ३९७ 
निर्वाणकाण्ड ३५९८ 
लरूप्वजित-शास्तिस्तवनम २०९ 
निजात्माष्टकम्‌ छ-२ 
अरहंतस्तवनम्‌ ४-३ 

अध्याय 3 
सद्क ४०५ 
सट्टक की उत्प।त्त ओर विकास श्ण्ट 
सड्ूक का स्वरूप ओर उसकी विशेषताएँ ४९२ 
कप रमंजरी * रचयिता ४१३ 


कथाबस्तु ध्र्श्प्न 


( १५५ ) 


समीक्षा 

चंदलेहा : रचयिता, कथाबस्तु और समीक्षा 
आनन्दसुन्दरो * रचयिता, कथावस्तु और समीक्षा 
रंभामंजरी रचयिता, परिचय ओर समालोचना 
'अज्भासर्मजरों : रचयिता, परिचय और समालोचना 
अन्य सद्टक 

नाटक साहित्य में प्राकृत 


अध्याय ८ 
प्राकृत कथा साहित्य - स्वरूप और तत्त्व 
प्राकृत कथा साहित्य का विकास 
प्राकृत कथाओं के प्रकार 
तरंगबती परिचय और समीक्षा 
वसुदेवहिण्डी परिचय और आलोचना 
समराइब्चकहा . रचयिता, कथावस्तु और आलोचना 
धूर्ता्यान . परिचय ओर समीक्षा 
हरिभद्र की रूघु प्राकृत कथाएँ 
निर्वाण छीलाववी कथा परिचय और समीक्षा 
कथाकोपप्रकरण : परिचय और समालोचना 
सवेग-रगशाढा : परिवय ओर समाली!चना 
नागपत्नसीकहा रचयिता, परिचय और आलोचना 
कहारयणकोस . आलोचनात्मक विश्लेषण 
नम्मयासुन्दरीकह्ा ' समाल्शचनात्मक अध्ययन 
कुमारपालप्रतिवोध समालोचनात्मक विश्लेषण 
आख्यानमणिकोश . आलछोचनात्मक विवेचन 
उक्त कथाकोद की विद्येषताएँ 
जिनदत्ताख्यान : आलोचनात्मक बिश्लेषण 
सिरिसिरीवालकहा . परिचय और समीक्षा 
रश्यणसेहरनिवकहा समालोचनात्मक विश्लेषण 
महिचाल्कद्दा : परिचय और आलोचना 
पाइअकद्दासगओ : आलोचनात्मक जिवेचन 


४१६ 
९१८ 
४२४ 
४२६ 
2३० 
४३१ 
४३२ 


१४३८ 
9४० 
४४३ 
४२० 
४५६ 
४३ 
४७७४ 
४६ 
धै८० 
हर 
४८६ 
हे८८ 
४९१ 
४१९३ 
४१९८ 
प्‌ 98 १ 
ज्णर 
फ्ण५्‌ 
ज्ज्ट 
५९० 
५१३ 
रद 


( १६ ) 


अध्याय ९ 

व्याकरणशास्त्र का इतिवृत्त ५१८ 
प्राकृतलक्षण ५र्र 
प्राकृत प्रकाश ५२३ 
सिद्धदेमशब्दानुशासन ५२४ 
जिविक्रमदेव का प्राकृत शब्दानुशासन ण्रज 
घषड़भाषा चन्द्रिका ५२६ 
प्राकृत रूपावतार और प्राऊृत सर्वस्व ५२६ 
छदश्शातत्र : स्वरूप विश्छेषण ५२७ 
वृत्तजातिसमुश्चय ५२८ 
कविदर्पण ५२८ 
गाद्दालक्खण ०५२८ 
प्राकृतपेंगलम_ धर 
अरूुंकार साहित्य ५३३ 
अलुंकारदप्पण 5५३६ 
कोषप्रन्ध ५३६ 
पाइयलच्छी नाममाठझ (३७ 
देशीनाममाला : परिचय ५३९ 
देशीनाममाला : साहित्यिक सौन्दर्य ५४० 
आधुनिक भाषा शब्दों से साम्य प्र 
विशेष शब्द ५४४ 
संस्कृतिसूचक शब्द ५४६ 
अन्य प्राकृत कोषप्रन्थ _ ५७८ 
अन्य विपयक प्राकृत साहित्य ५प्न्ट 
प्राकृत साहित्य की उपलब्धियाँ ण्ष्र्‌ 

प्रन्थ और ग्रन्थकारनामानुक्रमणिका प्‌ 
पात्रनामाजेक्रमणिका ५्ज्ए 
नगर, जनपद और देश नामानुक्रमणिका प्८छ 
नदी नामानक्रमणिका ५८७ 
लद्घूत प्राकृत पद्यानुक्मणिका (८८ 
उद्धृत सस्क्ृत पद्मानुक्रमाणका | ५९५ 
उदाह्मत प्राक्त शब्दानुक्रमणिकाएँ ५९६ 


प्रकाशित प्राकृत प्रन्धानुकमणिका ६३२ 


आमुख 


साहित्य-पाथोनि धि-मन्थनो त्य॑ कर्णामृत॑ रक्षत हे कवीद्धा. 
-विक्र ० च० १११। 

संस्कृति की आत्मा साहित्य के भीतर से अपने रूप-लावष्य को अभिव्यक्त करती' 
है । इसो कारण साहित्य सामाजिक भावना, क्रान्तिमय विचार एवं जीवन के विभिन्न 
उत्थान पतन की विद्युद्ध अभिव्यञ्षना है। यह समाज के यथार्थ स्वरूप को अवगत करने 
के लिए मुकुर है और है सस्क्ृति का प्रधान वाहन । साहित्य किसी भाषा, देश, सप्ताज 
या व्यक्ति का सामयिक समथक नहीं होता, अपि तु यह सावदेशिक और सावंकालिक 
नियमो हारा परिचालित होता है। ससार की समस्त भाषाओं में रचित साहित्य मे 
आन्‍्तरिक रूप से भावो, विचारो, क्रियाकलापो ओर आद्शों का सनातन साम्य-सा पाया 
जाता है। यतः क्रोध, हप, अहड्धार, करुणा सहानुभूति की भावधारा ओर जीवन 
म्रण की समस्याएँ एक-सी है । प्राकृतिक रहस्यो से चकित होना, सौन्दर्य को देखकर 
पुलकित होना, कष्ट से पीडित व्यक्ति के प्रति सहानुभ्रूति का जाग्रत हाना एवं बालसुलभ 
चेष्टाओं को देखकर वात्सल्य से विभोर हो जाना मानवपात्र के लिए समान है। मतएव 
साहित्य मे साधना ओर अनुभूति के समन्वय से समाज और ससार से ऊपर सत्य और 
सोन्दर्य का चिरन्‍्तन रूप पाया जाता है। साहित्यकार चाहे किसी भी भाषा मे साहित्य 
सृजन करे अथवा वह किसी भी जाति, समाज, देश ओर धर्म का हों, अनुभूति का 
भाण्डार समान रूप से अजित करता है । वह सत्य और सौन्दर्य की तह मे प्रविष्ट हो 
अपने मानस से भावराशि रूपी मुक्ताओ को चुन-चुन कर शब्दावली की लड़ी मे शिव 
की साधना करता है । 

सौन्दर्य पिपासा' मानव की चिस्न्‍्तन प्रनृत्ति है। मानव अपनी विभिन्न समस्याओ 
के समाधान के लिए सतत प्रयलशील रहता है, फिर भो सौन्दय॑ वृत्ति की तुश्टि के हेतु 
ग्रोष्म की उष्मा, वसनन्‍्त की सुषमा और शरद्‌ की निम॑लता से प्रभावित होता है। विश्व के 
कण-कण में सौन्द्य और आनन्द का अमर प्रवाह उसे दृष्टिगत होता है। परन्तु सहृदय 
कषि या लेखक हो इच्धिय-संवेद-नया कल्पना द्वारा सौन्दय का भावन या आस्वादन कर 
साहित्य का सृजन करता है ( प्राकृत भाषा के साहित्य स्रष्टाओ ने चिरन्तन सौन्दयें की 
अनुभूति को साहित्य मे रूपायित कर अमूल्य मणियो का प्रणयन किया है। जीवन-सभोग 
और प्रणयचित्रों की यथेष्ट उद्ठभावना की गयी है। प्राकृत काव्यो मे प्रकृति और मानव 
के प्रणय-व्यापार-सम्पृक्त अनेक चित्र वर्तमान है। हृदय स्थित सौन्दर्यानुभूति को देश, 


२्‌ प्राकृत-माषा और साहित्य का आलोचनामत्क इतिहास 


काल, पात्र और वातावरण के अनुसार अभिव्यक्त कर गा4वत साहित्य का सृजब किया 
गया है। वस्तुतः सोन्दय और प्रणय एक दूसरे के पूरक, पोषक और सवद्धंक हो होते 
हैं, [यही कारण है कि प्राकृत काध्यो में जहाँ नेतिक आर धार्मिक उपदेण प्राप्त होते हैं, 
वहाँ प्रणप-सभोग सुख के रम्य एवं मघुमय चित्र भी। डीएन में अध्यात्ममा्गं के सत्य 
होने पर भी रतिसुख गहित नहीं है । यह स्वस्थ ्।वन वा रठ्स्थ प्रकार है। यत काम 
और रति की प्रणयलोला जीवन का एक अविच्छेद्य अग है । जिसे जोवन और जगत्‌ से 
प्यार है, रूप और यावन के प्रति आकर्गण है, वह रुभोग-सुख रा अश्लील और मिथ्या 
नहीं कह सकता है। गाथासप्तणती मे बताया गया है कि प्रणगय और सौन्‍्दय॑ चित्र 
प्राकृत-काव्य की थाती हे, जो प्राकृत-काव्य का रसास्वादन किये बिना श्ज्भार और 
रति की चर्चा करता है, वह अपने को धोखे म डालता 2 । यवा-- 
अमिअ' पाउअकव्वं पढिउं सोउं अ जे ण आणन्ति । 
कामस्स तत्त्तान्ति कुणन्ति ते कहँण उज्जन्ति ॥ 
““प्रथम बादक, पद्म २। 
जो अमृत्त समान मघुर प्राकृत-काव्य का पाठ एवं खवण 7रना सही जानते, वे 
काम-- श्ुज्जार ओर रति को तत्त्वचिन्ता मे प्रवत्त हो लड्जित क्यों तहीं होते ? 
प्ज़ार और योवन के चित्राद्धुन प्रनग मे दीपायछो-उत्मव का वर्णन करता हुआ 
कवि कहता है'-- 
अण्णे वि हु होन्ति छणा ण उणो दीआलिजसरिच्छादे | 
जत्थ जहिच्छः गम्मइई पिम्रवसहां दीवश्भियेण | 
+मरस्वलीकप्ठामरण ५,३१५ । 
उत्सव बहुत से है, पर दीपावलां के सदान बाई उत्सन नहीं है। श्स अवसर पर 
इच्छानुसार कही भो जा सकते हे और रीपह जाने जे बहाने अपने (प्रथ की बसति मे 
प्रवेश कर सकते है । 
प्रवास पर जाते हुए पथिक वी विरत-दशा का एफ चित्र देखिये--- 
आलोन्त दिसाओ समंत जंभंत गन्त रोअन्त | 
मुज्ञंत पडंत वर्सत पहिअ कि ते पउत्थेण ॥ 
“ गाथा» ६।४६। 
हे पथिक | अभी से तेरी यह दणा है कि तू इधर-उपर देख रहा है, तेरी साँस 
चक्तने लगी है, तू जम्हाई ले रहा है, कभी तू गाता है, कभो रोता है, क्भो बेहोश हो 
जाता है, कभी गिर पडता है और कभी हँसने लगता है, अब तेर॑ प्रवास पर जाने से 
क्या लाभ ? 


आम े 


उद्धच्छो पिअद जल॑ जह जह विरलंगुलो चिरं पहिओ। 
पाआवलिया वि तह तह धार तणुअंपि तनुएद ॥ 
“-गाथा० २॥६१ । 
ऊपर की ओर नयन उठाकर हाथ की अगुलियो को विरककर पथिक (पानी पिलाने 
वाली के सौन्दर्य का पान करे के लिए, बहुत देर तक पानी पीता है, प्याऊ पर बैठ 
कर पानों पिलातेवाली सी पानी ४ी धार को कम-कम करती जाती हैं। 
इसी' प्रकार प्रोपितपतिका की भावना का चित्रण देखिये-- 
ऐहिई सो वि पउत्थों अहअं कृप्पेज्ज सो वि अणुणेज्ज | 
इअ कस्स वि फलहइ सणोरहा्णं माला पिअअमम्मि ॥ 
| +>गा० स० १।१७। 
४ जब प्रवास पर गया हुआ प्रियतम वापस लोटेगा, मै कोप करके बैठ जाऊँगी, फिर 
वह मेरी मतुहार करेगा, मै घीरे-छोरे गान को तो गी, मनोरधो की यह अभिलाषा 
किसों भाग्यज्ञालिनौं को ही पूरी होतो है । 
मानवती नायिका के अन्तस्तऊ में स्थित प्रणय का चित्रण कवि ने कितने सुर्दर 
रूप मे किया है--- 
अणुणिअखणलक्षसुहे पुणो वि संभरिअमण्णदूमिअविहले । 
हिआए माणवईण चिरेण पणअगरुओ पसम्मई रोसो ॥ 
- सरस्वतीकण्डाभरण, बम्बई ५१२७७ | 
प्रिय द्वारा मनुहार के कारण क्षणमर के लिए सुख को प्राप्त और स्मरण किये हुए 
क्रोध के कारण विद्वल ऐसी मानवती नायिकाओं के हृदय का प्रणययुक्त गम्भोर रोष 
बहुत देर मे शान्त होता है । 
कवि सहधर्भमिणी की प्रशस्ता करते हुए कहता है कि नारी मनुष्य के जीवन को 
हरा-भरा बनाने वाली है। उसके स्नेह-गीकर प्राप्त कर मनुष्य का चिन्तित मन प्रफु- 
ललित हो उठता है । वासनायुक्त नारो जहाँ निन्‍दनीय है, वहाँ सेवाभावी, स्नेहशोछा 
नारी प्रश॑ंस्य है। यथा-- 
णेहब्भरियं सब्भावणिब्भरं रूब-गुणमहग्घवियं । 
समसह-दुक्ख जस्स5त्यवि माणुस्ं सो सहं जियइ ॥ 
--चउप्पन्न ० पृ० ५७, गा? २५ । 
स्नेहपूरित, सदभावयुक्त, और रूप-ग्रुणों से सुशोप्तित नारी पति के सुख-दुःख मे 
समान रूप से भाग लेतो है, इस प्रकार को नारी को प्राप्त कर मनुष्य सुख और शान्ति 
पुवंक जीवन-यापन करता है । 


हा प्राकृत-माषा और साहित्य का आठोचनात्मक इतिहास 


कवि दीर्घायु होने के लिए आचार को आवश्यक समझता है । वह कहता हे -- 
सीलू-दम-खंतिजुत्ता दयावरा मंजुभासिणो पुरिसा । 
पराणवहाउ णियता दीहाऊ होन्ति संसारे ॥ 
+चउप्पन्न० पृ० ८०, गा० ६२ | 
शील, दया, क्षरा, इन्द्रियनिग्नह एवं मनोहर भाषण से युक्त और हिसा से विरत 
रहने वाले व्यक्ति दीर्घायु होते है । 
आभूषणों शी आवइयकता पर प्रकाश डालते हुए कवि राजशेखर ने छिसा है -- 
णिसर्गचंगस्स वि माणुसस्स सोहा सम्रुम्मलदि भूसणेहि। 
मणीण जच्चाणं वि कंचणेण विभूसणे लब्भदि का वि लच्छी ॥ 
-कपूँरमं ७ २।२५। 
सहज सौर्दय युक्त मनुष्य की शांभा आभूषणों से वेसे हो बढ़ जाती है, जसे श्रष्ठ 
रत्नों की आभा सुवणमय जआभूणणों मे जटित होने से । 
कृधि महेश्वर सूरि ने काव्य और सगीत के माधुय का निल्‍्पण करते हुए 
छिखा है-- 
वरजुबइवचिलूसिएण गंधव्वेण च एत्यथ लोएम्मि। 
जम्स न हौरइ हिययं सो पसुओ अहव पुण देवा ॥ 
नागपंचमी १०२९४ । 
सुन्दर युवतियों के हाव-भाव से अथवा संगीत के मधुर आलाप से जिसका हृदय 
मुग्घ नही होता वह या तो पश्चु है अथवा दवता । संगीत, काउ्य और रमणियों के हाव- 
भाव मानव-मात्र को रससिक्त बनाने को क्षमता रखते हे । 
विभवेण जो न भुल्लनइ जो न वियारं करेइ ताहइनन्‍ने । 
सो देवाण वि पुज्जो किमंग पुण मणुयलोयस्स ॥ 
-तागपंचमी २९२ | 
जो बेभघ से फूल नहीं जाता, जिसे तारुण्य मे विकार नहीं होता, वह देवताओं का 
भी पूज्य होता है, फिर मनुष्य-लोक का तो कहना ही क्या । 
प्रिय के विरह मे सारा ससार शून्य दिखलायी पडता हे, कवि कौनूहरू कहता है - 
णय लज्वा ण य विणयो कुमारि-जणेइयं अणुट्ठाणं। 
णय सो पिओ ण मोक्‍्खं तो कि हय-जीविएण म्ह ॥ 
- लीलावई ७१४। 
ने ऊज्जा रही, न विनय, न कुमारीजनोचित अनुष्ठान रह गया, न वह प्रिय 
रद्दा, न अब छुटकारा ही है, अतएव प्रिय-विरह से मुझ अमागिन का जोना व्यर्थ है । 


आपुख हु 


श्वुद्धार और जीवन सभोग सम्बन्धी चित्रो के अतिरिक्त शब्द और अर्थ चमत्कार से 
युक्त अनूठी सूक्तियाँ मी प्राकृत साहित्य मे विद्यमान है । दुश के स्वभात्र का इलेष ओर 
उपमा के द्वारा सुन्दर चित्रण किया है । यथा--- 
वसइ जहह चेअ खलो पोसिज्जन्तो सिणेहदाणेहि । 
त॑ चेज आलअं दीआओ व्व अइरेण मइलेइ ॥ गाथा० २२५। 
जिस घर मे स्नेहदान द्वारा खलजग सर्वाद्धत होते है, स्तैह-नैलदान द्वारा पोषित 
दोपक की भाँति वे उस घर को शीघ्र ही मलिन बना देते है । 
जे जे ग्रुणिणो जे जे क्ाइणो जे वियद्धविण्णाणा । 
दारिद्ध रे विअक्खण ताण तुम साणुराओ सि॥ गा० ७७१। 
है दारिद्रय, तू सचमुच कुशल 6, क्योंकि तू ग्रणियों, त्यागियों, विदग्धो एव 
विज्ञानियों से अनुराग रखता है । 
जं जि खमेइ समत्थो, धणवंतों ज॑ न गव्वमुव्वहइ | 
ज च सविज्जों नमिरो, तिसु तेसु अलंकिया पुहवी ॥ वज्जालग्ग ८७। 
सामथ्य॑वान जो क्षमा करे, धनवान जा गर्व न करे, विद्वान्‌ जो सेम्र हो--इन तौन 
से पृथ्वों अलक॒त है । 
दान का महत्त्व बतलाते हुए लिखा है-- 
किसिणिज्ञति लगता उदहिजलें जलूहरा पयत्तेण। 
घवलीहंती हु दंता, देंतलयन्तन्तरं पेच्छ ॥ वज्ना० १३७। 
बादलू समुद्र से जल लेने में काले पट जाते है जौर देन मे--वर्षा हो जाने के 
उपराब्त, धवल हो जात है, दने और लेने का यह थआत्तर स्पष्ट देखा जा सकता है। 
शील की महत्ता का निरूपण करते हुए बहा है +- 
अधणाणं घर्ण सील भूसणरहियाण घ्रूसणं परम । 
परदेसे नियगेहँ सयणविम्ुकुण नियसयणों ॥ आख्यानमणिकोश 
२९ अ०, २८४ गा०, पृ० रए४। 
शील निर्धेनों का धन हैं, आभूषण रहितों का आभूषण हूं, परदेश मे निजगृह है 
भोर स्वजनों से रहितो के लिए स्वजन है । 
अविचारित कार्य सदा कष्ट देता है, इससे व्यक्ति का मन सदेव पश्चात्ताप से जलता 
रहता है। कवि अविचारित काय॑ के पश्चात्ताप का यथार्थ चित्रण करता हुआ कहता है- 
न तहा तबेइ तवणों, न जलियजलणो, न विज्जुनिंग्धाओ | 
ज॑ अवियारियकज्ज॑ विसंवयंत तवह जंतुं ॥ आख्यानमणिकोश, 
५४॥९९, पृ० ९४ ॥ 


के 


६ प्राकृत-भाषा ओर साहित्य का मालोचनात्मक इतिहास 


सूर्य, अग्नि, विद्युत्‌ू-निर्धोष एवं वज्रपतन आदि से प्राणी को जितना सन्ताष होता 
है, उससे कही अधिक अविचारित काय॑ करने से होता है । 
कदि देवकी अनिवायंता का निरूपण करता हुआ कहता है-- 
पवणखुहियनीरं नोरनाहं धरंति, 
झरियमयपवाहं वारणं वारयंति। 
खरनखरकरालं केसरि दारयंति,। 
न उण वलजुया वी दिव्वमेत्तं जयंति ॥ आख्यानमणि० ३३।१०७, पृ०३०८। 
इस प्रकार प्राकृत साहित्य मे जीवन की समस्त भावनाएँ व्यण्जित हुई है । 
कथ्यरूप में प्राकत भापा का अस्तित्प चाहे जितना प्राचीन हो, गर दस भाषा में साहित्य- 
रचना ई० पू० ६०० से उपलब्ध होतो है । भगवान्‌ महावीर आ' वृद्ध ने इसका आाश्रष 
लेकर जनकल्याण का उपदेश दिया था । सम्राट जश्चाक न गिलातेष और स्तम्भलेखो 
को इसी भाषा मे उत्कीर्ण कराया है। खारवेल का हार्वाग्रुफा गिलालेस् प्रःकत मं ही 
है ।आाकृतमाषा मे ईस्वी सन्‌ की प्रथम-द्वितीय शताब्दी तक उपभाषाओ के भेद दिखलायी 
नही पडते है । देशभेद से उस समय दो प्रकार को प्रव॒त्तियाँ उपछक्षित होती है--पूर्वी 
और पश्चिमी । पूर्वी प्राकृत मागधी कहलाई भोर पश्चिमी शौरसेनी । आागें चछकर 
शौरसेनी का एक दोलीगत भेद महाराष्ट्री हुआ, जिसमे काव्यग्रत्थों का प्रणयन किया गया 
है । वास्तव मे महाराष्ट्र महाराष्ट्प्दण को भाषा नहीं है, यत' काव्यग्रन्थो की रचना 
सर्वत्र इसी भाषा में को गयी है । यह काव्य के लिए स्वीकृत ऐसी परिनिष्ठित भाषा थी, 
जिसमे प्राकुत के कवियों ने अपनी उच्चस्तरीय ललित रचनाएँ लिखी है । अत्तएद यह 
स्पष्ट है कि नाटकों और काय्यो की प्रात भाषा बोल-चारु की प्राकृत नही है, यह 
साहित्यिक प्राकृत है। वेयाकरणों ने प्राकृत भाषा को अनुशासित करने के लिए व्याकरण 
ग्रन्थ लिखे है और उन्हीं नियमो के आधार पर भाषा का रूपगठन कर रचनाएं लिखी 
गयी है । वेणीसहार जेसे नाटकों की प्राकृत का अवलांकन करने से अवगत होता है कि 
पहले ससस्‍्कृत गद्य या पच्य लिखे गये है, अनन्तर उन्हें प्राकृत में अनुदित कर दिया है। 
इसी कारण इन ग्रन्थों को प्राकृतमाषा से कृत्रिमता दृष्टिगोचर हाती है। श्रीहर्ष, भटटनारा- 
यण प्रभ्नति ताटककारो ने व्याकरण के नियमो के अनुसार सस्कृत शब्दा, पदो और पदरचना 
मे ध्वनिपरिवतंन सम्बन्धी नियमों का उपयोग कर नाटकीय प्राक्ृत का प्रणयन किया है । 
-/स्राहित्यनिबद्ध प्राकृततताषा को काल की हृष्टि से प्राचीन, मध्यकालीन मोर 
अर्वाचीन इन तीन युगो मे विभक्त किया जा सकता है। प्राचीन प्राकृत का स्वरूप 
भर्षप्रन्यो, शिलालेखो एवं अदवघोष के नाटको मे उपलब्ध होता है । मध्यकालीन प्राकृत 
का स्वरूप भास और कालिदास के ताटको, गीतिकाव्य ओर महाकाव्यों में तथा अर्वाचोन 
प्राकृत का स्वरूप अपक्षंश साहित्य से पाया जाता है। प्राकृत को घर्माअय और जोकाश्रय 


मामुस्र ७ 


के साथ राजाधय भी प्राप्त हुआ है। अशोक, खारवेल के अतन्तर वेदिक घर्मावरूम्बी 
आन्क्रवंशी राजाओने प्राकृत माषा के कविओरो और लेखको को केवल आश्रय ही प्रदान 
नही किया, बल्कि प्राकृत को राजभाषा का पद प्रदान किया । आस्थवशी शातवहन ने 
स्वय ही 'गाथाकोश” का सकलन कर अपने समय की उक्त ओर उत्तम गायाओ को 
सुरक्षित किया | इस 'गाथाकोश” मे सवद्धंन और परिबर््धन आठवी-नवी शती तक होते 
रहे हे और इसका सवद्धित रूप गायासम्तशती को सज्ञा को प्राप्त हो गया है। प्राकुत का 
माश्नयदाता होने से ही प्राकृत के 'कोऊहलऊ” जैसे कबि ने अपने काव्य ढीछावई का नायक 
इसे बनाया है | कन्नौज के राजा यज्ञोवर्मनु ने ग्राकृत के प्रसिद्ध कवि वाक्‍्पत्तिराज को 
आधय प्रदान किया, जिसने 'गउब्बहों जैसे काव्य की रचना की । वकाटक नरेंशर 
प्रवरसेन प्राकुत के कवियों को सम्मान तो देता ही था, स्वय भी काव्य रचना करता 
था । उसका 'सेतुबन्ध” नामक प्राकृत महाकाज्य प्रसिद्ध हैं । वाक्‍पत्तिराज के १००-६४० 
ब्षे वाद कन्नौज राज्य ने यायावरीय राजणेखर को आश्रय प्रदान किया, जिसने कपूर- 
मजरी सट्टक को रवना की । बारहवीं दातो मे गुजरात मे चालक्य नृपति कुमारपाल ने 
हेमचन्द्र कों अपना गुर बनाया, जिसने आश्रयदाता के नाम को अमर बनाने के लिए 
प्रावृत से कुमारपारूच रित नामक महाकाव्य की रचता की । वररुचि के प्राकृतप्रकाश 
के आधार पर अपना एक नया प्राकुतव्याकरण भा हेमचन्द्र ने लिखा, जा प्राकंत 
भाषा के अनुशासन को €ष्टि से सर्वाधिक उपयोगी ओर पूर्ण है।] यद्यपि हेमचन्द्र के इस 
व्याकरण मे मौलिकता कम ही है तो भी प्राकृत अभ्यासियों के छिए इसका महत्त्व 
और उपयोगिता सर्वाधिक है । 

प्राकृत भाषा का जनता भे प्रचार था, जनता इसका उपयोग करती थी, इसका 
सबसे बड़ा प्रमाण शिलालूख ही है । शिछालेखो, सिक्का और राजाज्ञाओं में सर्वदा जनभाषा 
का व्यवहार क्या गया हैं। अशोक न॑ धर्माआ्ाईं प्राकृत म प्रचारित की थी, उनके 
धमं-शिलालेख शाहबाजंगढी ( पेशावर जिला ), मसेहरा (हजारा जिला ), गिरनार 
( जूनागढ़ ) सोपारा ( थाना जिला ), काहसो ( देहरादून ), धोलों ( पुरीजिछा ), 
जौगढ़ ( गजाम जिला ) और इरागुडो ( निजाम रिपरासत ) से प्राप्त हुए है। स्तम्भ 
लेख दोपरा ( दिल्ली ), मरठ, कोशाम्बी इल्शाहाबाद ), रामपुरवा ( अरेराज ), 
लौरिया (नन्‍्दतगढ), रूपनाथ ( जबलपुर ), सहसराप्त ( शाहाबाद ), वेराट ( जयपुर ) 
प्रभ्नति स्थानों से प्राप्त हुए हे । इससे स्पष्ट है कि प्राकृत का जनभाषा के रूप मे सर्वत्र 
प्रचार था| आन्प्रराजाओं के शिलालेखो के अतिरिक्त लका, नेपाल, कागडा और मथुरा 
प्रभृति स्थानों से प्राकृत भाषा में लिखे गये शिलालेख उपलब्ध हुए है। _सागरजिले से 
ई० पृ० त्तीसरी शती का धमंपाल का एक सिक्का मिला है, जिसपर “धमपाकतस” लिखा 
है । एक दूसरा महस्वपूर्ण सिक्का ई० पू० दूसरी शती का लरोहों छिपि में लिखा 
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दिमितियस का मिला है, जिस पर “महरजस अपरजितस दिमे” छिखा है । इतना ही 
नहीं ईं० सन्‌ की प्रथम द्वितोष शती तक के पाथ समस्त सिलानेव प्राकृत में हो लिखे 
उपलब्ध हुए है। अतः जनमाषा के र्प से प्राक़॒त का प्रचार प्राचीन भारत से था। 
संस्कृत नाटकों में स्त्री और निम्ूपश्रेणी करे एात्रों द्वारा प्राक़त का प्रयोग भी प्राकृत को 
जनभाषा मिद्ध करने के लिए सब प्रमाण है | 

९ तकृत भाषा का ब्यवद्रार साहित्य दे माप मे भी ० पृ० ६०० से ई७ सन्‌ 
१८०० तक होता रहा है । इर हम्बे सगपर में वभिना प्रागा के साहित्य को यूजन 
हुआ है | त्याग, तग, संयग और सादुभावत, थे पागि। कृत सार्लिय का रसणीय 
आध्यात्मिक रूप भहृदयों के हृदय को ,रबस आाकए कर लता है । नमाज के विद्युद्ध 
वातावरण में विचरण करन॑वाल प्राकृतन्गात्त्यितार ने समाज के पुर्झदुख की 
भावना, दीन दु खिया की दीनता, जसामास्य की विचारधाश और प्रक्‍त्तिया, हृदय 
को सरस बनाने वाद्घों कान भाववाएँ ए. सनाज-व्यास्था % नभ्पे का सम्यक्‌ 
प्रकार अयन किया है। श्ृज्ञार-पछास, बीरा! और जहर की वि यश्च- के साथ 
मानवतावादी विचारधाराओों ने भी पहन सालत्ि मे रतन हाप्ल किप्रा ६। जनएवं 
इस साहित्य के अध्ययन-अनुगीलन छो और आहप् | ने उने जग विद्वानों में हमन 
याकोबी, [ष्टर्रा त्स, विशल, यात्रा पयूलि ” ?।' 5-4ंपनीय 7। थौ रस किष्टर- 
निल्स ने! हिस्द्री मच इ'टय। ्टशचरा यो दूरी रस प्रष्काशाहित्यथ को 
इतिहास लिखने का संवध्र-सम उपक्रप तिया । ही, डे.) रशिकरास काश्डिया 
ने “हिस्द्री ओ। द कैसतवन्‍्ण, छिटरचर आई « का! में आापून भरा मे हिखित 
घमं-प्रन्यो का इतिदत उपस्यित विबा 6॥ 7 हुचाल जापके टारा लिखित सन्‌ 
१९५० ई० में गुजराती भाण में "हट।भाषावर जन साधाय पतला प्रकाणित हुईं । 
इस पुस्तक से प्राकुतभाषा जार नी दत्त की रुम|र। में अनेक विविरणारमक्र बहसूल्य 
सूचनाएँ उपलब्ध होती ह। डॉ. 7रदे। गे रा का प्राकुत और उसका साहित्य! 
नामक एक छोटी-सी उपयोगा पुस्तव राजक्सठ से प्रशाणित हुर। उस कृति से लेखक 
ने प्राकृत सारिल के प्रारम्भिक ब-येता के लिए उपयोगी आर आवश्यक जानकारी 
उपघध्थित की है । डा०ए जगदोजबन्द सन न॑ “ब्राकृत साम्ति का इतिहास” नामक एक 
बृहत्काय ग्रन्थ लिखा । इस ग्रन्ध में आदमसाहित्य, फपसाहित्य चरितसाहित्य, 
काव्यसाहित्य, ताटक-छन्द-अलकर-कापसा हुत्य एवं शार्तेप्र प्रावतसाहित्य का परिचय 
प्रस्तुत क्या गया है। प्रादृत-साहिब्य वा यह प्रथम इतिहास है, जिसमे ग्रत्थो का 
विवरणात्मक परिचय प्राप्त होता है। प्राकू॥ और अपम्नथ के लब्धप्रतिष्ठ विद्वान 
डा० हीरालाछ जेन के भारतीय सस्कति से ज॑ंनधप्त का पोगदान”” नामक ग्रन्थ से 
प्राकृत भाषा के अनेक ग्रन्था का पर्यवेक्षणात्मक सारप्ूत-विमद्यां प्रस्तुत किया गया है। 


आमुत्त ९ 


प्राकृत भाषा के सम्बन्ध में सर्वप्रथम पिदयल का "प्राकत भाषाओं का व्याकरण” 
ग्रन्थ महत्त्वपूर्ण है । आज भी पिशल को' विद्वान प्राकृत का पाणिनि मानते है। इस 
दिशा में एस० एम० कत्ने का “प्राकृत लेग्ेजेज एण्ड देशर कॉफ्ट्रीव्यूशन टू इण्डियन 
कल्चर”, सुकुमारसेन द्वारा लिखित “ग्रामर भाव मिडिछ इण्डो आर्यन”, ए० सी# 
वुल्नर का “इण्ट्रोड्कान ट प्राकृत”', दिनेशचत्ध सरकार का 'ए ग्रामर आँव दि प्राकृत 
लेगबेज”, डॉ० ए० एम घाटगे का “एन एण्ट्रोडक्शन दु अध॑भागधी” एवं प० 
बेचरदास दोशी का ”प्राकृत व्याकरण” उपयोगी और उल्लेखनीय रचनाएँ है। इन 
रचनाओ से प्राकृत भाषा के सम्बन्ध में पर्याप्त जानकारी उपलब्ध होतो है। 

उपमुंक्त सामग्री के अतिरिक्त “हिन्दी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास” ' प्रधम 
भाग ) में डॉ० भोलाशंकर व्यास ने प्राकक और अपभ्रश साहित्य का सक्षिप्त इतिहास 
निबद्ध किया है। डॉ० व्यास ने सक्षेप मे प्रात साहित्य की विभिन्‍न प्रवृत्तियो को 
निष्पक्ष रूप मे प्रस्तुत किया है | डाँ० ए० एन० उपाध्ये और मुनिश्रो जिनविजय द्वारा 
सम्पादित तथा सिघी जैनग्रन्थमाला द्वाय प्रकाशित प्राकत के विभिन्‍न ग्रन्थों को 
प्रस्तावनाओ मे पर्याप्त बहुमूल्य सामग्री वर्तमान है । डॉ० उपाध्ये ने जे० टी" शिपले 
द्वारा सम्पादित 'साइकलोपीरिक डिक्शनरी आँव वल्डें लिटर॑ंचर” में भी प्राकृत साहित्य 
पर महत्त्वपूर्ण प्रकाश डाला है। प्राकृत-प्रन्य-परिषद्‌ वाराणसी से प्रकाशित प्राझ्ञत ग्रन्थों 
की प्रस्तावनाओं में भी प्रचुर सामग्री है। इस उपलब्ध सामग्रो का उपयोग कर मेने 
प्रग्तुत रचना लिखी है । 
प्रस्तुत भ्रन्थ-- 

अभी तक प्राकुत भाषा और साहित्य के आलोचनात्मक इतिहास की आवश्यकता 
बनी हुई थी । विधाओ का विकास एवं गुण-दोषो का परीक्षण कर ग्रन्त्रों का मूल्याड्ुन 
स्थापित करते की आवश्यकता अवरशिष्ट थी | यत्त, साहित्य की पूरी छाव-बीन करने के 
लिए उसकी आलोचना अपेक्षित होती है। गुण-दोषो के बिना जाने किसी भी साह्त्य 
का आनन्द नहीं उठाया जा सकता है। वावि तो काच्य का निर्माण करता है, पर 
आलोचता द्वारा ही उसका यथार्थ मर्म समझा जाता है महाकवि सोमदेव ने बताप्ा है 
कि साहित्यकार ते होने पर भी काव्य-समालोचक कोई भो व्यक्ति हो सकता हे | रसीले 
सुस्वादु भोजन बनाना न जानने पर भो सुस्वादु मोजन का आनन्द ता लिया ही जा 
सकता हू । मैने भी उक्त तथ्य के अनुसार केवल स्वाद लेने का ही प्रयास किया है-- 

अवक्तापि स्वयं लोक:, काम काव्यपरीक्षक' | 
रसपाकानभिज्ञो5पि भोक्ता वेत्ति न कि रसम्‌'॥ 

है| » यशस्तिलकचम्प्‌ ६२९, महावीर जेन ग्रस्थमाला, कमच्छा वाराणसी, सन्त 

१९६० ई०। 
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जिस प्रकार मिष्टान्नो की पाकविधि से अपरिचित होने पर भी उनका आस्वाद 
करने वाला व्यक्ति उनके मधुर रसो को जानता है, उसी प्रकार जनसाधारण स्वय 
कवि न होने पर भी काज्यो के गण दोषों का अभिज्ञ हो सकता है। 
सोमदेव ने सम्रालोचक के गुणों का निल्षण करते हुए लिखा है -- 
काव्यकथासु त एब्र हि कत्तंव्या साक्षिण: समुद्रसमा: । 
ग्रुणमणिमन्तनिदघति दोषमर्ल ये बहिश्व कुर्वन्ति" ॥ 
काव्य, कथा-नाटक आदि की परीक्षा में उन व्यक्तियो को प्रवृत्त होना चाहिए, जो 
समुद्र के समान गम्भीर होते हुए माघुये, ओज आदि गुणरूपी मणियो को अपने हृदय 
में स्थापित करते हुए दोषो को निकाल बाहर करते हो, उन पर दृष्टि नही डालते हो । 


ग्रुणेषु ये दोषमनीषयान्धा दोषान्‌ गुणीकत्तुमथेशते वा। 
श्रोतु' कवीनां वचन न ते#हाः सरस्वतीद्रोहिषु कोडघिकार:? |॥ 

जो काव्यशासत्र के दोषो को जानते है और काव्य-गुणी को बवहेलना करते है 
अथवा जिन्हे काव्य के गुण-दोषों की जानकारी नहीं है, अव दोषो को गुण बतछाते 
है और गुणो को दोष, ऐसे व्यक्ति सरस्वती से द्रोंह करने वाले समालोचक नहीं 
हो सकते । 

प्राकृत-सात्य की समालोचना मे मैने आहोंचक के गुण-धर्मो का कहाँ तक 
पालन किया है, इस बात का निर्णय तो पाठकों के ऊपर हो छोडा जाता है, पर इतना 
सत्य है कि मेरा यह प्रयास इस दिशा में सर्वप्रथम है। इस ग्रन्थ के निम्न लिखित 
दृष्टिकोण उपलब्ध होगे-- 

१. बेंदिक काल मे एक जनभाषा थी, जिससे सस्‍््कार कर साहित्यिक छान्दस्‌ 
भाषा निस्तृत हुई । ऋग्वेद और विद्येषत, अथर्ववेद की भाषा में उक्त जनभाषा के बीज- 
सूत्रों को प्राप्त किया जा सकता है। अत. साहित्यिक प्राकृत की उत्पत्ति छान्दस्‌ से 
जोडी जा सकती है । तड्भव प्राकृत शब्द भी छान्दस सस्कृत से निस्सृत है, छलोकिक 
संस्कृत से नही । 

२ प्राकृत मे सामान्यत. विभाषाओं का विकास देशमेद एवं कालभेद से हुआ 
है । प्रस्तुत रचना मे विभाषाओ के क्रमिक विकास का इतिवृत्त अंकित किया गया हैं। 
बौद्वागम और जैनागम की प्राकतो का विश्लेषण, उनकी ब्युत्पत्ति एवं व्याकरणमूलक 
विदेषताएं प्रदर्शित की गयी है । शिछालेखी प्राकृत के विवेचन-सन्दर्भ मे खारवेल के 
हाथी फा शिलालेख की भाषा में जेन शौरसेनी प्राकृत की प्रवृत्तियों का विइलेषण किया 


१. यशश्तिलकचम्पू १।३६, महावं र जैन ग्रन्थभाला, वाराणसी सन्‌ १६६० ई० | 
२. वही १॥३८। 


आमुर्ल ११ 


गया है। प्राकृत भाषा में उत्वीणित लगभग दो सहस्र शिलालेख हैं, ईस्वो सन्‌ तीसरी 
शती के पूर्व के प्राय समस्त शिलालेख प्राकृत भाषा में हो उपलब्ध हैं । 

३ वेयाकरणो द्वारा विवेचित प्राकतो का विदलेषण और विवेचन करने के 
प्रसज़ मे साहित्यिक प्रसड्रो में ध्वनिपरिवर्तन, वाक्यगठन एवं पदरचना सम्बन्धी 
विशेषताओ पर प्रकाश डाला गया है | 

४ प्राकृत-भाषा का भाषा-वेज्ञानिक विश्लेषण करते हुए स्वरलोप, ब्यज्ञनलोप, 
समाक्षरलोप, स्व॒रागम, विपयंय, हृत्वमात्रानियम, समीकरण, विषप्रीकरण, अप- 
श्रति, स्वराधात, स्वरभक्ति, सन्धि, घोषीकरण, अघोषीकरण, महाप्राणीकरण, अल्प- 
प्राणीकरण, तालव्यीकरण, मूध॑ैन्यीकरण ओर य-व श्रूति पर सतर्क विचार किया गया 
है । इस सन्दर्भ में अनेक नवीनताएँ उपलब्ध होगी । 

५ दाब्दों की बनावट और उनके कार्यों पर विचार करने के उपरान्त प्राकृत भाषा 
में प्रविष्ट हुई सरलीकरण को प्रवृत्ति का विश्लेषण विस्तारपूर्वक किया गया है। मात्रा- 
परिवर्तन के नियमो मे प्राकृत-अक्षरों की मात्रा पर समीकरण ओर साुक्त व्यअ्नों में 
एक के लोप का प्रभाव दिखलाया गया है। विभिन्न अवस्थाओ मे परिवर्तित होनेवाली 
मात्राओ को स्थिति का विवेचन किया है। 

६ साहित्य के इतिवृत्त खण्ड मे आगम-साहित्य के इतिहास के अनन्तर कवित्व के 
दोनो माधार दर्शन और वर्णन का विवेचन किया है । कवि या साहित्यकार अपनी 
प्रतिभा द्वारा वस्तु के विचित्र भाव और उसके अन्तरनिहित ग्रुणधमं को जानता है। इस 
अनुभूति की अभिव्यञ्जना ही वर्णन है। दर्शन आन्तरिक ग्रुण है, वर्णन बाह्य | दोनो 
के मञ्जुल सामज्जस्य से काब्य का निर्माण होता है । 

७ भारतीय काव्यशास्त्र के अनुसार प्राकृत काव्य को चार भेदो मे विभक्त किया 
जा सकता है-(६) इन्द्रिययत, (२) अर्थंगत, (३) शेलीगत और (४) प्रवन्धगत । 
प्रथम भेद ज्ञानेन्द्रिय पर सीधे पडनेवाले प्रभाव के आधार पर किया जाता है तथा इस 
दृष्टि से दृश्यकाव्य और श्षव्यकाव्य ये दो भेद सम्पन्न होते है। श्रव्यकाब्य के भन्त- 
गंत प्रबन्धकाव्य, मुक्तक, कथा आदि हैं और हृदयक्राव्य के अन्तगंत सट्टधक, नाटक 
आदि | अं के भेद से काव्य तीन प्रकार का होता है - उत्तम, मध्यम गौर अघम।॥ 
उत्तम काव्य में वाच्याथं॑ गोष रहता है ओर व्यंग्यार्थ की ही प्रघानता रहती है और 
और इसलिए इसे ध्वनिकाव्य भी कहते है । मध्यम-काव्य में वाच्या्थ की अपेक्षा 
ब्यंग्याथ गोण या समान होकर रहता है, अत. इसे गौणीभूत व्यग्य भी कहते हैं । अधप- 
काव्य अथवा चित्र काव्य में वाच्याथं की हो प्रधानता रहती है । घोली की अपेक्षा 
मण॒काब्य और पद्चकाव्य ये दो भेद किये गये हैं भथवा रौतियो को अपेक्षा गौडी, पांचालो 
ओर वेदभी भेद किये गये हैं । प्रबन्ध या बन्ध के आधार पर मरुक्तक, चरित-कात्य, 


श्र प्राकृत-माषा और साहित्य का आलोवतात्मक, इतिहास 


खण्ड क्राब्य, चम्पूकाव्य प्रभृति भेद किये जाते है। काव्य का यह प्रकार आन्तरिक 
व्यवस्था तथा सघटना के आधार पर ही किया जाता है। पस्तुत ग्रन्य में आगमसाहित्य 
शिलालेखो साहित्य, शामत्रीय महाकाव्य, खण्डकाव्य, चरितकाव्य, गद्य-पद्य मिश्चित चरित 
काव्य, चम्यूकाव्य, मुक्तक-काव्य, सटटक और नाटक, कथासाहित्य एवं व्याकरण-छुन्द- 
कोष-अलका रसाहित्यभेदो द्वारा इतिवृत्त का अकन क्रिया गया है । 

८. ग्रन्थों के काव्य-सौन्दर्य के चित्रण के साथ तुलनात्मक विदेवन द्वारा मूल्य- 
निर्धारण का भी कार्य सम्पन्त फ़िया गया है। प्रत्येक विधा के इतिवृत्त के पूर्व उसके 
स्वरूप स्थापन एवं विधा की विक्रास-परम्परा पर यथेष्ट प्रकाश डाला गया है । 

£ चरित-वाव्य विधा का प्रास्सभ्ष प्राकृत मे ही हुआ है। विमलूसूरि का 'पं्रम- 
चरिय” प्राकृत का हो प्रथम चरित-काव्य नहीं है, अपितु भारतीय श्रेण्य साहित्य का 
प्रथम चरित काव्प है। प्राकृत भाषा के कवियों ने आगमो ले दर्शन और आचार तत्त्व, 
पुराणों से चरित, छोकजीवन से प्रेम और रोमान्स, नीतिग्रन्थो से राजनीति, विश्वास 
ओर सास्कृतिक परम्पराएँ एवं स्‍्तोत्रो स भावात्मक अभिव्यञज्जनाएँ ग्रहण कर चरित- 
काव्य विधा का मूत्रपात किया है। प्राकृत चरित-काव्यो के अनुकरण पर सस्कत में हएँ- 
चरित, नेषधीयचरित, विक्रमाकदेवचरित, रघुनाथचररित प्रभृति काव्यों का प्रणयन हुआ 
प्रतोत होता हे । यह सत्य है कि सस्क्ृत के चरित-काञ्य काव्य-गरुणों को दृष्टि से प्राकत 
के चरितकाव्यो की अपेक्षा भेष्ठ है । ध् 

१० प्राकुत भाषा का कथासाहित्य अत्यन्त समृद्ध और गौरवपूर्ण है। अग और 
उपाग साहित्य मे सिद्धान्तों के प्रचार और प्रसार के हेतु अपूर्व प्ररणाप्रद और प्राजल 
आह्यान उपलब्ध है । इसमें ऐसे अनेक चिरगृढ़ और संवेदनशील आधश्यान आये हे, जा 
ऐतिहासिक और पौराणिक तथ्यो की प्रतोति के साथ बर्बरता को निमंम घाटों पर 
निरगाय लुढकती मानवता को नेतिक और आध्यात्मिक भावभूमि पर ला मानव को 
महान्‌ और नेतिक अधिष्टाता बताने में क्षम है। आगमकालीन कथाओं कौ उलत्ति 
उपमभानो, रूपको और प्रतीको से ही हुई है । प्राकृत कथाओं का स्वरूप पालिकथाओं के 
समान होने पर भी भिज्ञषता यह है कि पालिकथाओं मे पूव॑जन्म कथा का मुख्यभाग 
रहता है, पर प्राकृत कथाओं मे यह केवक उपसहार का कार्य करता है। पालिकथाओ 
से बोधितत्त्व या भविष्य बुद्ध ही पुख्य पात्र रहते है, जो अपने उस जीवन में अभिनय करते 
हैं ओर आगे चलकर उनका वह आशरूयान कथा बन जाता है। यद्यपि उस कथाका मुल्याश 
गाया भाग हो होता है, गद्याश् उस मुख्य भाग को पृष्टि के लिए गाता है, तो भो कथा 
में समरस्ता बनी रहती है । प्राकृत कथाओ मे वेविध्य है, अनेक प्रकार को शेली और 
अनेक प्रकार के विषय दृष्टिगोचर होते है। प्राकृत कथाएँ भूत की नहीं, वत्तमान की 
होती है। प्राकृत कथाकार अपने सिद्धान्त की सीधे प्रतिष्ठा नही करते, बल्कि पात्रों के 
कथषोपकथन और शीलनिरूपण आदि के द्वारा सिद्धान्त की अभिव्यक्षता करते है। चरित्र- 


आमृख है३ 


विकास के हेतु किसी प्रेमकथा अथवा अन्य किसी लोककथा को उपस्थित किया जाता 
है । लम्बे सघर्ष के पश्चात्‌ नायक या अन्य पात्र किसी आचाय॑ या संन्यासी का सम्पर्क 
प्राप्त कर नेतिक जीवन आरम्भ करते है। प्राकृत कथा-साहित्य की एक अन्य विद्येषता 
है कि कथा में आये हुए प्रतीको की उत्तराघं मे सैद्धान्तिक व्याख्या करता । यहाँ उदाह- 
रणाय॑ बसुदेवहिण्डी का “इब्भपुत्तकहाणय' का उपसहार अश उद्घृत किया जाता है :-- 

अयम॒पसंहा रो - जहा सा गणिया, तहा धस्मसुई | जहा ते रायसुयाई, तहा 
सुर-मणुयसुहमोगिणों पाणिणो | जहा आमरणाणि, तहा देसविरतिसहियाणि 
त्वोववहाणाणि । जहा सो इब्भपुत्तो, तहा मोवखकंखी पुरिसों। जहा परिच्छा- 
कोसल्लं, तहा सम्मन्नाणं। जहा रमणपायपीढ, तहा सम्म्हंस्णं | जहा रय- 
णाणि, तहा महव्वयाणि | जहा रमणणविणिश्रोगो तहा निव्बाणसुहलाभो त्ति* | 

प्राकृत-कथाकृतियों मे पात्रो की क्रियाशीलता और वातावरण की सजावट नाना 
प्रकार को भावभूमियों का सृजत करने मे क्षम है । प्राकृतकथाकारों मे यह गुण पाया 
जाता है कि वे पाठक के समक्ष जगत्‌ का यथार्थ अकत कर नेतिकता की ओर ले जाने 
वाला कोई सिद्धान्त उपस्थित कर देते है। प्राकृतकथा-साहित्य को एक विशेषता यहू भी 
है कि इनसे प्रेमाख्यानक परम्परा का सम्बन्ध घटित होता है। इनमें प्रेम की विभिन्न 
दर्मओं का विवेचन बड़ी मार्धिकता और सृध्मता से पाया जाता है। 

प्राकृतकथा-साहित्य की एक अन्य विशेषता यह है कि देव और मनुष्य दोनो ही 
श्रेणी के पात्र एक ही धरातल पर उपस्थित हो कथारस का सचार करते है। कथाओं मे 
अवान्तर मौछिकता या मध्य मौलिकता का समावेश रहता है, जिपसे देहली-दीपक-त्याय 
से मध्य मे निहित्त मौलिक सिद्धान्त कथा के पूर्व और उत्तरभाग को भी प्रकाशित कर 
देते है। कथाओं मे पदार्थों, घटताओं और पात्रों के स्वभाव-वर्णन के साथ कुतूहलूपूर्ण 
घटनाओ का समावेश पाया जाता है । 

११, काव्य और कथाओ के हृदयपक्ष का उद्घाटन भ्रस्तुत कृति में किया गया है । 
प्राकृत कवि और लेखक अपने पात्रों के अन्तस्तल मे प्रविष्ट हो गवस्था-विद्येष मे होने 
बालो उनकी मानस-वृत्तियों का विश्लेषण करते हैं और उचित पदन्यास द्वारा भाव-अनु- 
भावो की अभिव्यज्ञना करते है । इन्होने विस्मृत और अतीत, जीवित और बत्त॑मान को 
स्मृति के द्वारा एक सृत्र मे बाधने का आयास किया है। सच्चा प्रणय कुल गौर समाज 
की मर्यादा का उल्लघत नहों करता । वह सयत झौर निष्काप्त होता है। काल को 
कराल छाया उसे आक्रान्त नही कर सकती। अनेक जन्मो तक चलने वाला प्रेम, वैर 
मौर सौहार्द पात्रों के जीवन में केवक विकार जन्य आनन्द का ही सन्जार नहीं करता, 


१. वसुदेवहिण्डी -- आत्मानन्दसभा भावनगर, पृ० ४ । 


(४ प्राकृत-भाषा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


अपितु तृष्णाहूपी विष-लता को उन्प्रलन कर देने को क्षमता रखता है। कामवासना के 
चित्रण भी मनोवेज्ञानिक तथ्यों से पुष्ट है। यथास्थान इन तथ्यों का विश्लेषण 
किया गया है । 

१२, प्राकृत-साहित्यकारों की प्रभावशाली गली की आलोचना यथास्थान की गयी 
है । प्राकृत गद्य-लेखक जहाँ छोटे-छोटे वाक्यों का प्रयाग कर अपनी शोली को सशक्त 
और प्रभावोत्यादक बनाते है, वहा राजवेभव, नारीएप छटा, प्राकृति-रसमणीयता के 
चित्रण के अवसर पर दीघं समास तथा अलकारों मे मण्डित बाकयों का प्रयोग करते 
हैं, जिससे पाठकों के हृदय पर वर्णन अपने सश्लिप्ट और सघरित रूप में प्रभाव उत्पस्त 
कर देते है । नेतिक उपदिता, मर्मस्पर्शी कथन एवं लोकपक्ष का उद्घाटन करते समय सरल 
स्तिग्ध भर सनोर॒म शेलो का उपयोग किया गया ठ । यूर्वास्वादित सुख को अभिव्यजना 
स्वच्छरूप मे प्रस्तुत की गयो है | यूरतोत्सव मनानेवाली प्रमदाओं के सुष-विल्लास का 
सहज चित्रण किया गया है । नवपदविन्यास, नूतन अर्थाभिव्यक्ति, मजुल भावभगी, भोज- 
सविता एवं शब्दों की प्रभुता प्राकृत-गद्य मे सस्कृत-गद्य से कम नहीं है। यहाँ गद्य- 
सोन्दय के उदाहरणार्थ एक गद्याश उपस्थित किया जाता है-- 

त॑ अभिनवुब्भिन्न-नव-चूत-मंजरी-कुसुमोतर-छीन-पवत-संचालित-मंदं॑मंदंदो- 
लमानमुपात-पातपंतरल साखा-संघट़-वित्ता सित-छत्च रन-रनरनायमान-तवुतर-प- 
बख-संततति-विघदुनुद्धृत-विचा रमान-रजो-चुन्न-भिन्न-हितपक-विगलमान-विमातित- 
मानिनी-सयंगाह-गहित-विय्याथर-रमनो विय्याथरोपवनाभोगोरमनिय्यो” त्ति"। 

स्पष्ट है कि वर्ष्य विषय के अनुरूप पदों का विन्यास और मजुल भावत्तगी पायी 
जाती है । 

१३ प्राक्रुत के प्रतिभाशाली लेखक और कवियों की कुतियों की तुलना सल्कृत के 
प्रधान प्रत्थो के साथ फो गयी हे ओर इस तुलना द्वारा साहित्य की प्रवृत्तियों के विवेचन 
का प्रयास किया गया है । प्राकृत के महाकाव्य सस्कुृत के महाकाव्यो से प्रभावित है तथा 
माघ की शेली का अनुकरण करते है । 

१४ चरित-काव्यो और प्राकृत के मुक्तकों मे आन्तरिक वासनाओं, एषणाओ एवं 
मौतिक प्रछोभनो का सस्कृत-काव्यों की अपेक्षा अधिक गम्भीर विवेचत पाया जाता है। 
प्रस्तुत कृति में यथास्थान उसे विईलेषण करने का प्रयत्न किया है । 


१५. प्राकृत-साहित्य का भाषा-वेज्ञानिक दृष्टि से जितना महत्व है, भारतीय सस्कृति 
कै इतिवृत्त को अवगत करने के लिए उससे भी अधिक इसको उपयोगिता है। ढाई 


रू कुवलूयभालछा -- सिंघी जैन शार्-शिक्षापीठ, भारतोय विद्याभवन, बम्बई, वि० 
धं० २०१४, प्‌ू० ७१ अनु० १३९ । 
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हजार वर्षों के भारतीय जीवन की स्पष्ट आकी पायी जाती है। इस विषय पर एक स्वतम्त्र 
रचना छिखे जाने की आवदयकता है। यहाँ एक-दो सास्कृतिक विशेषताओं का निरूपण 
किया जाता है। कथाकोषप्रकरण मे शालिभद्र के आख्यान मे भद्गा सेठानी द्वारा महाराज 
श्रेणिक के किये गये स्वागत तथा भोज का बहुत ही सुन्दर चित्रण है। थे णिक ने अपनी 
महारानी चेलना सहित गालिभद्र के उपवन मे स्थित पुष्करिणी मे स्नान किया । कवि 
ने लिखा है-- 

तत्य पेच्छई सब्वोउयपुप्फफलोवचियं पुण्णागनागचंपयाइनाणादुमसयक- 
लिय॑ नंदणवणसंकासं काणण । उरवरि निरुद्धरविससिपहं भित्तिभाएसु थम्मदेसेस 
छयणसिलासु य निवेसियदसद्धवण्णरयणंपहापणासियंधयारे तस्स मज्ञदेसभाए 
कीलापोक्खरिणी, कीलियापओगसंचारियावणीयपाणिया चंदमणिघडियपेरन्त- 
वेइया, तोरणोवसोहिया देवाण वि पत्थणिजा | तत्थ य कीलानिमित्तमोइण्णो 
राया सहचेल्लणाए मज्जिउमाढत्तो ' । 

अम्यग और उद्वतंन के जनन्तर राजा-रानी ने सभी ऋतुओ मे विकसित होने वाले 
पुष्पो से युक्त पुज्ञाग, नाग, चपक आदि सेकडो प्रकार के पृष्पवृक्ष और लताओ से वेष्टित 
ननन्‍्दनवन जैसे सुन्दर उपबन को देखा। उसके मध्य भाग में एक क्रोड़ा पुष्करिणी 
दिखलायी पडी, जिसके ऊपर का भाग ढका हुआ था। परन्तु आस-पास दीवालो मे, 
स्तम्मो और छज्जो में लगे हुए पाँचों प्रकार के रग फेलानेवाले रत्नो के प्रकाश से उस 
पुष्करिणी का जल दीप्तिमान हो रहा था। इसका जल नटबोल्ट के प्रयोग द्वारा बाहर 
निकाला जाता था । चद्धमणि से इसके आस-पास की वेदी बतायो गयी थी | चारो ओर 
तोरण लगे हुए थे और इस प्रकार बढ़ देवताओं के लिए वाछतीय वस्तु थी। राजा 
रानी चेलना सहित उसमे स्तान करने के लिए प्रविष्ट हुआ | 

दिव्य भोज का बहुत ही सुन्दर और व्यारेवार चित्रण किया गया है । 

उबणीयाई चव्वणीयाई दाडिमदक्खादंत सरबोररायणाई । पसाइयाईं 
रण्णा जहा रिहूं | तयणंत्रम्रुवणीयं चोस॑ सुसमारियइक्खुगंडिया खज्जुर-नारंग- 
अंबगाइभेयं | तओ सुसमारियबहुभेयावलेहाइयं लेहणीयं । तयण॑त्तरं असोगवद्नि- 
सग्गव्बुयसेवा-मोयग-फेणिया सुकुमारिया-घयपुण्णाइय बहुभेय॑ भक्‍रे । तभों 
सुगन्धसालि-कुर-पदित्ति-सा रम-घय-ताणा सालणगाइं । तओ अणेगदब्बसंजो- 
इयनिव्वत्तिपा कड्डिया। तओ अवणीयाइ भायणाइ। पडिग्गहेस सोहिया 
हत्या । नाणाविहृदहिविदत्तोमो उवणीयाओ, तेण भुत्त तदुचियं। पुणो वि 


१. कथाकोषप्रकरण-- सिंघो जैन शास्-शिक्षापीठ, भारतीय विद्यामवन, बम्बई, 
वि० सं०, २००४, प्‌ृ० ५७ 


श्द्द प्राकृत-माषा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


अवणीयाई भायणाईं | सोहिया तत्य हत्या । आणीयमद्धावट्ट पारिहट्टिदुद्ध, 
महुसकू राचणसारसार॑ । तयणंत्तरमुवणीयं आयमणं । तओ उवणीयाओ दंतसला- 
गाओ । नाणागंधसुयंध॑ समप्पियं हत्याणप्रुव्वद्रणं । आणीयं मणयमुण्हं पाणोय॑। 
निल्लेविया तेण हृत्या । अवगओ अण्णाइगन्धो। उवणीया गन्धकामाइया कर- 
निमज्जणत्यं। उवविद्दों अन्नत्थं मंडवे' । 

सवंप्रथम दाडिम, द्रा्षा, दतसर, बेर, रापणण-खिरनी, आदि चर्बणीय पदार्थ उपस्थित 
किये गये, जिनमे से यथापोग्य लेकर राजा ने अपना प्रसादभाव प्राट किया। इसके 
पदचात्‌ ईख की गढेरी, खजूर, नारग, आम आदि चोण्य वस्तुएं उपस्थित की गई । उसके 
बाद अनेक प्रकार के अच्छी तरह से तैयार किये पये लेह्य पदा्थ॑ लाये गये । अनन्‍्तर 
अष्योक, वट्टीसक, सेव, मोदक, फेणी, सुकुमारिका, घेवर आदि अनेक प्रकार के भौज्य 
पदार्थ परोसे गये । बाद में सुगन्धित चावल, विरज आदि छाये गये । पश्चात्‌ नाता 
प्रकार के द्रव्यो के मिश्रण से बताई गई कढी रखी गयी । उनका आस्वादन कर लेने 
पर वे वर्तन उठा दिये गयग्ने । पत्तगृह--धातु की कुडो मे हाथ घुलाये गये। अनन्तर नाना 
प्रकार की दहो से बनी वस्तुएँ उपस्थित को गईं, जिनका यथोंचित उपभोग किया | 
उन बत॑नो को उठा कर हाथ साफ किये गये । अब आएश्य ओटा हुआ मधु, चीनो और 
केसर पिप्रित दूध दिया गया । पश्चात्‌ आचमन कराया गया । दात साफ करने के लिये 
दन्तशलाकाएँ दी गई । दाँतो को निर्लेप करने के हेतु सृगश्थित उद्वर्तें रवा गया। 
किचिदुष्ण जल से पुनः हाथ घुलाये गये, जिससे अज्नादि की गन्ध दुर हो गयी। पुन 
हाथो को मलने के लिये सुगन्धित काषायित वस्तुएँ उपस्थित वी गयी । राजा दुसरे मडप 
में जाकर बैठ गया । वहाँ पर विलेपन, पुष्प, गन्ध, साल्‍्व और ताबुल आदि चीजे 
दी गई । 

भारतोय सस्क्ृतति, सम्पता, सप्ताज, राजनेत्तिक समठन आदि का यथाय॑ ज्ञान प्राप्त 
करने के लिए प्राकृत-साहित्य बहुत उपयोगी है। जनसाधारण से लेकर राजा-महा- 
राजाओ तक के चित्र जितनी स्पष्टवा, सृक्ष्मता और विस्तार के साथ प्राकृत-साहित्य 
में चित्रित हे, उत्ते अन्य भाषा के साहित्य मे नहों। जीवन के विस्तार, व्यवहार, 
विश्वास मे जितनो समस्याएँ और परिस्थितियाँ आती है, उनका बार-बार निरूपण यराकृत- 
साहित्य मे पाया जाता है ।' वाणिज्य के हेतु की गयी समृद्द-्यात्राओं का सजीत्र वर्णन 
पाया जाता है। व्णिक्‌ व्यापार के निमित्त बडे-बडे जहाजो बेडे चलाते थे और सिहल, 
सुवर्णंद्रीप और रलह्वोप गादि से घनाजन कर लौटते थे। घन नामक पात्र के सम्बन्ध मे 
'समराइच्च कहा' मे आया है कि वह स्वोपाजित वित्त द्वारा दान करने के निमित्त समुद्र-व्यापार 


१ है वही १० ५४८ । 
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करने गया । वह अपने साथ मे अपनी पत्नी धनश्री और भृत्य नन्‍्द को भी लेता गया । 
जहाज मे नाना प्रकार का समान था। मार्ग मे उसकी पत्नी धनश्नी ने उसे विष खिला 
दिया । अपने जीवन से निराश होकर उसने अपना माल-मता नन्द को सुपुर्द कर दिया । 
कुछ दिनो के बाद जहाज महाकटाह पहुँचा और नन्द सौगत लेकर राजा से मिला । 
यहाँ नन्द ने माल उतरवाया और धन की दवा का भी प्रबन्ध किया, पर उसे औषधि 
से लाम नही हुआ | यहाँ से भी माल खरीद कर जहाज में लाद दिया गया" । 'समरा- 
इच्चकहा” के गद्जम भव को कथा में सनत्कुमार और वसुभूनि साथँवाह सम्रद्रदत्त के 
साथ ताम्रलिप्ति से व्यापार के लिए चले। जहाज दो महीने मे सुवर्णभूमि पहुँचा । 
सुवर्णभूमि से सिहल के लिए रवाना हुए। तेरह दिन चलने के बाद एक बडा भारों 
तूफान उठा और जहाज काबू से बाहर हो गया | 
समराइच्चकहा मे गण्डोपधान--गोरू तकिया, आलिगणिका -..-मशनद जैसे 
तकियाओ के कई प्रकार परिलक्षित होते है। प्राचीन भारत मे मसूरक-गोल गहे का 
व्यवहार भी किया जाता था “चित्तावाडिमसूरयम्मि"! का प्रयोग चित्र-विचित्र गहे के 
मर्थ मे हुआ है । 
कुवलप्रमाला मे १८ प्रकार के घोडो का लक्षण निर्देश किया गया है। यथा-- 
तुरयाणं* ताव अट्टारस जाईओ। त॑ जहा--माला हायणा करूया खसा 
कक्कूसा टंका टंकणा सारीरा सहजाणा हूणा सेंघवा चित्तचला चंचला पारा 
पारावया हूंसा हंसगमणा वत्थव्वय त्ति एत्तियाओं चेब जाईओ | एयाणं ज॑ पुण 
वोल्लाहा कयाहा सेराहाइणो त॑ वण्ण-लंछण-विसेसेण भण्णइ । अविय 
आसस्स पुण पमाणं पुरिसंगुल णिम्मियं तु ज॑ भणियं । 
उक़ूट्ववयस्स पुरा रिसोहि किरी लक्खणण्णूहिं॥ 
बत्तीस अगुलाईं मुहं णिडालं तु होइ तेरसयं। 
तस्स सिर केस तो य होइ अद्बट्ट विच्छिण्णं | 
चउवबीस अग्ुुलाईं उरो हयस्म भणिओ पमाणेणं। 
असीति से उस्सेहों परिहं पुण तिउणियं वंति॥ 
एयप्पमाण-जुत्ता जे तुरया होंति सब्त्-जाईया। 
ते राईणं रज्जं करेंति लाहँ तु इयरस्स ॥ 
..._ १, समराइच्चकहा- भगवानदास संस्करण, चतुर्थ मव, पृ० २४० । 
२. वही, पञ्चम भव की कथा, प्ृ० बेहद । 
३-५. वही, पृ० ६७४ | 
६ कुवलयमाला, सिंघी जैन शास्रशिक्षापीठ, भारतोय विद्याभवन, बम्बई, वि- 
सं० २०१५, ४० २१३, ग० ४६। 


रद प्राकृत-भाषा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


उपयुक्त पद्मयों मे उत्तम घोड़े का लक्षण बताते हुए कहा कि उसका सुख बत्ती 
अंग्ुल, मस्तक तेरह अगुल, हृदय चौबीस धगुल और ऊँचाई अस्सी अगुल प्रमाण होती 
चाहिए | ऊँचाई से तिगुने प्रमाण परिधि द्वाती चाहिए । टप्त प्रकार का तुरज्ध राजाओ 
को राज्य कराता है और इतर व्यक्तियों को छाभ कराता है । 
इस सन्दर्भ में अश्लों के दोप और शंण का भो बिस्तारपृवक वर्णन किया हे । 
शिक्षा के लिए पाख्यक्रम में बद्धत्तर कलाआ। को स्थान दिये जाने का उल्लेख है | 
आलेवख णई जोइस न गणियं गुणा य रयणाण | 
वागरण वेयसई गन्धव्ब गंब-जुनी य॥ 
संख जोगों वारिस-ग्रुणा य होरा य हेउनसत्थं च । 
छुंदं॑ वित्ति-णिरुत्त समिणय सत्यं सउण-जाण || 
आउज्जाण तुरयाण लक्वण लक्वण च हृत्यीण | 
वत्यु| वद्राखेड्ड गुहागर्म॑ इंदजाल॑ च॥ 
दत-कय तब क्य॑ लेप्पय-कमाई चेय विणिओगो। 
कव्व पत्त-च्छेज्न फुल विही अल्ल-कम्मं च || 
धाडव्वाओं अक्वाइया य तताई पुष्फ-सयडी ये | 
अवंख र-समय णिघंटां.. रामायण-भारहाद च।। 
कालायाप्त कम्मं सेकरु-णिण्णऔ तह सुवण्ण-कम्मं च। 
चित्त-कला-जत्तोओ जूय॑ जंत-प्पओगो य' ॥ 
आलेख्ग--धूलिचित्र, सातदप्रचित्र, और रसचित्र, नाट्यकला, ज्यौत्िप, गणित, 
मूल्यपरिज्ञान, व्याकरण, वेद-श्रुनि, गच्धव-सगीतकला, गन्धजुत्ती- -इत्र, केसर, कस्तूरी 
आदि सुगन्धित पदार्थों की पहचात और गृणंदोषों का परिज्ञान, साझ्य, योग, बारितत- 
गुणा- वर्षा के गुण-दोप या परिज्ञान की का अथवा सवत्सर परिज्ञान, होरा-जातक- 
शास्त्र, हेतुशामत्र--न्यायशास्त्र, छल्द:शास्‍्त्र, वृत्तिभाष्यज्ञात। निरुक्तशाम््र, स्वष्नशात्ध, 
शकूनशात्ब, आयुर्ज्ञन, अश्वक॒क्षण, गजलक्षण, वत्यु-वास्तुकला वद्गखेह -वार्त्ताक्रोडा- 
पहेली बुझान या बाह्यालो मे घुडमवारी करने को कला, गुफाज्ञान, इन्द्रजाल, दन्त- 
कर्म, वाम्रकर्म, लेपरम, विनियोग--क्रय विक्रय परिज्ञान, काज्यक ला, पत्रच्छेद, पुष्प- 
विधि, अल्लकमं- सिचाई की कला धातुवाद, आशख्यान, तन्‍त्र, पुप्फसयडी-शरो रविनान, 
अक्षरनिघण्टु, ददनिघण्टू, रामाप्रश-मह।सारत काव्य, लोहकमे, सेनानिग॑मन, सुवर्णंकम॑, 
वित्वकला, झूतकला, पन्‍्तप्रयोग, व्णिज्य, मालनिर्माण, भस्मनिर्माण, वद्निर्माण या 
बस्त्रकर्म, आलकारिकर्म--आशभूषण तिर्माणविधि, जलस्रोत परिज्ञान, पत्महं के तन्‍्त्र 


९. वही, पृ० २२, अनु ० ५२॥ 


आमुत श्र 


का परिज्ञान, नाटकयोग, कथा-निबन्ध, घनुर्वेद, सूपशास्त्र, आरुह--वृक्षारोहण प्रा 
पत्नतारोहणकला, लोकवृत्तकला, ओऔषधितनिर्माणविधि, ताला खोलने को कला, मातृत।- 
मूल परिज्ञान--भाषाविज्ञान, तीतर लडाने की कला, कुक्कुटयुद्धपरिज्ञात, शयनसवि- 
धान, आसनसविधान, समय पर देने-लेने की कला, मधुर वस्तुओ के माधुर्य का परिन्ञान 
या आलता और मोम बनाने की कला मे राजकुमारों को प्रवीण किया जाता षा । 

इन कलाओं के निर्देश के अतिरिक्त प्राकृत-साहित्य मे शिक्षा के सम्बन्ध में अन्य भो 
कई महत्त्वपरृूण तथ्य उपलब्ध होते है। रायपसेणिय मे तीन प्रकार के आचार्यो का वर्णन 
आया हैं--कालाचरिय-कालाचाये, सिप्पाचरिय-शिल्पाताय और धम्माचरिय- धर्माचाय । 
आचाय॑ को ज्ञान की हृष्टि से पूर्ण होना आवश्यक था । उक्त तीनो प्रकार के आचाये 
छात्रों, राजकुमारों और साथ॑ंवाहो को शिक्षा देकर नेतिक और आध्यात्मिक मार्ग मे प्रवृत्त 
करते थे । प्राकृत-साहित्य मे शिष्य के विधेय कत्तंज्यो का विवेचन निम्न प्रकार उपलब्ध 
होता" है-- 


१ जिज्ञासु, इन्द्रियणयो, उत्साही और मधुरभापी होने के साथ परिश्रमी होना 
आवश्यक है । 


२ शुरू की आज्ञा का पाछन करनेवाला, विनयो मौर विवेक्नी बनकर विद्यार्जन 
करना चाहिये । 


३» ग्रुरु के समक्ष क्रिसी भी प्रकार की उहण्डता या पापाचरण करना सर्वथा 
वर्जित है । 

४ गुरुजनों के समक्ष विसी भी प्रकार का प्रमाद करना या अनेतिक व्यवहार 
करना निषिद्ध है । गुरु को उत्तर-प्रयुत्तर देना भी वजित है। 

५. विषय स्पष्ट न होने पर विनयपूर्वक पूछना, पुन पुन, स्मरण करना और 
असत्य माषण का त्याग कर अपराध को स्वीकार करना तथा गुरु द्वारा दिये गये दण्ड 
को ग्रहण करना अच्छे शिष्य का कत्तंव्य है । 

६ दारोीर सस्कार का त्याग कर कला, दर्शन और अध्यात्म ज्ञान का अज॑न करते 
में सलग्न रहना आवद्ययक है । 

इस प्रकार प्राकृत-साहित्य का महत्तत सस्कृति, शिक्षा एवं सम्पता के अध्ययन की 
दृष्टि से अत्यधिक है । प्रम्तुत इतिहास मे केवल साहित्यिक सौन्दय का ही विश्नेषण किया 
है । इसमे जो कुछ अच्छाइयाँ है वे गररुजनो के प्रसाद का फल है और दोष या भूलें 
भेरे अज्ञान का परिणाम है। अत मुन्ष पाठको से त्रुटियों के लिए क्षमा-याचना करता हूँ। 





१. उत्तराष्ययन ११११४। 


२० प्राकृत-माषा ओर साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


आभार : 


सर्व प्रथम में उन समस्त कवियों, आचार्यों, माहित्य-ल्श्शाओ, लेखकों और विद्वानों 
के प्रति अपनो हांदिक कृतज्ञता व्यक्त करता हुँ, जिनकी रचनाओ का उपयोग इस कृति 
के कलेवर-सपोषण मे किया गया है । पूज्य ग्रुर्देव पण्डित कैलागचन्द्रजी गासत्री, सिद्धान्ता- 
चाये, काशी के प्रति अपनी सविनप्र भक्ति प्रकेट करता हैं, जिन्होंने एक बार इस कृति 
का अवलोकत कर मेरा उत्साह बढाया ऐ । इसके प्रकागक बन्धुदय श्रोरमाशक्रजों और 
श्रोवितयशकरजी का मैं अत्यन्त आभारी हूँ, जिनकी कृपा से यह रचना पाठकों के समक्ष 
प्रस्तुत हो रही है। प्रफसशोघन में भाई प्रां० दरबारीलालजी कोठिया एम० ए० आचापै 
हि? वि० वि० काशी तथा प्रो० राजारामजी जेन एए० ए०, पी० एच० डी०, एच० डी० 
मैन कालेज आरा ( मगघविश्वविद्यालय ) मे सहायता प्राप्त हुई है, अत उक्त दोतो 
बच्चुओ के प्रति अपनी कृतज्ञता व्यक्त करता हूँ। अन्य सद्रायक्रों में अपनी धर्मपत्नी 
श्रीमती सुशीलादेवी के प्रति भी आभार प्रकट करता हू, 'जनके गृह-सस्ब्रधों सुप्रबन्ध के 
कारण कालेज के काय॑ के उपरान्त शेष समय का बहुभाग मुझे अध्ययन-अनुशोल के लिए 
प्राप्त हो जाता है । 


कमियो और भूलो के लिए पुन क्षमायानना करता हूँ | 


एच डो० जेन कालेज, 
आरा ( मगध विश्वविद्यालय ) 
नेहरू-जन्मदिवस 
१४ नवम्बर, १६६५ 


नेमिचन्द्र शाल्रो 


प्रथमोष्प्याय' 


भाषाविकास ओर प्राकृत 


भाषा श्रौर विचार का श्रट्ूट सम्बन्ध है। मनुष्य के मस्तिष्क में जब विचार 
उठे होगे तभी भाषा भी झ्रायी होगो । पारिनि ने बताया है-- भरात्मा वृद्धि के 
द्वारा श्रथों को समझकर मन को बोलने की इच्छा से प्रेरित 
गसाषा का विकाप्त करतो हैं| मन शरीर की भश्रश्रि-शक्ति पर जोर डालता है धौर 
वह शक्ति चायु को प्रेरित करतो है, जिससे शब्द-वाक्‌ को 

उत्पत्ति होती है ७? 


उपयुक्त कथन से स्पए्ठ है कि मनष्य के विकास के साथ-साथ वाणी का भो 
विकास ह॒श्रा है ग्रतएवं श्रादिकाल में यदि भिन्न-भिन्न स्थानों पर मनुष्य 
समाज का विकास हुमा होगा तो सम्भव है कि भिन्न-मिन्न भाषाएं आरम्म से 
हो विकसित हुई हो । यदि एक हो स्थान पर सूसंगठित रूप में मलुष्य संप्रदाय 
का श्राविर्भाव माना जाय तो ग्रारप्म मे एक भाषा का प्रस्तित स्वगमेव सिद्ध हो 
जाता है । यत स्थान गैर काल भेद से ही भाषाओं भे वेविष्य उत्पन्न होता है । 
इसमे सन्देह नहीं कि मनुष्य वी भाषा रुष्टि के भ्रारम्भ रो हो निरन्तर प्रवाहुरूप मे 
चलो शभ्रा रही है, पर इस प्रवाह के प्रादि श्रौर श्रल्त का पता नहों है। नदो की 
त्रेगवती घारा के समान माषा का वेग अनियन्त्रित रहता है | भ्रतः यह निश्चयपुवंक 
नहीं कहा जा सकता कि वत्तम्रात मे भाषामों की जा विभिन्नता दृष्टिगोचर हो रही 
है, वह कितनी प्राचीन है श्ौर न यहो कहा जा सकता है कि मानवसष्ठति का 
विकास पृथ्वी के किस विशिष्ट स्थान से हम्ना है। तथ्य यह है कि मूलभाषा एक 
या अनेक रूप में जेंसी भी रहो हो, पर भौगोलिक परिस्थितियों का झ्राधघार पाकर 
विकास और विस्तार को प्राप्त करती है। इस प्रकार विकास श्रौर विस्तार करते- 
करते एक से अनेक भाषाएँ बनती जाती हैं, उन अनेकों मे भो ऐसी श्लौर अनेक 
शाखा-प्रशाखा, परिवार-उपपरिवार एवं भाषा-उपभाषाएँ बनतो जातो हैं, जिनमें 
मिलान करने पर पूर्णतः भिन्नता पायी जातो है। विद्वानों ने स्थुल रूप से संसार 


१ आत्मा दुद्धया समेत्यार्थान मनो युड़क्ते विवक्षया। 
मन: कायाप्रिमाहन्ति से प्रेरयति माझ्तम्‌ ॥। 
--भाशणिनीय शिक्षा श्लोक ६ चौखम्बा संस्करण, १६४८। 


२ प्राकृत भाषा प्रौर साहित्य का श्रलोचनात्मक इतिहास 


की भाषाप्नों को निम्नलिखित बारह परिवारों मे विभक्त किया है। यो तो विश्व 
में दो-ढाई सो परिवार की भाषाएँ वर्तमान हैं, पर प्राकृत भाषा के स्थान निर्धारण 
के लिए उक्त बारह प्रकार के परिवार हो श्रधिक श्रपेक्षित है । 

(१) मभारोपीय परिवार ।२) सेमेटिक परिवार, (३) टहेमेटिक परिवार, 
(४) चीनो परिवार या एकाक्षरों परिवार, (५) यूराल प्रल्टाई परिवार, (६) द्राविड 
परिवार, (७) मैलोपालीनेशियन परियार, (८) बंदू परिवार, (६) मध्य श्रफ्रोका 
परिवार (१०) आ्राष्ट्रेलिया प्रशान्तोप परिवार, (११) प्रमेरिका परिवार, (१२) 
शेष परिवार | 

इन बारह भाष। परिवारों मे से प्राफत भाषा का सम्बन्ध भारोपीय परिवार 
से है। इस भाषा परिवार को मी झाठ उपभाषा परिब्रारों में बाटा जाता है । 

(?) प्रारमेतियन, (२) वाल्ट्स्नैवानिक (३) अ्लवेनियय (४) योक, 
(५) भारत, ईरानी या ग्रायंपरिवार (६) इटलिक, (७) कत्टिक (८) जमंन 
या झ्घूटानिक । 

इन श्राठों उपपस्वारों में भी हमारी प्राकृत्त का सम्बन्ध एचवें उप'रियार 
भारत-ईरानों प्रथा श्रायं उपपस्विर से है। एस 'भारत ईरानी उपपर्यार से 
भो तोन शाखा परिवार (| 

(१) ईरानो शाखा परिवार (२, रख शाखा परिवार, (३) भारतोय प्राय 
शाखा परिवार । 

प्राकृत भाषा का कौटुम्बिक गम्बन्ध उक्त तीन शाखा परिवारों मे से आग्तोय 
प्रायेशाला परियार से है, शा भारतोय प्रार्यभाषा का ही एक छूप प्राकृत भाषा 
है। भारतीय श्रायंशाल्ला परिवार के बिक स को विद्वानों ने तीन यरूगा | विभक 
किया है - 


प्राचीन भारतीय प्रायभाषाकाल (१६ +- ई> पू०--६:० ई० पू०) 
मध्यक्रालीन आ्रायंभाष।काल (६-०: ई० पू. - १००- ई०) 
प्राधुनिक आर्यभाषाकाल (ई० १०-०-- वर्तमान समय) 


प्राचीन भारतोय प्र।यंभाषा का स्वज्प ऋगेद को प्राचीन ऋचाओं में ६रक्षित 
है। यत' भारतोय साहित्य का उष काल वैदिक युग मे प्रकृति के कोमल और 
रोद दोनो तरह के गान से भ्ाारस्म होता है | ्रारयों ने यज्ञनपरायण संस्कृति के 
प्रसार, प्राकृतिक शक्तियों के पुजन, देवत्व विषपव, भावनाप्रों के ब्रभिव्यज्ञन एव 
बौद्धिक चिस्तन से सम्बद्ध विपुल साहित्य का निर्माए किया है। इस साहित्य में 
जिस छान्‍्दस या वेदिक भाषा! का रूप उपलब्ध होता है, वहाँ प्राचीन भारतीय 
ध्रायंभाषा है। वैदिक युग की इस भाषा में हमे कई वेभाषिक प्रवुतियो का सकेत 


भाषाविफास और प्राकृत इ 


प्राप होता है, जो तत्तत्काल भौर तत्तत्‌ प्रदेश को लोकमाषा का घूचक है। 
यह सत्य है कि छान्दस्‌ भाषा उस समय को साहित्यिक भाषा है, यह जनभाष का 
परिष्कृत छप है | निश्चयत- जनता को बोल-वाल को भाषा इससे भिन्न रहो होगी। 
बोल-चाल की भाषा में परिव दन के तत्त्व सदा वर्तमान रहते हैं. यहों कारण है 
कि यास्क (८०० वि" पु") के समय तक छान्‍्दस भाषा में इतना विकास शौर 
विस्तार हुमा कि मन्त्रो के भश्रथं को समझना कठिन हो गया। फलतः यास्‍्क को 
निरुक्त लिखने की प्रावश्यकता प्रतीत हुईं। 


भाषा को विकसनशोल शक्ति के कारण पाएिनि के पूर्व छान्‍्दस संस्कृत के 
प्रनेक रूप प्रादुभूतत हो गये थे। इस काल मे ब्रह्म देश तथा श्रन्तवेंद की विभाषा, 
उत्तरी विभाषा उस काल को परिनिष्ठित (स्टेरड्ड) भाषा थी और पाणशिनि से 
पहले भी ऋछ वेयाकरणों ने---शाकटायन, शाकल्य, स्फोटायन, इन्द्र प्रभुति ने हसे 
व्याकरण सम्मत साहित्यिक रूप देने का प्रपत्न किया था। पाहिनि ने जिस भाषा 
को व्याकरण द्वारा अनुशासित किया, वह निश्चय हो उस समय की साहित्यिक 
माषा रहो होगी । मेरा श्रवुपान है कि छान्‍्दस भाषा, जिसमें लोकभाषा के श्रनेक 
स्रोत पिश्चित थे, परिप्राजित और परिष्कृत हो साहित्यिक संस्कृत रूप को प्राप्त हुई 
है। तथ्य यह है कि भाग्तवषें में अनेक जातियो के लोग एवं उनकी विभिन्न 
भाषाएं है। इन उपादानो के सम्मिश्रण से हो प्राय भाषा और भारतीय संस्कृति 
निर्मित हुई है। भारत में निपाद द्रयिड, किरात प्रौर ध्रायं इन चारो जातियों ने 
मिल कर भारतोय जनजीवन ए्ं मंम्कृति को विकसित किया है। श्री डॉ० 
सुनोतिकुमार चाटर्ज्या का अ्भिमत हैं-- “श्रॉस्ट्रिक और द्रविडो हारा भारतोय 
संस्कृति का शिलान्यास हुआ था, श्रौर श्रार्यो ने उस झ्राधारशिला पर जिस पिश्वित 
सस्क्ृति का निर्माण किया उस सस्कृत्ति का माध्यम, उसकी प्रकाशभूमि एवं 
उसका प्रतोक यहो श्लायं भाषा बनो ।!? 


प्रतएव स्पष्ट है कि छान्‍्दस्‌ या वेदिक संस्कृत में भी कई विभाषाप्रों के बोज 
वतेमान है। यहो कारण है कि ऋग्वेद को तत्कालोत जन-भाषा मे लिखा नहीं 
माना जाता है । वाघ््तव में ऋग्वेद की भाषा उस्त काल के पुरोहितों श्रौर राजाप्रो 
की भाषा है। जन-भाषा का रूप श्रथवंत्रेद में उपलब्ध होता है । इसमे जिन शब्दों 
का प्रयोग उपलब्ध है, उनमे अ्धिकाश शब्द ऐसे हैं, जिनका व्यवहार जन-साधा- 
रण प्ृपने दैनिक जीवन में करता था । शिष्टता एवं रूढिवादिता की प्ीमा से 


१ भारतीय श्रार्य भाषा और हिन्दी--परृ० १५, ले०-डॉ० सुनोतिकुमार 
चाटुज्यां, प्र०-राजकमल प्रकाशन, सन्‌ १६४७ । 


है प्राकृत-मभाषा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


प्रथर्वेद को भाषा प्रथक हैं । श्रत प्राचोत भारतोय झायंभाषा का वास्तविक रूप 
केवल रूण्वेद में हो नहीं मिलता है, हसोे लिए प्रथर्ववेद एव ब्राह्मण साहित्य का 
भी भ्रध्ययन करना श्रपेक्षित है । 

वैदिक काल मे हो वेदिक भाषा बोलतेवाले श॥रार्य सप्तसिन्धु श्रौर मध्यप्रदेश 
से श्रागे बढ गये थे श्रौर उनको भा द्वविड एवं मुएडा वर्ग को भाषाग्रों से प्रभा- 
बेदिक भाषा में वित होने लगी थी । ध्वन्यात्मक ण्‌ब पदरचनात्मक हि 
में उसम श्रनक विशेषताएं मिश्वित होने लगी थो | पूर्षेन्य 
ट्वर्गीय घ्वनिया, साप्रासिक प्रवृत्ति एय प्रत्यय सथोग के 
कारण संश्लिए)्ठ छपो का विकास प्राचोन भारतोय आर्यभाषा 
में श्रार्यों के विस्तार के पश्चात्‌ हो हुआ है। यही रझारगा है कि बेदिक काल 
से ही विभाषाशो प्लौर उपभाषाओ का विकास होता श्रा रहा है । 


अन्य भाषा तत्तो 
का समावेश 


वेदिक भाषा के समानान्तर ज़नभाषा जिसे प्राकृत कहा गया 2 हरिरन्‍्तर 
विकसित होती जा रहो थो | विकट, काौकट, निकट दगद, श्रण्ट रपट बट 
ञ है ल्‍ल इस प्रकार के जनमापा £ छूप 7, जिनके वास्तविक 
बेदिक था बन्द मी रूप क्रमश पिक्तनत । 5 निकृत | दन्द्र, अन्दर, »प्रथ 
के साथ आकुतन मेक अरशद १ इक 0 करत % 
5. पग्रथ लुद्र (द्युदूल) ने । ये रूप बस्तुत प्रादुत्त या देश्य थे, 
भाषा कं तत्त 22 छ् ६. 5 
जो शने शते उहिक भाषा पे मिश्चित हो गये | «मो प्रवार 
'इन्द्रावर्णा', 'मित्रावरुणा', 'उ /, नोचा , पश्चा' भोतुभ, दृदभ', दूतभ' परभृति 
प्रयोग भो वेदिक भाषा मे प्रादेशिक बोलियों से हो गये है । श्रतएव स्पष्ट है कि 
वेदिककाल में भी जनभाषा विद्यमान थी, जिलका प्रभाव छास्दस पर पा है! 
परवर्तों वदिककाल में देश्य मापा £ बिग को विद्वानों ने निम्न रूप मे 
विश्लेषित किया है | 


! श्रथवँंवेद को सृप्ति रग्वेद से निराली हुं, रोज-ब-रोज के रीति रिवाज 
घोर जीवन व्यवहार की बाते और मान्यताएं उसमे दोक-ठोक प्रत्तिविम्बितत 
होती है । समग्र दृष्टि से श्रथय॑वेद के कुछ अश ऋग्वेद के सम्कालोन तो है ही । 
फिर भी अथवंवेद के शब्द श्रौर शब्द प्रयोग ऋरवेद से काफो निराले हैं। जिन 
शन्दों को ऋग्वेद में स्थान नहों, वे शब्द अथर्वेवेद में व्यवहृत होते है । 

डॉ. प्रबोध बेचरदास पंडित--प्राकृतभाषा पृ १३ । 

२. चाटुर्ज्या द्वारा लिबित- भारतीय-आयंभाषा झौर हिन्दी' द्वितोय 
संस्करण प्ृ० छल्‍ । 

३. विशेष जानने के लिए देखें-भारतीय-प्रायं भाषा और हिन्दों पृ० 
७१-७२ द्वितोय संस्करण। 


भाषाविकास प्रौर प्राकृत प्र 


ब्राह्मण साहित्य पर जिन देश्य भाषाओं का प्रभाव हृष्टिगोचर होता है, वे 
हैं- (१) उदोच्य या उत्तरोय विभाषा (२) मध्यदेशोय विभाषा (३) प्राच्य या 
देशय भाषा के पूर्वीय विभाषा । उदीच्य विभाषा उस काल को परिनिष्ठित 
ध विभाषा थो, इसका व्यवहार सप्तसिस्धु प्रदेश में होता था। 
प्राच रूप ग्प 
इसी परिनिष्ठित विभाषा मे ब्राह्मण, आरएयक झौर उपनिषद्‌ 
साहित्य लिषा गया है। श्राघुतिक पश्चिमोत्तर सीमाप्रान्त एवं उत्तरोय पंजाब 
की भाषा उछु समय परिनिष्ठित या शुद्ध मानो जातो थी झौर यहो उस समय की 
साहित्यिक माषा थो । यह प्राचोन भारतीय श्रायंभाषा के निकट एवं रुदिबद्ध 
थो । 'कोषीतकि ब्राह्मए' में बताया गया हे कि “< उदीच्य प्रदेश मे भाषा बडो 
सावधानो से बोलो जातो है, भाषा सीखने के लिए लोग उदोच्य जनो के पास हो 
जाते हैं, जो भो वहां से लौटता है, उससे सुनने को लोग इच्छा करते है! ।' 
इसप्रे सिद्ध है कि उद्दच्यो का उच्चारण बहुत हो शुद्ध होता था और वे भाषा 
सिखलाने के लिए गुरु माने जाते थे । यहो वह भाषा है, जिसे श्रघार मानकर 
महूषि पाणिति ने अष्टाष्यायो की रचना की श्रोर संस्कृत भाषा को आ्राधारशिला 
को हृढ बनाया । पाशिनि का जन्म गाख्धार में शालातुर गाव में हुआ था भौर 
उनकी शिक्षा तक्षशिला में सम्पन्न हुई थी। ये दोनो हो स्थान उदीच्य 
प्रदेश में है । 
मध्यदेशोय विभाषा का छय रपष्ठट नहीं है, पर इतना निश्चित है कि यह 
उदोच्य भाषा के समान रूदिबद्ध नहों था प्रोर न श्राच्या के समान शिथिल हो । 
इसका स्वष्ठप मच्यम मार्गीय था। 


प्राच्या उपभाषा सम्भवत्त आधुनिक भवंध, पूर्वा उत्तरप्रदेश एवं वबिहार- 
प्रदेश मे बोतो जातो थो । यह श्रसस्व्व ते एवं विक्ृत विभाषा थो। इसमें दविड 
एवं मुण्डा भाषा के तत्त्वों का पूर्ण मिथण विद्यमान था। इस भाषा के बोलने 
बाले ऐसे लोग थे, जिनका विश्वास यज्ञोय संस्कृति में तही था । इसो कारण 
उन्हे ब्राप्य कहां जता था। इन बक्वात्यो का साधाजिक एवें राजनैतिक 
सघटन भी उदीच्य श्षार्यों की श्रपेक्षा भिन्न था । बुद्ध और महावोर इन्ही भ्रार्यों मे 
से थे । इन दोनों ने सामाजिक क्रान्ति के साथ मातृभाषा को समुचित महत्त्व 
दिया । परिनिष्ठित उदोच्य भाषा के प्राध्रिपतध्य को हटाकर जनभाषा को अपना 
उचित पद प्रदान किया । डॉ चारट्टु्ज्या ने ब्राह्मण प्रन्थो के श्राधार पर बताया 


१. तस्मादुदीच्या श्रज्ञाततरा वागुय॒ते । उदश्च उ एवं यन्ति वा शिक्षितुं; 
यो वा तत आगच्छति, तस्य वा शुक्षपन्‍्त इति। कौषीतकि ब्राह्मण ७-६, डॉ 
चाटुर्ज्या द्वारा उद्धृत भा० धा० भा० ओर हिन्दो पृ० ७२ द्वितोष संस्करण । 


६ प्रात भाषा झोर साहित्य का प्रालीचनात्मक इतिहास 


है कि--"ब्वात्य लोग उच्चारण से सरल एक वाक्य को कठिनता से उच्वारणोय 
बतलाते हैं झौर यद्यपि वे दोक्षित नहों है, फिर भी दीक्षा पाये हुम्नो को भाषा 
बोलते हैं | इस कथन से स्पष्ट है कि पुव॑ के श्रा्यं लोग-हव्नात्य संयुक्त व्य्षन, 
रेफ एवं सोष्म ध्वनियों का उच्चारण सरलता से नहीं कर पाते थे। सपुक्त व्य- 
छनों का यह समीकृत रूप ही प्राकृत घ्वनियो का मूलाघार है। इस प्रकार वैदिक 
भाषा के समानान्तर जो जनभाषा चला श्रा रही थो, वही प्लादिम प्राकृत थो । 
पर इस पब्रादिप प्राकृत का स्घथरूप भी वेदिक साहित्य से हो प्रवगत किया 
जा सकता है । 

यह निविवाद सत्य है कि छान्दस और संस्कृत मे मूर्धन्य ब्वनियों का 
प्रस्तित्व प्राकृत तत्त्वों को सिद्ध करने के लिए पर्याप्त है। श्रत: भारत-जमं निक 
परिवार को किसी श्रन्य भाषा - यहां तक कि प्रवेस्ता मे भी 
मूर्धन्य ध्वनियों नही है ! सस्कृत व्याकरण) के नियमानुसार 
दन्त्प नु के पूवे यदि उसो शब्द में ऋ, र भ्रथवा ष हो तो 
वह मूर्घन्य ण्‌ में परिवर्तित हो जाता है। इस नियम के भोतर श्रवेश करन पर 
प्रवगत होगा कि प्राचोन या मध्यकालोन श्रायभाषा में यह णत्त्र की प्रवृत्ति 
द्राविड भाषा परिवार के सम्पर्क के कारण श्रायी है। श्रार्यों के प्रागमन के समय 
यहां नग्निटों, भॉस्ट्रिक एव दविड जाति के लांग निवास करते थे। ऑसम्ट्रिक जाति 
के लोग निषाद एवं द्रविड लोग प्रायों मे दस्पु ओर दास नामों से प्रसिद्ध हुए । 
उत्तर या उत्तर-पृ्व॑ से श्राये हुए तिब्बतो-बीनी लोग किरात कऋहलाव॑ | झत 
पध्रायेभाषा को द्राषिड ओर प्राग्नेय दोनों परिवारों ने प्रभायित किया । पूर्धस् 
ध्वनियो का प्रस्तित्व द्राविड परिवार के सम्पह से हो प्राया है। यहो कारण है 
कि भारोपीय परिवार को ग्रन्य किसो भी भाषा में इन ध्वनियों का श्रस्तित्व 
नहो है | छानदस में 'र' का “ल' छ्यति के रूप में विवारा पाया जाता हू। वहीं 
“ल' दन्त्य प्वनि से मिलकर उसका मुर्धन्यो भाव कर देंता हू | छान्‍दस मछ 
वाली प्रवृत्ति पाया जातो है, जा प्राच्या भाषा था प्राकृंत का प्रभाव ६। वात 


मध्यकालीन अआये- 
भाषा और आकृत 


१. अ्त्दुष्त्तवायय दुरुकमाहु , श्रदाशिता दीक्षतआच यर्दाच्ति | ताष्ष्य ब्रा० 
१७-४, भा श्रा० भा धार छुदो पु ७- द्वतोय ससकरण। 

२ उपनपनादि से हीन मनुष्य ब्रात्य कहलाता है। ऐसे मनुष्पो को लोग 
वैदिक क्ूृत्यो के लिए. अनधिकारों भ्लौर साम्तान्यत पतित मानते हैं। परन्तु यदि 
कोई ब्वात्य ऐसा हो, जो विद्वान और तपस्वरो हो तो प्राह्मण उससे मले हो द्वेष 
करें, परन्तु वह सर्वापृज्य होगा और देवाधिदेव परमात्मा के तुल्य होगा। 
--डॉ० सम्पूर्णानन्‍्द द्वारा सम्पादित ब्रात्य काण्ड भूमिका पृ० २, प्रथम संस्करण । 


भाषाविकास भर प्राकृत ७ 


यह है कि उत्तरो भारत समतल मेदानों का प्रदेश होने के कारएणा, पश्चिम से 
पूर्व की प्लोर प्राय तथा कभी-कभो पूर्व से पश्चिम की श्रोर लोगो का प्लावागमत 
होने से एक प्रदेश की भाषा मे प्रचलित विशेष रूप दूसरे प्रदेश की भाषा में 
सरलतया पहुँच जाते थे । अत्त. प्राचीन भारतीय झायंभाषा काल से हो प्रान्तर्प्रा- 
देशिक भाषाश्रो का समभ्मिश्रण होता भ्रा रहा है| प्रतएव वेदिक भाषा के साथ 
जन-भाषा का प्स्तित्व स्वयमेव सिद्ध है। इस जनभाषा को स्वष्प और प्रकृति के 
प्राघार पर प्राकृत कहा जा सकता है | डॉ> पी० डी० गुण ने प्रपने "0७ ]॥॥70 
पएण०ा०7 0 (,एगएवट743॥५९ 9]7]00६9? नामक ग्रन्ध में लिषा है--"कफ०ण्ण 
(6 4०००९ ॥ एव] ७६ 5९९७७, [वा फिर 8045 व ए९प्राद धाते वै्वाटा' 
8६ वाए फाह (0 6 ॥क्‍॥ल07९ 0 [॥6 7! 7?74६॥५, एश/प्ारा ९९0९ 
गा।9#/ 4६७ ७४५ ० पट 9. ५]० एव जाए एरताट काबालटा5. परफए5९ 
छध0 ७५ ९ ]॥॥ ॥छोवा) ,|]058 5५0. 9) जप छा] ।॥6 वाह एव- 
गेडुरट ७ [॥0 $ ८७॥५ बाएं (॥6 दा ीश€ एतब दप्ाएणा। ६€एएा त्ााए 
(९ ए९00 0([4॥6 ए007पएणा एा। 6 |॥एग्रा5, 2 वि।एुप्रतष्ठण. शवाए] 
घछन७ 0 गाता € ॥0५७०ए२६१व ॥॥797 वाह [0५]) वाए्रपगडुए बाप॑ ए।एा) 
॥80 [0 एशञाए4 हा वद्राी07५05 एव ]8 ए00५॥ | ५९ ए| 6 ॥6-[॥पब्रा 


09]९/5*, प्रर्थातु प्राकृतों का अस्तित्व निश्चित रूप से वेदिक बोलियो के साथ- 
साथ वतंमान था | <न्हीं प्राकृतो से परवर्तती साहित्यिक प्राडृंतो का विकास हुभा । 
वेदों एव पणिडतो की भाषा के साथ-साथ, यह। तक कि मन्जा की रचना के समय 
भी, एक ऐसी भाषा प्रचलित थी जो परण्डितो को भाषा से श्रघ्िक विकसित 
थो । इस भाषा में मध्यकालोन भारतीय बोलियो की प्राचोनतम्र प्रवस्था को 
प्रमुख विशेषताएं वर्तमान थी । 


वबदिक तथा परवर्ता सम्कृत के व शब्द, जिनमे न के स्थान में ण का प्रयोग 
हुआ है, प्राकृत रूप हैं। शप्रत आखि पुण्य, फण, काण, करण, निपुरा, गण, 
कुणार, तूए वेणु, वेणी शब्दों को भी मूलत' प्राइत का ही मानता जाता हैं। 
इसो प्रकार शिधिल शब्द मे हृवार का होना तथा रेफ के स्थान पर ल हो जाना 
भी पूर्वीय प्रवृत्ति के साथ प्राचीन प्राकृत का श्रस्तित्व सिद्ध करता हैं। यह एक 
सामान्य सिद्धान्त हैं कि कोई भी नयी जाति पुराने निवासियों के सम्पर्क से सामा- 
जिक प्रांर सास्क्ृतिक विकाप्त करती हे । बनस्पति, पशुसह्धि, भोगोलिफ, परिश्यिति, 
प्रतिदन के रोति-रिवाज एवं घामिक मान्यताएँ श्रायों ने आर्येतरों से हो प्रहण 
की होगी । फलत उनका शब्दभाएंडार श्ननाय॑ भाषाप्रो के सापक से पुठ एवं समृद्ध 


के कैत व[एतपटाणा ॥0 (खावुद्या धा६ ८ ]गण०9३, (6०९ ।03 05% 
छा 7 9 0फा९, 56९०५ [वए/८०५५०७, [950 


| प्राकृत-भापा और साहित्य का प्रालोचतात्मक इतिहास 


हा होगा | इस प्रकार छानन्‍्दस्‌ साहित्य में प्राकृत भाषा के तत्वों का समावेश 
ध्रायों के प्रागमनकाल से ही चला भा रहा है। 


प्राकृत भाषा की गणता मध्य भारतीय श्रायंभाषा में की जातो है श्लौर इसका 
विकास वेदिक संस्कृत या छान्‍्दस भाषा से माना जाता है। यत प्राक्ृत्त की प्रकृति 
चदिक भाषा से पिलतो-जुलतीो है। प्राकृत में व्यक्ञनात्त शब्दो का प्रयोग प्राय 
ही होता । सस्क्ृत के व्यज्ननान्त शब्द का प्रन्तिम व्यक्षन लप्त 
हो जाता है । जैसे संस्कृत्त के तावतू, स्थातू, कर्मन्‌ प्राकृत मे 
क्रमश: ताव, सिया; कस्म हो जायेंगे । वेदिक भाषा म व्यक्ष- 
नान्‍्त शब्दों को दोनो स्थितियां उपलब्ध हुँ---कही उनका अ्रम्तित्व रहता हे प्रौर 
कह्दी-कही उनका लोप भी हो जाता है। यथा पश्चात्‌ वा स्थान पर पथ्चा, 
(अथवै० १०४११, शत० बा० 7६२।५), युष्माद के स्थान पर युप्मा (वाजस० 
१६३।१, शत्त० ब्रा०& १।२।६), उच्चात्‌ के स्थान पर उच्चा (ते० स८ २३।१ ४) 
एव नोचात्‌ के स्थान पर नीचा (ते: १॥२।६ ४) प्रयोग उपलब्ध होते 9 प्राकृत 
में विजातोय समुक्त वर्णो मे के एक का लोप कर पुथचर्तों हस्व स्वर को दीघ 
कर दिया जाता है। जैसे - निश्चास ८ नोसाग कत्तंव्य - कातब्ब, दुर्हार ८ टूहार: 
दुलेभ ८ दूलह । यह प्रवुनि यदित्र संस्ट्ृत में भी पद्यों जाती €। यथा--हु्देभ < 
दुडभ (ऋग्वेद ४॥६ ८, वा: सं० ३$।३६), दुर्नाशनदूणारा (शुक्ल यजुब्तें दीय प्रात्त- 
शाख्य ३।४३), इत्यादि ! 


प्राकृत माषा का 
विकात 


स्वर भक्ति के प्रयोग प्राकृत श्रोर छान्‍्दसा दोता भाषाओं थे समान रूप से 
पाये जाते है। प्राकृत म फ्लिन्न - विनिन्न स३ - सुर मिलते हैं। इसी प्रकार 
छान्दस में तनव. > तनुव (त्रत्ति- प्रारएयक ७।२२।१), स्थ >यूत्र (रतेत्तिक 
श्रारएयक ६।२।७) स्मगे - सुबर्ग, (तेत्ति- जारण्यक ६।२।७), संवर्ग ८ सुतर्ग 
(तैत्तिण्सहिता ४॥२१३, मेत" 4० १।५।१ ), राया > रात्रिया सहेल्प्र > सहसिरिय 
इत्यादि । पदरचना + भो दोनों में पर्वात्त समानता पायो जातो हैं । जुलीया के 
बहुबचन मे प्रात भे दब श-द या देवेहि रूए बनता है। छान्‍्दस भे इस स्थान 
पर दाम (ऋग्वेद) ९ प्रयोग पाया जाए है । उन्दस और प्राकृत व पद- 
गत किस यर्ण का लॉप करके उसे पुनः सकुचित कर इने की प्रवृत्ति समान छूप 
से वर्तम।न है । यथा--प्राकृत से राजकुल ८ राइत कःलायस ८ काला न, इत्यादि, 
बेदिक मे शतक््तय > शत्तक्राब , पशये 5 पश्वे, निविविशिरे 5 निविविश्रे, इत्यादि 


१. प्राकृत में चतुथी विभक्ति के लिए षट्ठी का प्रयोग पाया जाता हैँ । छान्दस्‌ 
में भो चतुथ्येर्थ बहुलम छत्दसि २४६२५» पपष्उथथें चतुर्थो वाच्यम्‌ सूत्र वक्त तथ्य 
को सिद्ध करते हूं । 


भाषाविकास और प्राकृत ६ 


छूप पाये जाते हैं। प्राकृत में अकारान्त शब्द प्रथमा के एकवचन मे धोकारान्त हो 
जाते हैं यथा--देंव- 5 देवो, स ८सों, घमं, - धम्मो दष्यादि। यह प्रश्ृत्ति 
वेदिकभाषा मे भी कुछ अंश तक पायी जाती है. यधा--स चित्‌८सो चित, 
(ऋक १।१६६।१६१ ) संवत्सर' श्रजायत +- संवत्सरों श्रजायत (ऋग्वेद १०१६ .।२) 
पाणिनि ने हशि च ६।१।१४ पृत्र छान्‍्दस को उक्त प्रवृत्ति का नियमन करने के लिए 
हो लिखा है। उन्होने इस श्रोकारान्तवाले प्रयोग को सोमित करने के लिए निसमं 
सन्धि के नियमों का प्रणयन किया है । 


प्रतएव उच्छ विवेचन से स्पष्ठ है कि प्राकृत का विकास प्र।चोन प्रायंमाषा ' 
छान्‍्दस्‌ से हुआ है. जो उस समय की जनभाषा रही होगी । लौकिक सस्कृत या 
सस्कृत भाषा भी छाम्दस से विकसित है। श्रत. विकाम की दृष्टि से प्राकृत श्रौर 
सस्द्ृत दोनो सहोदरा हैं। दोनो एक हो स्रोत से उद्भूत है। कुछ विद्वान 
ऋग्वेद की भांषा को साहित्यिक एवं रूढिग्रस्त मानते हैं भौर उनका परत हैं कि 
यह भाषा भी उप्त समय की प्राकृत भाषा से विकमित है। डा- हरदेव बाहरी 
का प्रभिमत ह -“'प्राकृतो से वेद को साहित्यिक भाषा का विकास हुआश्रा, प्राक्ृतों 
से संस्कृत का जिकास भी हुझ्ला श्रौर प्राकृतों से इनके अपने साहित्यिक रूप भी 
विकप्तित हुए!” । 

इस मत पर विचार करने से म72 अवगत्त हाता है कि वत्तेमान में जो प्राकृत 
साहित्य उपलब्ध है, वह तो इतना प्राचीन नहों है भौर न उसका भाषा ही 
प्राचोन ६। हा वदिक मुग में भी कोई जनगाषा प्रवश्य थी, उसो जनभाषा से 
छान्‍दस सा: द्यिक भाषा विकसित हु, हागो। पश्चात्‌ इस छान्दस को भी 
अनुशासत वार [दया गया जौर इसमे से विभाप। के तत्वों को निकाल बाहर 
किया । एपी परिमाजित ओर समस्कत एप शो संस्कृत घाषित किया गया। शझ्रत. 
डा० हरदेग बाहरी के मत मे इतना तथ्य प्रवश्य हूँ कि प्राचान और मध्य- 
कालीन प्रायंभाषाश्रों का विकास किसो जनभाषा--प्राकृत भाषा से ही होता है । 
यत्त ज्ञान एवं सभ्पत्ता के विवास के साध ही साथ भाषा का भी निरन्तर प्रसार 
होता रहता हैं । मनुष्य जिस वातावरण में रहता है, वहू अपनों सुविधा एच 
सुगमता के प्रनुसार बोलियो क। विकास करता है। जिव बोलो का पहुत-स व्यक्त 
बहुत समय तक प्रयोग करते रहते हैं; वह बोली कुछ समय के लिए किन्‍्हों 
विशेष ध्वनियो तथा किल्हों विशेष छपो पर प्राश्चित हो जाती है। वयाकरण 
उस शिए् बोलो का व्याकरण निर्मित करते हैं श्नौर वह बोली व्याकरण के श्रनु- 

१. प्राकृत भापा और उसका साहित्य-डां> हरदेव बाहरो--राजकमल 
प्रकाशन, प्रथम सस्करणा प्‌- १३ । 


३० प्राकृत भाषा पश्रौर साहि:ए का आलोचनात्मक इतिहास 


शासन में बंध कर भाषा वन जाती है। जनसाधारण उन नियमों से अपरिचित 
होने के कारण स्वेच्छानुसार भाषा के स्वतन्त्र रूपों का निर्माण करते हैं भर 
प्राचोन रूपों मे परिवर्तन हो जाता हैं। इम्र स्थिति में प्राचीन भाषा तो साहित्य 
को भाषा का रूप ग्रहण कर लेतो है और नवीन भाषा लोकिक साधा-- जन- 
माषा--प्राकृत भाषा का रूप धारण कर लेतो हैं। कालान्तर में व्याकरण श्र 
साहित्य के नियमों से पुन यह सुसंस्क्ृत बनती दे झौर एक नवीन बोलों का 
विकास होता है । इस प्रक्रिया द्वारा साहित्यिक भापा श्रीर जनवोलिपों का विकास 
होता चला जाता है । 


प्राचीन भारत को मूल भाषा या बाली का क्या रूप था यह तो स्थष्ट नही 
हैं, पर भ्रार्यों की अपनों एक भापा थी और उसे भाषा पर >न्‍ये जातियों का 
भो प्रमाव पड! प्रीर छान्दस भाषा विकमित हुई। प्ररोहिता ने इस चयन्दस फो 
भी रूढ़िप्रस्त बताया | इसके शो पद वाकय, घ्वोत एपं प्र्थ इन छारा प्रगों को 
विशेष भनुशासनों भ शझ्ाबद्ध कर दिया ता भी जनगाधाराग ०) बोली का 
प्रवाह त्तीत्र गति से आगे बटता ही गया | फलस्वरूप ऋग्वेद की श्रपेत्षा प्थत्र- 
वेद धौर बाह्म॒णा साहित्य में जनतत्त्व भ्रविक समाविष्ठ हा गये। पाणिनि ने 
उक्त छान्दस्‌ का भी परिप्कार विया और एक तया भापा सल्कृत का आजिभाव 
हुआ | छारदस्‌ भें जो जनतत्व समाविए थे व्‌ श्रनुशासित किये जाने पर भा 
स्वंधा परिमाजित न हो पाये और उनवा यकास होता रहा, फलत छान्दस्‌ 
का मौलिक विकसित रूप प्राकृत कहलाया | शअ्रत्‌ ग्रद्यतन उपनब्य प्राकत भाषा 
का विकास छान्‍्दस स हो हुआ है। दूमरे शब्दों मे प्राइत को बहता सोर गौर 

ज्ंस्कृत को बद्ध महा सरोयर कहे सकते >े । प्राइन ख्त यदि बाल से लेक 

प्रप्रतिहत रूप मे प्रवाहित होता उला श्रा रहा ६ 'र सरहात कत नियम ग्योर 
प्रनुशासनों के घेरे में इतना श्राब७ कर दवा गया, जिससे उस भाषा भे प्रावत्त- 
विवत्तों की लहर उत्पन्न त हो पको। यहो कारण है कि प्राकृत श्रौर सस्कृतद 
दोनो के एक ही छान्दस ज्ञात से प्रवादित होते पर भी एक वृद्धा वुमारी बनी 
रही भौर दूसरो 7ुमारी युवत्तो । तात्पर्य यह हैं कि सम्कृत पुरानी होतों हुई भ 
सदा मौलिक छझूप धारण करती है, इसे वियरात ब्राकृत चिर युबतों है, जिसका 
सनन्‍्ताने निरन्तर विकसित हांती जा रही है भौर अपना उत्तराषिकार सन्‍्तानों क 
सॉपतो जा रही है । स्पष्ट हें कि प्राचोन प्राकृत के पश्चात्‌ मध्यकालीन प्राकृत 
का विकास हुआ भौर उस मध्यकालोन प्राक्ृत ने श्रपना उत्तराधिकार श्रपश्न॑श को 
झपित किया। भपम्रश मो बाक नहीं ८, इसने भो हिन्दा, बंगला शुजरात्ों एवं मराठा 
श्रादि भ्राधुनिक भाषा सन्‍्तानों को उत्पन्न किया हैं | इस प्रवार रांस्केत वृद्धातु मारी 
स्वयं सुस्दरी ओर पनी तो बनो रटी. पर गन्तान उत्पन्न न कर उन्हे अपना 


भाषाधिकास भौर प्राकृत ११ 


उत्तराषिकारी न बना सकी । यहो कारण है कि संझकृत को कुृपजल प्रौर प्राकृत 
को बहता नोर कहा गया है । 

साध्दित्य निबद्ध प्राकृत का सिकास मध्यभार्तोय झ्लायंभाषा काल से माना 
जाता है। विप्रत्व और शिष्टत्व के बतुंल से निकलकर जनभाषा को विकास का 
पूरा भ्रवसर प्राप्त हुप्न । बुद्ध श्रोर महावोर ने इस जनभाषा को प्रपनाया प्रौर 
इसके विकास का नया अध्याय श्रारम्म हुभ्ा | शि2ता के घेरे को तोडकर यह 
प्रवाह इतनी तेजी से श्रागे बढ़ा, जिससे संस्कृत भो इससे प्रभावित हुए बिना न , 
रह सकी । यज्ञ-याग एवं उपनिषदों की चर्चा से श्रागे बढहकर समाज के विभिन्न 
विषय ससस्‍्कृत साहित्य के वण्यं॑ विषय बने । सस्क्ृत में जनोपयोगो विषयों का 
विवेचन प्राकृत के प्रभाव का हो फल है। घल्कृत का व्यवहार श्रायं श्रौर भनायें 
दोनो ही करने लगे । फलत मध्यकाल में स'कृत के आाषास्वछूप मे भी कुछ 
परिवतंन हुश्रा | यद्यपि पाणिनि का झनुशासन इतना नियमबद्ध था, जिससे 
उसकी सोपा का उललघन करना सहज बात नहों थी, तो भो संस्कृत के व्यवहार 
क्षेत्र में पर्याप्त विकास हुआ तथा इसका शब्दकोष सो समृद्ध हो गया । साहिश्य 
के इस प्रान्तरिक स्वरूप का परोक्षण कर डॉ० प्रबोध बेचरदास परिडत ने 
बताया है “इस काल के कई साहित्य स्वरूप ऐसे हैं, जो बाहर से सप्कृत है, 
जिस पर सस्कृत का प्रावरण है, नीचे प्रवाह है प्राकृत का । यह साहित्य समाज 
के दोनो वर्ग मे - नागरिक भ्ौर ग्राम्य प्रजा मे सफल होता रहा । इसके श्राबाद 
नमूने है महाभारत जैसी विशाल रचनाएँ। वस्तुत इस महान ग्रन्थ के नोचे 


हु 


प्रवाह है प्राकृत भाषा का, उसका बाहरी रूप हे संस्कृत का” । 

प्रतएव सिद्ध है कि प्राकृत भाषा श्रोर साहित्य ने मध्यकाल मे सस्कृत को 
पर्याप्त प्रभावित किया है। इसे क्रान्तिकारो तत्त्यों ने जनजीवन भे एवं नयी 
स्फूति उत्पन्न को है। श्रभिजात्य श्रौर शिखवर्ग श्री सीमा के घेरे को तोड लोक- 
चेतना को विकसित करने मे प्राकृत का बहुत बडा उाथ है | समय-सोमा को हृष्टि 
से प्राकृत का विकास काल मध्यकाल माना जाता है | 


प्राकृत भाषा का बोध करातेवाला 'प्राकृता शब्द प्रक्री से बता है । प्रक्भति 
शब्द के अर्थ के सम्बन्ध मे विद्वानों मे बहुत मतभेद है। कुछ मनोषी इस शब्द 
का अथं॑ एक पूल तत्त्व श्रथवा आधारभूत भाषा मानते है 
झौर उनका मत हैं कि प्राकृत को प्राघारभूत भाषा संस्कृत है 
तथा इसो संक्रत से प्राकृत भाषा निकला है। हेमचन्द्र, 


* बज] ाओ 


प्राकृत शब्द को 
च्यूस्त्ति 


१. प्राकृतभाषा -- डॉ० प्रबोध वेचरदास परिद्ठत, प्रकाशक क्री पाश-ताथ 
विद्याश्रम, वाराणशसो, सन्‌ १९४४, पृ० १६ । 


ध२ प्रकृत-माषा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


सारक्एडेय, धनिक, सिहदेंव गणी आदि प्राचीन वेयाकरणों और प्रालकारिको ने 
प्राकृत की प्रकृति संस्कृत को ही माना है । हंसचरद्र ने कहा है-- 


प्रकृति: संस्कृतय | तत्र भव तन आगतं वा प्राकृतम । संस्कृतानन्तर 
प्राकृतमधिक्रियते । संस्कृतानन्तरं च प्राकृतस्यानुशासन सिद्धसाध्यम्तान- 
सेदसंस्कृतयाने रेव तस्य छत्त्ण न देश्यम्य इति ज्ञापनाथम्‌ । 


श्रर्थातृ प्रकति--सस्कृत है, दस सस्कृत से श्रायो हुई भाषा प्राक्ृत है। 
ससस्‍्कृत के पश्चात्‌ प्राकृतका जधिक्रार आरम्भ होता है। प्राइत में जो 
शब्द संस्कृत के मिश्रित है, उनको सरकृत के समान हो झजगत करना 
चाहिए। प्राकृत में तद्भव शब्द दो प्रक/र के है- साध्यमान सस्कृतभव भौर 
सिद्ध संस्कृत भव । अनुशासन इन दानों प्रकार के शब्दा का ही प्रत्तिपादित 
है । देश्य शब्दों का नहों । यद कथन सस्कृतानस्तर पद द्वारा समथिल होता है । 
डाँ० पिशल ने साध्यमान संर्द्त मंव शब्दों तरी ज्याख्या करते हुए बतनाया है कि 
“इस वर्ग में वे कृत शब्द ब्राते है, जा उन संगछृत शब्दा था, जिनमे व प्राकृत 
शब्द निकने हैं, विता उपगम् या प्रत्यव क मूल रूए बताते ८। इनमे विशेष कर 
शब्दरूपावलो श्र विभक्तिय। श्राती है जिनमे यह शब्द व्याक्तरदा के नियमा के 
पनुसार बनाया जाता है श्रोर जिमे साध्यमान कट्‌त 6 । बोम्स ते इन शब्दों को 
ग्रादि तद्धव ((0. 8.0६ ' "५ ») का है| ये प्राकृत के श्रश हैं जो स्वयं 
सर्वाज्भरपूर्ण है! दूसरे बगे मे श्राकृत के वे शब्घ शाममिल ८, जो व्याकरणा से 
सिद्ध संस्कृत रूपो से निया ४ उसे अधमारधो परद्दित्ता जो संस्कृत वब्दित्वा का 
विक्ृत एप है (7 

इसी अर्थ का समर्यत माफएड्य के प्राह्तसर्वस्य न भा होता है 

प्रकृति रांस्पानम । दूजे मी प्राझसुच्यत | 

दशाहपक, के ठोकाकार छनि। ने ५रिच्छेद २, इलाक ५६- को ध्यासख्या करते 

हुए लिखा है-- 
प्रकूत आगत॑ शाक्षतव । भ्रक्धति. संम्कृतम्‌ । 
१, सिडहेपशब्दानुशासन ८।१।९--'अथ प्राउुंतम' । 
२. प्राकृत भाषाप्नों का व्यक्रय >बिढ़ार राष्ट्रनापा परिषद्‌ पटना द्वारा 


प्रकाशित पृ- १२ । 
३ प्राकृतसवेस्व ह।१ | 


भाषाविकाप्त और प्राकृत ह३ 


यह मत 'कपूंरमज़री' के टीकाकार' वासुदेव. 'पडभाषाचन्द्रिका' के रचयिता 
लक्ष्मीघर, 'वार्भटालंकार' के टीकाकार भमिहवेवगणि, 'प्राकृत शब्दप्रदोषका! के 
रचयिता नरतसिह, गोतगोविन्द की 'रसिक सदस्य टीफा के लेखक नारायण एवं 
शबुन्तला के टोकाकार शंकर का भो है। इन विद्वानों ने भो प्राकृत को प्रकृति 
ससस्‍्क्ृत को हो माना है। “प्रक्रियते यया भा अरक्तांत ”” जिससे दूसरे पदार्थों की 
उत्पत्ति हो-पूलतत्त्व, ब्युत्पत्ति के आधार पर प्राकृत के लिए सरक्षत को ही 
मूल उत्पादक कहा है। यत. साख्यदर्शंत में ' सृलप्रकृतिरविकृति / --प्रकृति . 
यो प्रविकृत विकार रहित कायें रहित माना गया है। इसी प्रकार उक्त सभो 
_वैयाकरण ग्यौर ग्ालकारिक पश्राकृत को उत्पत्ति सस्कृत से मानते हैं। इनके 
मतानुसार संस्द्ृत ही पूल प्रकृति है । 


उत्त व्युत्पत्तियो की विशेष व्याख्या करने पर निम्न फलितार्थ प्रस्तुत 
होते ह-- 

१ प्राकृत भाषा की उत्पत्ति सत्क़ृत से नही ह7 है विन्‍्त 'प्रक्ृतिः रंस्कृतम” 
का श्रथें है कि प्राकृत भाषा को सीखने के तिए सस्क्ृत शब्दों को मूलभत रख- 
कर उनके साथ उच्चारण भेंद दे कारण प्राभ्रत शब्दों का जो साम्य-वेषम्य है, 
उसतो दिखाना अॉर्थात्‌ु सरकृत भाषा के द्वारा प्रानत भाषा को सीखने का यत्त 
करना है । इसो झ्राशय से हेमचन्द्र ने सस्त त को प्राकृत को योनि कहा है। 
२, ससक्ृत और प्राकृत भाषा के वोच किसी प्रकार का वायंकारण या जन्य- 
जनक भाव है ही नहों । ये दोनो भाषा सहोदरा है, दोनो का विकास किसी श्रन्य 
चोत से होता है| वह स्रोत छान्‍्दस ही ४ । ३ उच्चारण भेद के कारंगा संस्कृत 
और ब्राऊुत में श्रन्तर हो जाता 6। पर इतने श्रन्तर से इन दोनो भाषाग्रो को 
बिल्कुल भिन्न नहीं माना जा सकता है। जनसाधाएण प्राक्ृत का उच्चारण करते 
है, पर संस्कारापन्न नांगरिक साकृत का । अत. संस्कृत फो प्राक्ृत की योनि इसी 
प्रथ॑ में कहा गया ह कि शब्दानुशासन से एरणंतया श्रनुशासित संस्कृत भाषा के द्वारा 
हो प्राकृत + तडख्भव शब्दों को सीखा जा सत्ता हैं। वस्तुत सस्कृत श्र प्राकृत 
एक हो भाष। के दो रूप हैं। 


१. प्राकृतस्ष तु सर्वेमेव सस्ट त योनि. ६॥२ संजोवनो टीका ! 

२ प्रकृते. संस्कृतापास्तु विकृतिः प्राकृती मता -षडभाषा चन्द्रिका, पृ० ४ 
श्लो 5 ३२५ । 

३, प्रकृते सस्कृताद आगत॑ प्राह्तम्‌ --वाग्भटालंकार २।२ की टीक़ा । 

४, साख्यतत्वकौमुदी कारिका ३ । 


१४ प्राकृत-भाषा भौर साहित्य का प्रालोचनात्मक इतिहास 


रुद्रटकृत काव्यालंकार के इलोफ को व्याख्या करते हुए ग्याहरवों शताब्दी के 
विद्वान्‌ नभिसाघु ने लिखा है-- 


“श्राकृतेति! सकलजगज्जन्तूनां व्णकरणादिभिरनादितसंस्कारः सद्द जो 
वचन-व्यापार. प्रकृति', तत्र भब॑ सेव वा प्राकृतम। आरिसवयवों 
सिद्ध देवाणं अद्धमागद्दा बाणी” इत्यादिवचनादू वा प्राक्‌ पूज कृतं प्राककृत 
बारूप्हिलादिसुबध सकलभाषानिबन्धभूत॑ बचनमुच्यते। मेघनिमुक्त- 
जलभिबवेकस्व॒रूप तदेव च देश विशेषात्‌ पंस्कारकरणाश्च समासादितविशेषं 
सत्त्‌ संरकृताद्यत्तरविभेदानाप्नेति। अत एवं शारूक्ृता प्राकृतप्ादी 
निर्दिश तदलु सरकृतादीनि। पाणिन्यादिव्याकरणोदितशब्दरूक्षणेन 
संस्करणात्‌ सस्कृतमुच्यत्त ॥? 


श्र्थात्‌-- प्रकरंत शब्द का अर्थ है लोगो का व्याकरण श्रादि के सस्कारो से 
रहित स्वाभाविक वचन व्यापार, उप्तसे उत्पन्न श्रथवा वही प्राकृत है। 'प्राक क़ृत' 
पद से प्राकृत शब्द बना है और प्राक कृत का भ्रथ॑ है - पहले किया गया। द्वाद- 
शाज्ज प्रन्थो मे ग्यारह श्रज्भ प्रन्य पहले बिये गये हैं और इन ग्यारह श्रद्ध प्रन्यो 
की भाषा प्राषं वचन मे-सूत्र में अ्र्धभागधी कही गयो है. जो बालक, महिला 
श्रादि को सुकोय--सहज गम्य है श्रोर जो सकल भाषाझ्रो का मूल है। यह प्धें- 
प्रागधी भाषा हो प्राकृत है। यही प्राकृत मेघ-मुक्त जल की तरह पहले एक एपवाली 
होने पर भी देशाभेद से गौर सस्कार करने से भिन्‍नता को प्राप्त करती हुई संस्कृत 
ध्रादि प्रवन्तर विभेदाँ मे परिणत्त हुई है भ्र्थात्‌ प्रधमागंधो प्राकृत से सस्कृत भौर 
प्रन्यान्य प्रकृत भाष।भ्रो की उत्पत्ति हुई है। इसो कारण से मूलग्रत्थकार रूट 
प्राकृत का पहले प्रौर संस्कृत प्रादि का बाद में निर्देश किया है। पाशिन्यादि 
ब्याकरणो में बताओ हुए नियमों के प्रनुसार सस्कार पाने के कारण संस्कृत 
कहलाती है । 


भ्राठवी शताब्दी के चिद्वान्‌ वाक॒पतिराज ने श्रपनें गठडवहीं नामक महा- 
काव्य में प्राकृत भाषा को जनभाषा माना है और इस जतभाषा से ही समस्त 
भाषाप्रो का विकास स्वीकार फिया है। पथा-- 


१. प्राकृृतसंप्कृतमागधपिशाचभाषाश्व शौरसेनी च । 
षष्ठोडत्र॒ भूरिसेदों.. देशविशेषादपञ्न शा ॥ 


*“+काव्यालकार २।१२ । 


भाषापिकास प्रोर प्राकृत भू 


सयलाओ इस वाया बिसंति एत्तो य णति बायाओ । 
एंति समुद्द चिय णेति सायशाओ जिचय जलाईं ॥६३॥ 


भ्र्थात्‌- जिस प्रकार जल सपुद्र में प्रवेश करता है भौर समुद्र से हो वाष्प रूप 
'से बाहर निकलता है, इसी तरह प्राकृत भाषा मे सब भाषाएँ प्रवेश करती हैं पौर 
इस प्राकृत भाषा से हो सब भाषाएँ निकलतो है। तात्पर्य यह है कि प्राकृत भाषा 
की उत्पत्ति प्रग्य कसी भाषा से नहीं हुई है. किन्तु संस्कृत श्रादि सभी भाषाएँ 
प्राकृत से हो उत्पन्न हैं। 

नवमी शाती के विद्वान फवि राजशेखर ने 'बालरामायण, मे-- “यादूयोनि' 
किल संरकृतस्य सुदशां जिद्दासु यन्मोदते” द्वारा प्राकृत को सस्कृत की 
योनि-- विकास स्थान कहा है। प्रत्एव स्पए्ट है कि प्राकृत की उत्पत्ति संस्कृत से 
नही है। बल्कि ये दोनो हो भाषाएँ बिसी श्न्य स्रोत से विकसित हैं। डॉ० 
एलफ़ेड सी० बुल्नर ने भी प्राकृत भाषा का विकास संस्कृत से नहीं माना है । 

ब्व्यूक्टपलआओए (८ 

उन्होने श्रपने “इस्ट्रोडक्सन टू प्राकृत ” नामक ग्रन्थ में लिखा है कि--"0 ।8 00- 
#940७ ॥॥वा ॥ ऐप ॥, 0७ ए्रणा€ ए८ए९८४०॥ ५७८॥)५० ५४ प्राह्ुंत ( शौरसेनी 
पद, महाराष्री पद ) ७०७० ग79 व[[.60 [0 एपं॥44॥) ८णा.ए0॥ 500९०| द्वड 
५70. ॥70णएा [ए क़ाए॥9 [१०0व५5॥60 [?९'९०८०त 5ाप्र्॑रएा गाता 

(ा वावतव[बाबव रत सचएछााए437 38 ]0 0म्१ए५ 09९ए९7 छाज़ीयाए 
शिरकत तय वह तंदा।ए०त णा विद  ॥द] ॥6 0ववासाधिा। शेड 
हञएवबा3(07 4५ 9७(९०ए वाशए॥06 €एशा ॥| ॥ 0९ ॥0 ॥500७॥॥५ 
एणाए€ए। 7॥८ए९॥0053[, ७५९ ६8॥६० 5ववाएंत]( (॥॥05 ५५ (६ ०25०५ छ0 ४७- 
॥४6 व चरा। [075५ (ह एएकशा बि€ए७॥॥665५ 70007॥ ॥062 ४ 
॥]9455 00 3 ॥7ए/वाड 7९5५॥0,[वए॥. 5वाफदा। एश॥ाड द्ाट पु"परण॑हत 
89 0 5५ व] 85 शशि 89 (069 ॥ह₹[एएछपशा हा० णैत वापए--शी/कब्रा 
[07075, 906 इणा शवगरा ०५ [6 एग्रा।0]7 04 ]90-297॥ जवा 0िएा ॥९पुर्पा- 
7९06 0 €अएपाए दी शिक्षंदा। छएएणाएँ ॥5 0. 0एणाएे पा ठदश्या5षदाओ 8 3], एए 
णा।9 गा 5 ॥8(6€ १६४एणां सात 09४00प.्आ४ ए070५%€० हिणा एव 

[[ पा "'8वा9दा[/ एड गए ९० ६ ताए [09 फए0०2९ 200 | (9- 
[९९5५ एव 6 090 [॥00-/ वा. ए९एा04, (शा ॥ 5 इए8 [0 5पमए ौधा 
3]] 6 ि46६75 पाए तंश[ए६( (॥0॥ उवा"द ६ एणा ७ णाश शैधाप॑ 


१. सफला एताप्राकतं वाचो विशन्‍तीव । इतख्व प्राह्तादिनिर्गच्छन्ति वायः 
आगच्छान्ति समुद्रभेव नियान्ति सागरादेव जलानि | प्राकुतेन हि सस्कृतापश्न श- 
पैज्ञाज्िकभाषाः प्रसिद्धतमेन व्याख्यायन्ते । प्रथवा प्रकृतिरेव प्राकृतं शब्दबहा । 
तस्य विकारा विवर्ता वा सस्कृतादय दृति मन्यते सम कवि: ॥&६३॥ 

२, बालरामायण ४८, ४६ ।! 


१६ प्राकृत भाषा श्रौर साहित्य का ध्रालोचनात्मक इतिहास 


िल्लाषादता एह ए५९प० ॥076 डत0]9 एा 6 ?श्ञात--रि 0 ]2॥ शि९ 078९ 
एए "'टाउ5चएवा दिद्याइस्त धीटर ॥। 5 पर्धाएएए (0 5१ए (बा बाए शिक्षा, 
5 पऐटए९० ॥0ा छउद्यातरपाए स्जए8०६ ता वाया, वाह शात]वात 
एकता, 5 पैएाएरव (एणा व छत 7060 #9व्ला) प।4[९ए।४ एण 0 90॥- 
एकत९5०४ ०ा एशएा एच्िडड्ाएथ हिश्वा५ दाता एएच्ड गावा।ह छव580* 

उपयुक्त उद्धरण से स्पष्ट है. कि वुल्नर सस्कृत जो शिष्ट सपाज की भाषा 
झौर प्राकृत को जनसाधारण को भाषा मानते हैं। प्राकृत का सम्बन्ध श्रेणय 
संस्कृत वी भ्रपेश्षा छान्द्स से अधिक है । शौरसेनी प्राकृत का सम्बन्ध भले हो 
श्रएय संस्कृत से मान लिया जाय, क्योंकि इस साहित्यिक प्राकृत का प्रुख्य भाग 
संस्कृत शब्दों से बना है । छान्दस के साथ प्राकृत पद रचन।प्रो एवं घ्वनियों 
की तुलना सहज में की जा सकती है । 


डॉ० पिशल ने भी पूल प्राइृत को जनता की भाषा ही माना हैं। इनके मत में 
साहित्यिक प्राक़ृतें संस्कृत के समान ही सृगठित हैं। बताया है “प्राक्ृत 
भाषाग्रो की जडे जनत्ता की बोलियो के भीतर जप हर्द है प्रौर इनके पुख्यतत्त्व 
प्रादिकाल में जोती-नागती भ्रौर घोली जानेवरालो नापा से लिपे गये हें, किन्‍्नु 
नोलचाल की वे भाषाएं जो बाद को साहित्यिक भाषाओं के पद पर प्रतिप्तित्त 
हुईं, ससकृत की भांति हो बहुत ठाको-पीटी गई , ताकि उनका एक सुगठित छप 
बन जाय । 

इस प्रकार भ्रनेक युक्ति ग्रौर प्रमाणों से यह सिद्ध ह कि प्राकृत्त को उत्पत्ति 
संस्कृत से नहो हुई है। छान्‍दस का विकास जिस प्रथम स्तर की प्रादेशिक 
भाषा से होता है उसोसे प्राकृत भी विक्रसित £ं' पश्चिमी दथिद्वानों ने प्राचीन 
प्रकृत का सम्बन्ध छान्‍्दस रो माता हैं भौर दोनो की तुलना से यह सिद्ध किया 
है कि प्राढ्त के प्नेक शब्द श्ौर प्रत्यय लौकिक मस्क्कृत वी श्रपेक्षा छानन्‍्दस के 
साथ प्रधिक समता रखते हैं । श्रत मध्यकाल मे प्राऊृत का विकास छान्दस्‌ से 
ही होता है। प्रथम प्रात का जो साहिध्य उपलब्ध है, उसकी भाषा की प्रकृति 
में लोकतत्व के साथ साहित्यिक तत्त्व भो मिश्रित है। इसलिए यह प्रनुमान 
लगाता कोई दूर की पक्रड नहीं है कि इसका घिकास उस समय की छान्दस भाषा 
से हुआ होगा | हा, कथ्यक्प में वर्तमान प्राकृत का ज्ोत भले हो छान्दस्‌ के 
समान स्वतत्त्र रूप से चलता रहा हो। पर साहित्य रूप में उपलब्ध प्राकृत 


#, 5 [वण्वंपडा00 (0 [रा ?एशाशाल्व एए पट प्राएढ759 ए 
पाल 797]480, 4.3ण0786, 5६८णाते ९४एणा, ]928, 786 )-4 
१. डा- पिशल द्वारा लिखित प्राकृत भाषाझ्रों का व्याकरण--शब्रु> १४, राष्ट्र 
भाषा परिषद पटना । 


साधाधिकास झौर प्रकृत १७ 


छान्‍्दस से हो विकशलित प्रतोत होतो है । इसका विकास ऋए्वेद की श्रपेत्ता प्रथ्ये- 
बेद और ब्राह्मण ग्रन्थो को भाषा से मानना अधिक तक्संगत है । 


प्राकृत भाषा के मूल दो भेद हैं---छथ्य झ्ौर साहित्य निबश्ध। कथ्यमाषा, 

जो कि जनबोली के रूप में प्राचीन समय में वतैमान थी, जिसका साहित्य नहीं 

प्राकत के भेद मिलता है, किन्तु उसके रूपों को भलक छान्दस साहित्य 

ई में मिल जातो है, प्रथम स्तरीय प्राकृत है। वैदिक साहित्य 

में कृत“ कृठ (ऋग्वेद १/४६।४), पुरोदास :> पुरोडाश (शुक्लयजु: प्राति- 

शाज््य ३, ४४), प्रत्तिसधाय >> प्रतिप्तंहाय (गोपथब्राह्मणा २, ४) प्रमृति प्रतेक 

रूप उपलब्ध होते हैं, जिनसे अथम स्तरीय प्राकृत का स्वरूप बहुत कुछ स्पष्ठ हो 

जाता है। श्रत साहित्य के प्रभाव में भी उक्त स्तरोय भाषा का घस्तित्व स्वीकार 

करना हो पडेगा | यह कथ्य भाषा हो प्राफ़ृत की धारा को स्वतन्त्र भ्रस्तित्व 
प्रदान करती है । 


द्वितोय स्तरोय प्राकृत भाषा को तोन ग्रुगो में विभक्त क्रिया गया है। प्रथम 
युग, मध्य युग और उत्तर भ्र्वाचीन युग या भप्रपक्षश युग । 


प्रथम युगीन प्राकृतो मे (१) शिलालेखी प्राकृत, (२) प्राकृत घम्मपद की 
प्राकृत, (३) प्रार्ष - पालि, (४) प्राचीन जैन सूत्रो की प्राफृुत और (५) भ्रश्वधोष 
के नाटकों को प्राकृत । इस ग्रुग को सप्रय सोमा ई० पृ० ६वीं शतों से ईस्घो 
द्वितोय शत्ताब्दोी तक है। बौद्ध जातकों को भाषा भी इसो युग के अन्तगंत मानी 
जा सकतो है । 


मध्ययुगीन प्राकृतो मे (१) मास प्रौर कालिदास के नाटकों की प्राक्ृत, 
(२) गीतिकाब्य और मद्दाकाव्यों को प्राकृत, (३) परवतों जैन काध्य-साहिश्य 
की प्राकृत, (४) प्राकृत वेयाकरणो द्वारा निहुपित शौर अनुशासित प्राक्षत्ते 
एवं (५) बृहत्कथा को पैशाचो प्राकृत । इस ग्रुग की कालसीमा ई० २०० 
से ६०० ई० तक है । 


उत्तर प्र्वाचोन युग या प्रपक्नंश युग ई० ६८० से १२०० ईं? तक है। इस 
युण में विभिन्न प्रदेश को प्राकृत भाषाएँ झ्राती हैं | 


जैसा कि पूर्व में लिखा जा छुका है कि प्राकृत जनभाषा थो भौर इसका 

विकाप्त देश्य माषा के रूप में हो होता रहा है। भगवान महावीर और भगवान 

बुद्ध ने इसका आश्रय लेकर लोककल्याण्य का उपदेश दिया है। अशोक ने इसी में 

अपने घमंलेलो को उत्कोण् कराया श्रौर छारवेल ने हाबोगुफा के शिलालेश्ल को 

इसो भाषा मे टंकित किया । अ्राकृत माषा में ई० सन्‌ की दूसरों शत्तों तक 
२ 


हद प्राकृत-माषा प्रौर साहिध्य का धालोच॑नात्मक इतिहास 


उपभाषाह्षों के भेद मी प्रकट नहीं हुए थे । साम्तान्यत' प्राकृतभाषा एक ही रूप में 
व्यवहृत हो रहो थी। इस काल में वैयाकरणों ने व्याकरण निबद्ध कर हसे 
परिनिष्ठित रूप देने की योजना को । फलत. महाराष्ट्री शौरसेनो, भागघी, पैशायोी 
प्रादि में ध्यनिपरिवर्त न के प्रतिरिक्त शेष सभो प्रवृत्तियाँ प्तामान्य हो बनी रहीं | 
वैयाकरणो मे मी सामान्य प्राकृत का व्याकरण ही प्रम्ुप्त रूप से लिखा है। विभिन्न 
विभाषाधो का केवल जिक्र भर ही कर दिया है धौर ष्वनिपरिवतंन में जो प्रपुख 
विज्योषताएं वर्तमान हैं, उन्हे गिना दिया गया है । 
वैयाकरणो ने प्राकृत भाषा के शब्द संस्कृत शब्दों के साहश्य 
प्राकृत माषाके प्रौर पायंबय के आधार पर तोन भागों में विभक्त किये हैं-- 
शच्द (१) तत्सम, (२) तझ्भूव भौर (१) देश्य । 


जो शब्द संस्कृत से प्राकृत में ज्यों के त्यो रूप मे प्रहणा कर लिये जाते हैं, 
जिनको ध्वनियों मे कुछ भो परिवर्तन नहीं होता है वे तध्सम शब्द कहलाते हैं । 
यथा -- नोर, दाह, घूलि, भाया, वीर, घोर, कंक, कण्ड, 
ताल, तीर, तिमिर, कल; कवि, दावातल, संसार, कुल, 
फेवल, देवी, तीर, परिहार, दारण मरण, रस, लव, वारि, परिमल, गणा, खनन, 
जल, चित्त, श्रागम, दरूुछ्ा, ईहा एवं किड्धूर आदि शब्द तत्सप्त हैं। 
संस्कृत से वर्शालोप, वशागिम, वर्णापरिवतंन एंव वर्णाँविकार द्वारा जो शब्द 
उत्पन्न हुए हैं, वे तद्भव या सस्क्ृतभव कहलाते हैं। यथा--झ्रग्ग ६८ प्रग्न, इृट्ठ ८८ 
तम्व हक, ईसा <: ई्र्पा, गअ <: गज, उग्गम ८६ उद्गम, कसरा «< 
क्ष्ण छजर < खजूर, धम्मिज <घामिक, चक्र व: चक 
छोद्द <: क्षोम, जक्श्ष ८: यक्ष, कमाए < घ्यान, डंस ८८ टंश, णाहृ ८: नाथ, तिपश्रस ८८ 
त्रिदश, दिट्दु <: हृष्ट, पच्छा ८: पश्चातु, फंस <स्पशं, भारिपश्ना <: भार्या, पेह्द ८ 
मेघ, लेस ८: लेश हैं । 
प्राकृत माषा का व्याकरण तदद्भव शब्दों का ही भ्रनुशासन करता है। यत 
तत्सम में प्ननुशासन की प्रावश्यकता नहों होतो है । 
जिन प्राकृत शब्दों को ब्युत्पत्ति अर्थात्‌ प्रकृति--प्रत्यय का विभाग नही हो 
देश्य सकता है और जिन शाब्दो का धर्थ मात्र रुढ़ पर पझ्रवलम्बित्त 
है, ऐसे शब्दों को देश्य या देशो कहते हैं । श्राचाय॑ हेप ने 
देश्य शब्दों की परिभाषा उपस्थित करते हुए कहा है -- 
जे लक्खणे ण सिद्धा ण पसिद्धा सकयाइहिद्ाणेसु । 
णय गउणलक्खणलक्तिसंभवा ते इद्द णिवद्धा ।१३॥ 


'विद्चेह्म्पालिसीड अ्रएएणाजमादाए अग्पप्रया अचति ] 


तत्तम 


भाषाविकास और प्राकृत श्ह 


देसविसेसपसिद्धीइ भण्णमाणा अणन्तया हुन्ति। 
तम्हा अणाइपाइअपयट्टमासाविसेसओ देखी ॥। 


भर्धात-जणों शन्द न तो ध्याकरण से व्युत्पन्न हैं श्रौर न संस्कृत-कोशों में 
निबद्ध हैं तथा लक्षणा शक्ति के द्वारा भो जिनका अर्थ प्रसिद नहों है, ऐसे शब्दों 
को देशों कहा जाता है। देशो शब्दों से महाराष्ट्र, विद, केरल, प्लामोर आादि 
देशो में प्रचलित शब्दों को भो नहीं प्रहण किया जा सकता है। यत' इन देशों 
शब्दों में मो ऐसे शब्द पिपुल परिभाण में रह सकते हैं जिनको ब्युत्प्ति संभव 
हो सकतो है। प्रतः यहाँ देशो शब्दों से तात्पयं॑ जनसाघारण को बोल-चाल की 
प्राकृत भाषा से है। इन शब्दों का संस्कृत के साथ कुछ माँ सामजस्प नहीं है 
ध्ौर न इनका सस्‍्क्रत के साथ किसी भो प्रकार का सम्बन्ध स्थापित किया जा 
सकता है। यथा -- 


प्रगय (देत्य), प्राकासिय (पर्याप्त, इराव (हस्ती), ईस (कोलक), उजचित्त 
(अपगत), ऊसश्र (उपधघान), एलविल (घनाब्यो, कंदो (कुप्रद), ख़ु्डिआ (सुरत), 
गयसाउल (विरक्त), चतक्कर (कात्तिकेष), जच्च (पुरुष), जच्चा (प्रसृतिका जो) 
टंढर (पिशाच), तोमरो (लता), थमिअ (विस्मृत्त), गड्टा (बलात्कार), धयण, (गृह), 
विच्छहू (समूह), सयराह (शोप्र), घढ (स्तूप) एवं टंका (जंघा) इत्यादि । देशो 
शब्दों की व्याख्या के विषय मे बडा मतभेद है । संह्कृत भाषा ज्ञान धौर प्रतिमा 
के प्राधार पर भ्रधिकाश देशी शब्दो का सम्बन्ध भो संस्कृत शब्दों से जोड़ा जा 
सकता है। श्रनेक ऐसे प्राकृत शब्द हैं, जिनका सस्कृत घातुओं से किसो मी प्रकार 
का सम्बन्ध स्थापित नहीं किया जा भ्रकता है; पर वैयाकरणा ने इस कोटि के 
देशी शब्दों को घात्वादेश के नाम से परिगणित कराया है। सस्कृत व्याकरणो में 
उशादि द्वारा प्रनुशासित शब्द प्राय देशो हैं। ऐसा मालुम होता है कि वे शब्द 
स्थानोप विशेषताओं के आधार पर ही विकसित हुए होगे। उन्नत बोलिपो से 
आये हुए शब्द ध्वनिपरिवर्तंन एवं प्रयोग विशेष के कारण देशो मान लिए गये हैं। 
प्राचायं हेषचन्द्र ने श्रपने देशो नापममाला नाप्रक ग्रत्थ में जिन शब्दों को देशों कहा 
है, उन्‍्हों को झपतने व्याकरण में तज़भव मान लिया है। उदाहरण के लिए 
'अमपणिग्गपो' शब्द चन्द्र के प्रथ॑ में प्रयुक्त हुप्रा है, यह संत्कृत के प्रमुतनिर्गंभ 
शब्द से निष्पन्न है। हेम नें सस्कृत कोष में इस शब्द को तन मिलने के कारण ही 
देशी शब्दो मे स्थान दिया है। इसी प्रकार डोला, हुलुप्न, प्रइहारा, घेरो शब्द 
देशीनाप्रमाला मे देशी माने गये हैं भोर प्राकृत व्याकरण में सल्क्ृृत निष्पन्न । 


१, देशोनाप्रमाला घु० बनर्जों घा्तादक, कलकृचा तब्‌ १९३१६: १३६, १॥४ 


अत 


२० प्राकृत-भाषा प्रौर साहित्य का झालोचनात्मक इतिहास 


इसो प्रकार धनपाल ने 'वाइश्नलब्छीमाममाला” को प्रन्तिम प्रधास्ति में इसे 
देशो शब्दों का कोष कहा टै। पर इस कोष मे तत्सम भौर तद्भव शब्दों को 
संएया हो भ्रधिक है। प्राश्म्म में ब्रह्मा के नाप्रों का उल्लेख करते हुए कमलाहशणा, 
सयंभू, पिश्नाभपह, चउम्रह, परभिट्टी, थेर, बिही, विरिच, पयावई और फमलजोणी 
मे दस नाम उनके बताये हैं | ये कभी शब्द तद्भव हैं । 


श्राचाय॑ हे? ने भपने से पृव॑वर्तो देशी कोष रचयिताध्रों का उल्लेख किया है । 
धंमिमान चिह मे सूत्रछप में देशोकोश, श्रौर गोपाल ने 'छोक छूप में दैशोकोश 
लिछा है। देवराज ने एक छन्‍्द सम्बन्धी कोषा रचा है, जिसमे प्राकृत के देशो 
शब्दों का प्र प्राकृत भाषा मे हो लिखा गया है। द्ोए ने भी अप्राकृत माषा 
में देशी शब्दो के भर्थ को स्पष्ट किया है। हेमचन्द्र ने पादलिप्ताचार्य के देशोकोश 
लौर राहुलक की रचना को भी महत्व दिया है। शोलादडू के देशोकोश का पता 
भो हेमचन्द्र को देशोनाममाला से प्रिलता है। श्राचायं हेम को देशोनाममाला 
बहुत हो महत्वपूर्ण है, इसमे पूर्ववर्ती कोशकारो का प्रामाणिक निदेश भो 
उपलब्ध है। 
क्रतएव स्पष्ट है कि प्राकृत भाषा के देशो शब्द झपनो महल्वपूर्ण स्थित्ति 
बतापे हुए हैं। इन शब्दों का रूप स्थिर और निश्चित होते हुए भो तख्भव या 
प्रधेंतत्सप की कोटि मे चला जाता है। कुछ ही ऐसे शब्द हैं, मिनको वधुत्पत्ति 
स्थापित नहों फो जा सकतो है । प्राकृत भाषा के कोशकारो ने देशो शब्दो को 
सुरक्षित रखने का महत्वपूर्ण काये किया है। 
प्राकृत भाषा के शब्दों में उक्त तीन प्रकार के षाब्दों के अतिरिक्त द्वाविड, 
फारसी धौर अरबो भाषा के शब्द भो मिश्चित हैं । इस कोटि के शब्दों को देश्म 
की प्पेश्षा विदेशी शब्द कहना ज्यादा तकसंगत है । भ्रतः ये शब्द भय माषा- 
परिषारों से उधार लिए हुए हैं । 
प्रथम स्तरोय प्राइंत सामान्य प्राकृत ही कहलातो थी । द्वितोय स्तर 
में प्रवेश करने पर भी प्रारम्भ में स्ाप्तान्य प्राकृत हो रहो होगो। इस सामान्य 
प्राकृत की प्रधान प्राकृत को हम विभाषा के बीजों से युक्त पर्वत से निकलने 
विशेषताएं बालो नदों ल्लोत के समान एक हो घारा के रूप में स्वोकार कर 
सकते हैं | कुछ दूर झागे बढ़ने पर हो इस स्लोत मे झन्य स्थानों 
के स्रोत भाकर मिले होंगे, तभी उसमें विभाषाओ्रो के तत्तव समाविष्ट हुए होंगे 


१ नामस्मि जस्स कप्तसों तेणेसा विरदया देसो ॥-- भ्रन्तिप्त प्रशस्ति पद्म ३ 
२. कमलासएो सयभु पिनापहो चउपम्रुहो य परमिष्ठी । 
थेरो विह्ी विर्िधों पयावई कमलजोशी य ॥| -गा० २ 


आषाधिकास और प्राहंत ३१ 


इस सब्वन्ध में एक बात भौर भो ध्यान देने की है कि श्रार्यों का प्रवेश एक हो 
समय में नहों हुआ, बल्कि वे प्रागे-पीछे कर मार में ध्ाये फल्नतः प्ा्यों के इस 
ह्राममन भेद से भाषा भेद होने के कारण हो प्राकृत मांषाशो मे भो भेद उत्पन्न 
हुए द्वोगे । हॉनेले और प्रिपसंत का वह मत भी उल्लेखनोय है, जिसके शनुसार 
भारतीय प्रायंमाषाएं दो वर्गों मे विभक्त पायो जातो हैं-एक बाह्य प्रोर दूसरा 
पाम्यन्तर | उत्तर, पश्चिम, दक्षिण भौर पुर्व की भाषाप्रों में कुछ ऐसी समानताएँ 
हैं, जो मध्य प्रार्यावतं को भाषाओ को प्रपेक्षा विलक्षणता रखतो हैं। इसका 
कारण प्रियर्सन के अनुमान से यह दै कि पृ्वंकाल में झायगे हुए जो भायें मध्यदेश * 
मे बसे थे, उन्हें पीछे भ्राने वाले प्रायों ने श्रपने प्रवेश द्वारा चारों शोर खदेश दिया 
भौर इस प्रकार भाषाओम्रों के मुलतः दो वर्ग उत्पन्न हो गये । इसे संक्षेप में समझने 
के लिए महाराष्ट्र प्रदेश के नामो--जैसे गोखले, खरे, परॉजपे, मुजे, गोडवोले, 
तानबे एवं लंका में प्रचलित नामों--जैसे ग्रुणमतिलके, सेनानायके, वंदरनायके, 
भाएडारनायके मे जो श्रकारान्त कर्त्ता काशक एक वचन मे 'ए! प्रत्यय दिखाई 
पडता है, वही मागधो प्राकृत को प्रवुत्ति का बोधक है। पोछे से श्राये हुए आार्यों 
की भाषा छान्‍्दस कहलाई हैं। भ्रतप॒व यह प्रानना तके संगत है कि ई२ पु० 
६०० में प्राकृत भाषा मे भेद-प्रभेदों का विकारा नहीं हुआ था । भोतर ही भोतर 
जो भो भेद-प्रभेद पनप रहे थे, वे भो प्ताम्रान्य प्राफृत के प्रन्तगत हो थे | सामान्य 
प्राकृत की निम्नाद्ित विशेषताएँ हैं ;-- 


१. प्राकृत में प्राचीन भा० भा० भाषा के ऋ, ऋः तल एवं ले का सर्वेथा 
लोप हो गया । 

२. ऋवर्णं के स्थान पर श्र, इ, उ और रि का प्रयोग होने लगा। 
पथा--पश्चिप्ती प्राकृत मे ऋ के स्थान पर भ्र उपलब्ध है-रा् <: नृत्य, 
तण ८ सुण, मा, मश्न <: पुग | पश्चिमोत्तरी प्राकृत में ऋवणं के स्थान पर ह्॒ 
स्वर पाया जाता है--माइ ८ मातु/ तिण <: तुण, मिण, मिप्र <णुग) कीहस 
ध्यकीहश, घिणा ८ घृणा, गिदध ८गृप्न, कुछ स्थानों पर ऋ का रि रूप भी 
ग्रवशिष्टठ है-- रिसि ८८ ऋषि, रिण ८: ऋण, सरिस <- सहशः । 


2. ऐ प्रौर श्रौ के स्वान पर ए, प्रो का प्रयोग पाया जाता है। कहीं-कहीं 
इनके पझइ धौर अउ रूप भो मिलते हैं। यथा -सेलो « शैल:, दह्वे <; देव: 
तेनुक्क <: प्रेजोक्यम्‌, प्रदसीध्म << ऐश्वर्यमू, कोमुई <: कौप्रुदी, कउसल॑ ८: कौशलम्‌, 
पउरो <: पौरः । 

४, प्रायः हस्व स्वर सुरक्षित है । यथा--श्रक्खि «: प्रक्षि, मग्गि <: अग्नि, 
इस्सु ८८ इछ्ु, उच्छाह ८: उत्साह, उम्पुर्क <; उन्‍्पु कर्म । 


२२ प्राकृत-माषा मौर साहित्य का प्रालोचतात्मक इतिहास 


५, छ्वराघात के प्रमाव में दोघ॑स्वर हस्व हो गये हैं। यधा--सोय ८८ 
सीताख्‌ , प्रवमग्गो <: भ्रवमार्गं2, जिश्नंतो < जोवन्तो । 


६, जिन शब्दों में स्वराधात सुरक्षित है, उन शब्दों में दोध॑त्वर भो बना रह 
गया है। यथा - पीठिप्ा ८: पीछिका, मूसओो ८: मूषकः । 

७. संयुक्त व्यक्षनों के पृवंबत्तों दीघ॑स्वर हस्त हो गये हैं। यधा--संतों «८ 
शान्तः, दंतो <८ दान्त,, बंतो <: वान्तः, सक्षो < शाक्‍्य । 

८, सानुनासिक स्वर बदलकर दोघध॑स्वर हो जाते हैं। यया--सोहो <; सिंह: 
चोसति << विशति, । 

९, दोघेस्वर के स्थान पर सानुनासिक हस्वस्वर हो गया है। यधा--सनंप्तनो 
ध्यसनातन', सम्प्ुंजती ८८ सम्भाजनी । 

१७ प्राकृत मे विसर्ग का प्रयोग नही होता | प्राय- इसके स्थान पर ए या 
प्रो हो गये हैँ। यथा -वच्छी <: वुक्ष , धम्मों <; धर्म, देवे <: देव: । 

९१. पदान्‍्त के व्यज्ञनों का लोप हो गया दूं भौर भ्रन्तिम मू के स्थान पर 
अ्नुस्वार हो गया है। यथा -पश्चा ८; परचातू, नांचा ८: नीचेस । 

१५- श, ष भर स्‌ क॑ स्थान पर केवल एकही ध्वनि श॒ या स रह गई है । 
यथा -- भस्सो <; प्रश्व., माणा प्रो <; मनुष्य ., पुलिश «; पुरुष. । 

१३. दो स्वरो के बोच में प्रानवालेक ग च ज त् द व का प्रायः लोप हो 
गया है। यथा-- कप्नलि, कयलि <;: कर्दाल, वपश्न्ंण वयण ८ वदनम्‌, णप्नरं, 
णयरं« नगरम्‌ राय < राजन, लाशप्रण्ण <- लावएयम्‌ । 

१४७, कुछ प्रवस्थाओ में श्रघोष का सघोष श्रॉर सघोष का भप्रघोष पाया जाता 
है। यथा-गछछदि <; गच्छति, कागो < काक., #म्बोचो «4 कम्बोजः तामोतरो 
ध्य दामोदए । 

१५५ तप के स्थान पर ट वर्ग के छप पाये जाते हैं। यथा--पट्टन «८८ 
पत्तन, षट्टि << वृत्ति: । 

१६, सयुक्त व्यज्ञनान्त घ्वनियों का समोकरण हो गया हे। भ्रर्थात्‌ क॒त, 
हक, छ के स्थान पर त्त, के का प्रयोग पाया जाता है। 

१७. उष्म ध्वनियो में परिवर्तन दो गये । यथा--रए के स्थान पर प्फू, त्स 
के स्थान पर छछ, त्य के स्थान पर च्वू , क्यू के स्थान पर क्क्‌ एवं सन के स्थान 
पर न्नू ब्वनि धरा गयी । 

१८. सगीतात्मक स्थराघात के स्थान पर बलात्मक स्वगघात होवे लगा । 


अंधा-विकास भौर प्रांत | 


९९ द्विव्नन का लोप हो गया और बजन्त तथा हलन्त शब्दों के रूप 
झ्रकारान्त शब्दों के समान ही प्रचलित हो गये । 

२०, दहलन्त प्रातिपदिक समाप्त हो गये । 

२१. घातुशो के कालों (7०75०5) तथा वृत्तियों (१४०००७) को संक्ष्या में 
मी कमी हो गई। भुतकाल के तीन रूपों के स्थान पर एक हो रूप हो गया। 
पम्माषना सूचक वुत्ति (5००॥०४०४४८ 77000) सप्ताप्त हो गई। घातुझों के 
सन्नन्त (इच्छायंक) प्रौर यडस्त (झ्तिष्ाय बोधक) रूप मो प्रायः समाप्त हो गये । 

२२. दस गणों के स्थान पर एक गगणा ने ही प्रमुखता प्राप्त कर ली। झस- 
प्रापिका क्रियाप्नरों को संघया भी घट गयो। 

२३ पालि को छोड, शेष प्राकृतों से प्रात्मनेपद का भी लोप हो गया। 

२४. षष्ठी का प्रयोग चतुर्थी के स्थान पर भौर चतुर्थो का प्रयोग षट्ठो के स्थान 
पर होने लगा । 

२०, संल्यावाचों शब्दों मे नपुंसकलिग का विशेष प्रयोग होने लगा । 

उपयुक्त परिवर्तेन भ्वध, विहार तथा प्रन्य पूर्वोय स्थानो मे शीक्रत्ता से हुए) 
पर शनै शनेः इन परिव्तेनों ने स्वंप्तान्य रूप प्राप्त कर लिया । 


द्वितीयो5च्याय 


द्वितोय स्तरीय--प्रथम युगीन प्राकृत 


यह पहले हो मिश्षा जा चुका है कि जिस प्राकृत में लिखित साहित्य उफ- 
पम्प है, उस प्राकृत को द्वित्तोय स्तरीय प्राक्ृत कहा जाता है। इस प्राकृठ के 
पूछ तीन पेद्र हें-- 

१ प्रथम धुगीन 

२. द्वितोय युगीन 

३. तृतीय युगीन 

द्वितीय स्तरोय प्रथम युगोन प्राकृत सबसे प्राचीन है। इसका वर्गोकरण 
निम्न प्रकार सम्भव है। 

१. प्रा प्राकृत 

२. शिलालिखो प्राक्ृत 

३. निया प्राकृत 

 प्राकृत धम्मपद को प्राकृत 

५. प्रश्वघोष के नाठको की प्राकृत 

प्राषं प्राकृत से प्रभिप्राय बौद्ध भौर जैन प्लागमो की प्राकृत भाषा से है। भव 
इस प्राकृत का पालि शोर जैन सूत्रों को भाषा इन दो विप्नेदों द्वारा विश्लेषण 
करना युक्तिसंगत होगा । 

जिसे हम पालि कहते हैं, वह्‌ एक प्रकार की प्राकृत है। भाषा विशेष के 
प्रथे में पालि का प्रयोग भपेक्षा कृत नवीन है| ईंह्वी सन्‌ को तेरहवीं या चौदहूवी 

पालि शती के पु्व॑ उसका प्रयोग इस श्रर्थ मे नहीं मित्नता है 

यहो कारण है कि विचारक मनतीषो विद्वान गायगर 

ने इसे प्रा (07०४४०) प्राकृत कहा है । प्रावायें बृद्धघोष ने इस शब्द का 
प्रधोग बुद्धवचन या मूलत्रिपिटक के भ्थ मे किया है। भ्रट्टकथा से बुद्धवचनों को 
प्रलग॒ करने के उद्देश्य से 'पालि” शब्द का प्रयोग किया गया है। पालि शब्द की 
व्युश्पत्ति के सम्बन्ध में विद्वानों में मतमेद है। मिप्ठु जगदोशकाश्यप 'पलियाय' का 


१. मरतसिह उपाध्याय--पालिसाहित्य का इतिहास, हिन्दी साहित्य सम्मेलन, 
प्रयाग, लि?, स॑० २००८ 4० ( । 


2, एच्न्‍ा ३5 80 धाएडाए एिडा॑टाओ, ,..णॉँएप धञाएद्धा--एती। [रा पट 
४7० ,9॥ ए ०४९६० ?286 ।., 





दितीय स्तरीय प्रथम युगोन प्राफ्ृत श्र 
संक्षित रूप 'पालि' को मानते हैं । पे इस शब्द का प्रयोग पलियाय (परियाय) 


बुद्ोपदेश के प्र में प्रशोक के शिलालेलों मे भी प्रयुक्त बतलाते हैं। भिक्षु 

६ सिद्धाथें संस्कृत पाठ! शब्द का प्राकृतहप पालि मानते हैं। पं० विधुशेखर 
भट्टाचार्य ने 'पालि” शब्द को पक्ति वाचक कहा है । यहो रूप संस्कृत में भो 
'पंक्ति! के प्थे में व्यवहृत है। प्रभिवानप्पदीपिका मे पालि का प्रथ॑ बुद्बचन 
भौर पंक्ति दोनो है--''तन्ति बुद्धवच्तत पन्ति पालि” । श्रोमती रीजडेविड्स भी 
पालि को पक्तिवाचक मानती हैं । ज़मेन विद्वान मेंक्स वेलेसर ने पालि को, 
पाटलि या पाडलि का संक्षिप्त रूप मानकर इसका प्रर्ण पाटलिपुत्र को भाषा 
माना है । एक भशन्य सिद्धान्त भे पालि की ब्युक्षत्ति पल्लि शब्द से मानी गई 
है। यह ध्युप्पत्ति अन्य सभो व्युत्पत्तियो की श्रपेक्षा समीचीन मालूम पडतो है । 
पत. पल्लि शब्द मूलत' संस्कृत का तहों है, प्राकृत का है। यह पोछे से सस्कृत 
में समाविष्ट हुप्ना है। इस बाब्द का प्रयोग “विपाकश्रत' (पत्र ३८-३६) में भी 
थ्राया है | इसका भर्थ ग्राम या गांव है। भ्रतएव पालि का प्रर्थ गाँवों में बोली 
जानेवाली भाषा--प्राम्य-भाषा है । इस भाषा का प्रयोग किसो प्रदेश विशेष में 
होता था और उस समस्त प्रदेश या जनपद की प्राकृत-भाषा को पालि कद्दाजा 
सकता है । 


पालि का वैदिक संस्कृत के साथ भ्रधिक साहश्य है। इसी कारण, द्वितोय 
स्तर की समस्त प्राकृत भाषाओं मे इसे प्राचीन माना जाता है । 


पालि प्राकृत का कौन-सा छप है भौर यह कहां को भाषा थी, इस सम्बन्ध 

में मतमिन्नता है। बोद्धवर्म के अनुयाधियों के अनुसार पालि प्रागधी ही है तथा 

यही वह मूलभाषा है, जिसमे भगवान्‌ बुद्ध ने जनकल्याण के 

ते लए अपना उपदेश दिया था । डॉ० कोनो श्र सर प्रिय्सन 

ने इस भाषा का सम्बन्ध पैशाचों के साथ बताया है। 

तुलना करने पर पात्ति का सम्बन्ध पैशाची के साथ अधिक निकट का मालूम 
पड़ता है। यधा-- 


पालि बनाम आकर 
स्थान निर्णय 


. पालिमहाव्याक़रण महाबोधि-सभा, सारनाथ, १६४०ई० पृ० ८-१२ । 
डाँ० लाह हारा सम्पादित बुद्धिस्टिक स्टडोज, पु ६४१-०६५६ । 

- पालि मद्दाष्याक रण, सारताथ, १६४० ई० घृण् ८ | 

. शाक्‍्य झोर बुद्धि स्ट शॉरोजित्स, पू० ४२६-३० । 

» पालिसाहित्य का इतिहास, प्रयाग, वि० सं० र००८ पु० ८ | 

, पाइश-सइ-महरएसवो-द्वितोय संस्करण वाराएसी उ्पोदधात, एृ० २७ । 
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१६ प्राकृतमाषा प्रौर साहित्य का भालोचनात्मक इतिहांस 


घंल्कृत पालि मागधी शौरसेनी पैशाचो 
लोक लोक लोभ लोप लोक 
रजत रजत लप्रद रप्रद रजत 
नगर नगर णश्नल णप्रर नगर 
क्क्त कत्त क्ढ कद कत 
बश बस वश वस घस 
बचन वचन वशच्चण बअण वचन 
पट्टू पट्ठू प्छ्ट पट्ट पद्टू 
ध्रथ॑ पत्य भ्स्त श्रत्य भत्य 
मेष मेस मेश मेस मेस 
वृक्ष स्वंख चुक्ख स्क्ख स्क्व 


उपयुंक्त तुलनात्मक विवेचन से स्पएट है कि पालि का साहश्य जितना पैशाची 
के साथ है, उतना मांगधो के साथ नहों | प्नतएवं जिम प्रदेश की पैज्ञाचों माषा 
है उसी प्रदेश को पालिभापा भो रही होगो । डॉ कानो ते पालिका उत्पत्ति स्थान 
विन्ध्या चल का दक्षिण प्रदेश श्रौर व्रियर्सन ने भारत का उत्तर-पश्चिम प्रदेश माना 
है । इन दोनो विद्वानों के मतानुसार पैशाची भाषा भो उक्त स्थानों मे व्यवह़्त हाती 
थो । पालि का गठन प्रशोक के गिरनारवाले शिलालेण के अनुरूप है, प्रतः यह 
घनुमान लगाना सहज है कि इप्तको उत्पत्ति भारत के पश्चिम प्रदेश में हुई है प्रौर 
वहाँ से यह भाषा सिंहल पहुँचो । 


छूडस॑ ने प्राचीन प्रध॑-मागधो को पालि का आधार माना है| इनका प्रभिमत 
है कि मौलिक छप मे पालि ज्िपिटक प्राचीन प्राध-मागधो मे था, भौर बाद में 
उसका प्रनुवाद पालि भाषा मे, जो कि पश्चिमी बोली पर भाश्चित थो, किय्रा गया। 
अतए्‌व इनके मतातुप्तार त्रिपटक में श्राज जो मागघों रूप दृष्षिगोचर द्वोते हैँ, वे 
प्राचोन प्रध॑ मागघो के भ्तशि7 अंश मात्र हैं। अतुवाद करते समय वे ज्यो के 
हों छूप में छूट गये हैं । गायगिर ने उक्त सिद्धान्त का खणएडत किया है प्रौर 
बतलाया है -- 

व्‌ गा] एाढ०।४ [0 €9005४ 6 पाए, एकाएं। वैध 3.7/९८7१६ए 
इुक्का९0 प्रापएं। एप दाएए 2 छ/€5६€ए (93: तर एव] एडतञणय 8 बा5]4060 
(एणा३ इणा९ णी।शः पाउट (३०ए००077प३४ [० [.46९:5, ०ग एप &व8- 
र8ू80॥7) [॥8 ए०एफ[व्राव65 ए ॥५ ब्वाद्ुएबछुट 099 9४2९४ प्राए रघए[4- 
॥7९७ णा (86 ॥979०८६७४७ एग (8) 3 एप्रागपपनों पंडएट[0फ़ाला बणपे प्रॉह- 





१. लाहा हिछ्दी भाव पालिलिटरेचर जिल्द पहली पू० २०-२१ भृभिका | 
4 एढाएडा-जीगा ।दाौपारट ६70 48027०2०, एऐ४६० 3, 


हितोय स्तरोय प्रथम युगोन ऋऋुत २७ 
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चिए धावं 6 हज प्रणा€ जावशा 0एजावा 2 प्रदाता ए0पात9.? 


अर्थात्‌ पालि का विकास घीरे-घोरे देश के विभिन्न भागों में हुझ्ला दे और 
इसमे बहुत से तत्वों का सम्मिश्रण हैं। पालि आगम का प्रययन भी विभिन्न प्रदेशों 
में हुआ है। प्रतएव पालि को प्रध॑-मागघो का पूर्वेरूप मानना इनके मत से 
उचित नहीं । 

गायगर ने पालि का मूलाधार मागबों को हो सिद्ध किया है। पालि में प्राप्त, 
घ्वनितत्व, शब्दवयन एवं वाक्य विन्यास में मागघों भाषा की प्रपेक्षा, जो प्रत्य 
प्रवुत्तियां पायी जातो है, उत्तका कारण बुद्ध का विभिन्न प्रदेशों मे विहार करता 
तथा विभिन्न जाति झौर वर्ग के शिष्यो के सम्पक में आना द्वै * यह सत्य है कि 
बुद्ध वचनो का सकलन बुद्ध के जीवन काल मे नह हुश्ना है, बल्कि उनके महा- 
परिनिर्वाण के अनन्तर दा-तोन शत्ाब्दियों में हुनणा होगा । अतः मागधो के घूलन 
म रहने पर भी पालि में विभिन्न भाषाओं के तत्त्व मिश्रित हो गये हैं । 

हमारा अपना विचार है कि वर्तमान पालि का सम्बन्ध मागघों के साथ नहीं 
है. यत मागघो की प्रवृत्तिया इसमे बहुत कम है । सर जाजं प्रियसेन ते पालि 
में मागधी एव पेशादी को कुछ विशेषताएं देखकर यह निष्कर्ष निकाला है कि 
पालि मूलतः मगध की भाषा थो । यहा से वह तक्षशिला के विद्यापीढ में पहुंचो 
प्रौर वहां पर पैशाचो का प्रभाव पडा । ग्रिय्सेन का यहू कथन भो वास्तविक स्थिति 
को स्पष्ट करने में भ्रसमर्थ है । यत- तक्षशिला महायान सम्प्रदाय का केन्द्र था प्रौर 
उसका त्रिपिटक सहछ्कृुत में था । अतएवं तक्षशिला मे पालि त्रिपिटक के भ्रष्ययन 
को सम्भावना नही है। 

प्राकृत भाषा के वेयाकरणो ने मांगधों भाषा का जो तनिष॒पएा किया है, धौर 
जो मागरधों संस्कृत नाटकों में मिलतों है, वह पालि तत्रपिटक के बहुत बाद को 
भाषा हैं | परन्तु झशोक के सारनाव, रापपुरवा प्लादि पूर्वी प्रभिलेखों की भाषा 
तथा प्रौयंकाल क प्राचीन अभिलेखों से जिस मागधी भाषा का पता चल्नता है, 
उसमे शोर पालि में वे सभो भिन्नताएँ परिलक्षित होती है, जो उत्तरकालीन मागघो 
और पात्नि मे है। मागधी मे संस्कृत की शू, ष्‌ भौर स्‌ ये तोतो ऊष्म ध्यनियाँ 
श्‌ मे परिणत द्वो गई हैं, परन्तु पालि मे इन तोनों ध्वनियो के स्थान पर केवल 
“स्‌' ध्वनि ही भिलतो है। मागघो मे केवल लू घ्वनि है, जब कि थालि मे २ मौर 
ल्‌ दोनो घ्वनियां विद्यमान हें । पुल्लिद्धु एवं नपुसकलिज्सु के कर्ता कारक एक 
बचन में 'ए' प्रध्यय जोड़ा जाता दें, पर पाज्ति में ज्यों प्रत्यय पाया जाता है। 
यथा मामषो मे धम्में, पालि में घम्मो। अ्रतएवं पालि का सम्बन्ध मागणों के साथ 
जोड़ना तककसंगत नहो है । 


रद प्राहत-माषा भ्रौर साहित्य का प्रालोचनात्मक इतिहास 


यद्यपि सिहलो भ्रनुश्न॒ुति के प्रनुसार पालि भाषा मागधों भाषा का दूसरा नाम 
है। स्थविरवादी परम्परा में बताया गया है :-- 
सा मागधो मूलभासा नरा यायादिकप्पिका। 
बल्लातों चस्मुताज्ञापा सम्बुद्धा चापि भासरे ॥ 


भर्थात्‌--वह मागघी प्रथम कहप के मनुष्यो, ब्रह्माश्रो तथा अश्रुत वचनवाले 
शिष्षुक्षो की मूलभाषा हे शौर बुद्धों ने भी इसी में व्याख्यान दिया है । 


सिहली दस घारणा का पूल कारण हमें यह प्रतीत होता है कि सिहल को 
बौद्धधर्म एवं त्रिपिटक की परम्परा मगघ के राजकुमार महामहेन्द्र द्वारा प्राप्त हुई 
थो, झतएव सिहल में पालि को मागघों मान लिया गया | वस्तुत, पालि का 
माषागत सम्बन्ध पैशाचों प्राकृत श्रथवा ऐसी जनपदोय भाषा से है, जिसका व्यव- 
हार पश्चिम में होता था | पालि मे मच्यदेशोय प्राकृत - शौरसेनी की प्रवृत्तियाँ 
भी विद्यमान है। श्रत पालि का रूपगठन प्रतेक बोलियो के मिश्रण से हुप्ना है। 
इस पर छान्‍्दस का प्रभाव भो पूर्णतया सुरक्षित है। पश्रात्मनेपदी क्रियाहप, 
लुझलकार, प्राचीनगण वाले क्तियाछपो को श्रवस्थिति छान्‍्दस के सप्तान है। 
भ्रवन्ती, कौशाम्बी, कन्नौज, सकाश्य, मथुरा श्रौर कोशल प्रभृति स्थानो को बोलियो 
का प्रभाव भो इस भाषा पर स्पष्ट लक्षित होता है ! भ्रतएवं ब्राह्मण प्रन्थो की 
परिनिष्ठित संघ्कृत के साथ प्ननेक प्रदेश को बोलियों के साम्पक से बुद्धागप्त की 
इस भाषा का छप गठित हुश्ा होगा । यह सत्य है कि पालि किसी प्रदेश विशेष 
को कथ्य भाषा नहों है। यतः इससे किसो भो प्रादेशिक बोलो का विकास नहीं 
हुप्ा है । यह ध्यातव्य है कि कथ्य साषाप्रो को परम्परा चलतो है भौर उत्तरोत्तर 
जनभाषाएँ श्रपना उत्तराधिकार श्रन्य जनभाषाप्नों को समर्पित करती रहतो हैं । 


पालि मे ध्वनि सम्बन्धी विशेषताएँ भो वर्तमान हूं। लृ, लह ध्यजश्ननों का 
प्रयोग भ्रधिक होता है। दो स्वरों के बोच मे प्रानेवाले ड्‌ का स्थान छ ने प्लोर 
हर ढ़ का स्थान ल॒ह ने ग्रहण कर लिया है! भिध्यासाहश्य के 
पालि का व्याकरण ,रत छ्ा_का प्रयोग ल्‌ के स्थान पर भी पाया जाता है। 
तम्बन्धी गठन. सतत्त्र स्थिति में 'हू प्राणघ्वनि व्यक्षत है, पर यू, र्‌, छ, 
थ॒ या झ्नुनासिक से समुक्त होने पर इसका उच्चारण एक विशेष प्रकार से होता 
है, जिसे पालि वैयाकरणो ने मौरस--हृदय से उत्पन्न कहा है। पालि मे घ्वनि- 
परिषतंत सम्बन्धी निम्न नियम्र प्रमुख हैं ४+-- 


१. फश्बायत व्यकरण-तारा पब्लिकेशस्सछ, वाराणसी सन्‌ १६६२ ६० भूमिका 
पृ० हरे 


द्वितीय त्तरोय प्रथम युगोन प्राकृत रह 


१. ब्रायः पध्वंस्कृत हस्व स्वर था ह उ पालि में सुरक्षित रहते है। प्रथा-- 

परिग. >ग्ति. श्र्थ अट्टी.. रूक्ष' >> सक्‍्खो 

२. यदि संस्कृत में प्म पंयुक्त व्यज्षम से पहने हो, तो पालि में उच्चका कहीं- 
कहीं ए हो जाता है। यथा - 

फल: >> फेग्गु शय्या :> सैय्या 

३. संस्कृत के ह श्लौर उ स्वर सयुक्त ब्यज्ञन से पहले हो तो पालि में वै. 
क्रमश)! ए झौर श्रो हो जाते हैं। यधा-- 

विष्ण॒: >> वेएहु व “>भोट्टो उल्कापुल्ल >> श्रोका परे 

५ संयुक्त व्यक्षन के पर्वेवर्ता दीघेस्वर पालि में हस्व हो जाते हैं । यथा -- 

चैत्य: >> चेतियो प्रौष्ठ. >> भोद्ठो भौय :> मौरियों 


"५ ऋ का परिवत्तन धर, ह श्रौर उ के हप मे होता है। पर दस परिवतंन 
को स्थिति समोपवर्ती ध्वनियो के ऊपर निभर करतो है। यथा-- 

वृक; >> वको प्ुग- >> भग्णों कृत' > कितो मृत “>> मित्तो 

ऋजु::> उजु या उज्ज कषमः:>उम्र॒मो पृच्छति >> पुचछति 


६, कर का परिव्तंत कचित्‌ व्यज्ञन के हम में भो होता है। छू काउसभी 
पाया जाता है. यथा-- 

बू हपति ० बृहेति वृक्ष. :> रक्‍्खों क्लप्ति. :> कुत्ति 

७. ऐ शोर शो के स्थान पर हस्व ध्ौर दीघें ए घौर प्रो का प्रादेश होता 
है। यथा-- 

मैत्रो > मेत्ता पौर >पोरो 

८ शब्द के भध्य में स्थित विसर्ग का परिवतंन पभागे आनेवाले व्यज्लन के 
छप मे हो जाता है। अकारान्त शब्दों के परे विष का श्रो श्रौर इकारान्त तथा 
उकादान्त शब्दों के परे विसगें का लोप हो जाता है। पालि में विसगं नहीं 
रहता । यथा-- 

दु'खं .> दुक्खं दुःसह “ दुस्सहो देव” >> देवों 

प्रग्नि: >> भ्ररिगि घेनुः > घेनु 

९ व्यक्ततों का परिवतंत पालि में उनको ष्थिति के प्रवुसार होता है। 
साप्ान्यत: प्रादि व्यक्षन पालि में सुरक्षित हैं। मष्य व्यज्षनों को तोव स्थितियाँ 
उपलब्ध हैं। पहली स्थिति में श्रधोष स्पर्श घोष हो जाते हैं । दूससे श्थ्रिति मे 
धोष स्पर्श “या घ्वनि में परिवर्तित हो जाते हैं। तुतोय स्थिति मे सर ध्वनि का 
भो लोप हो जाता है। पालि में प्रथम दो भ्रवस्थाएँ पाई जाती हैं। प्रतएव 


३० प्राकृत-माषा भौर साहित्य का श्राणोचनात्मक इतिहास 


शब्द के मध्य में स्थित संस्कृत भघोष स्पश पालि में उसी वर्ग के थोष स्परश हों 
जाते हैं। यथा-- 

शाकल: >> सागलो खच>सुजा  भपाजुः : प्रवंगो 

क्रपि: :> कवि ग्रथित: ० गधितो 

१०, शब्द के मध्य में स्थित घोष महात्राए--घ्‌, घ॒»म्‌ श्रादिह मे 
परिवर्तित मिलते हैं। यधा-- 

लघु >> लह रुघिर :> रुहिरो साधु, *> साहू 


११ पालि में कहॉ-कहीं संस्कृत को द्‌ ष्वति के स्थान पर र्‌ ध्वनि पाई 
जातो है। यथा-- 

एकादश :> एकारस ईंहश >> ऐरिस 

१२ नके स्थान पर पालि में जया र्‌ पाये जाते हैं तथा कहों-कहों एके 
त्थान पर छ पाया जाता है। यथा-- 

एन: >> णएलो नोराज्ना :> नेरांजरा 

वेणु' >> वेच्ठ मुणान. :> पुछालो 

९३. पालि मे झस्कृत पकार मकार में, यकार यकार में श्रौर वकार यकार 
में परिवर्तित पाया जाता है। यथा-- 

सुपन्‍त :> सुमनन्‍्त घृपायति :> घुमायत्ति 

फंड्यलि :> कैडुत्रति दाव :> दाय 

१४. संप्रुक्त व्यज्ञनों में साघारणतया प्रथम प्रक्षर दूसरे घक्षर का रूप ग्रहण 
कर लेता है। यथा-- 

म्रक्त* -> पुत्तो दुग्घः >> दुढ्ो प्राग्भार' £० पब्भारो 

खडग: :> खग्गो पुदूगलः :> पुर्गलों 

१५७, स्पर्श व्यक्षनों के साथ प्रनुनासिक या श्रन्तःस्थ वर्णों का संधोग होने पर 
परघर्तो व्यज्ञन लुप्त हो पू्वचर्तोी व्यज्ञन का रूप घारण कर लेता है। यथा -- 

लगन >> लग्गों स्वप्न. “० सप्पो 

शक्ष्यः “> सको प्रज्वलति :> पजलति 


९६. ऊष्म झौर पश्रन्त स्थ तथा अनुनासिक झौर प्रन्त स्थ के संयुक्त होने पर 
भो परिवर्ती ष्यज्षन लुप्त होकर पूव॑वर्तो ध्यज्षन का छफप घारण कर लेता है | यथा- 

मिश्र: >> सिस्सो.. धवश्यस्‌ > अवस्स 

किएव: :> किए णो रम्यः “> रम्मो 

१७. मूर्धन्य रेफ प्रपने बाद वाले ध्यक्षन फा रूप ग्रहण कर लेता है। यथा- 

शरकरा। सकरा वगो>बग्गो.. कपूँए >कप्पुरो 


द्वितौम स्तरीय प्रथम युगीन प्राकृत ११ 


कम > फम्म दंत >+ दस्स ने 
९७ ल प्राय. अपने बाद वाले व्यज्ञषत का रूप घारणा फर लेता है प्रौर व 
घपने पहले वाले व्यज्ञत का रूप ग्रहण करता है | ज्ञ तथा एय के स्थान पर ब्ज 
पाया जाता है। यथा -- 
कल्प! :> कप्पो प्रगल्‍म: :> पगब्भो बबश्चः ० प्रत्सो 
पक्क: >> पक्को चच्तवार: :> चत्तारो सर्वज्ञ' “> सव्वक्ञों 
कन्या >> कठ्जा पुण्य: >> पुल्नो 
(८. पालि में संस्कृत केश , ष, भौर स्‌ के स्थान पर दन्त्य स्‌ हो पाया 
जाता है । 
देश, >> देसो पुरुष: /> पुरिसों 
१६, पालि में दिवचत नहों होता । चतुर्थो तथा षष्ठी विमक्ति के खप प्रायः 
एक ही रहते हैं। तुतीया तथा पश्चमों के छ्वपों में भी प्राय' समातत्ता रहतो है । 
घातु छपो में प्रात्मनेपद श्रौर परस्मेपद दोनो के हो रूप मिलते हैं। म्व्रादि, 
रुघादि, दिवादि स्वादि, क्रयादि तनादि और चुरादि हन सात गणों के रूप 
पालि में वर्तमान हैं। लकारों में भाशोलिझः लकार का प्रयोग नहीं मिलता । 
लिट्‌ का प्रयोग भो बहुत कस पाया जाता है। भुतक.ल के लिए लुछ का प्रयोग 
बहुत अधिक होता है । 
२०. प्रेरणा के थर्थ में संस्कृत णिच प्रत्यय के स्थान पर पालि मे पश्रय 
तथा प्रायय प्रत्यय जोड़े जाते है । 
जैन प्रागप्त की भाषा को प्रधंभ|गघों कहा गमा है । क्योंकि भगवान्‌ महावीर 
के उपदेश की भाषा भी श्रधंमागधी थो, पर उस प्राचोन अर्धभागधी का क्‍या 
ध्ह सूत्रों की स्वरूप था, इस सम्बन्ध मे कोई निश्चित जानकारों आज 
उपलब्ध नहीं है। श्वेताम्बर श्रागम ग्रन्थों में भ्राज जो 
3५3५ प्रधंधागघो का स्वरूप उपलब्ध है उसका गठन देवाड़े गणि 
क्षपाश्तमण को पश्रष्यक्षता मे सम्पन्न बलभी नगर के मुनिम्स्मेलत में हुआ है। 
यह सम्मेलन बोर निर्वाण सवत्‌ ६८० में हुआ था । इस मुनि सम्मेलन ने प्रागम 
प्रन्‍्यो को सुसम्पादित किया । भ्रत. भाषा श्रौर विषय इन दोनो ही क्षेत्रों मे कुछ 
बातें पुरानी बतो रह गयीं भौर कुछ नवीन बातें भी जोडी गयीं। यही कारण 
है कि पद्य भाग को भाषा गद्य भाग की भाषा को श्षपेक्षा श्रधिक प्राचीन तथा 
पग्राषं है। श्ायारंगसुत्त, सूपगड्ंगपुत्त एवं उत्तराज्मयणासुत्त को भाषा मे पर्याप्त 
प्राचोन तत्त्व उपलब्ध हैं । 
अधंमागधो के प्राचीन रूप का श्राभास भ्रशोक के' उडोसा प्रदेशवर्ती कालतों 
जौगढ़ एवं भौलो नाप्रक स्थानों पर उत्कोए्ण १४ प्रशस्तियों में मिलता है। इनपें 


इ्२ प्राकृत-माषा धौर साहिध्य का आल्ोचनात्मक इतिहास 


र्‌ के स्थान पर फ्‌झ्ौर ल - तीनो ऊष्म श्‌ , ष्‌ कौर स्‌ के स्थान पर स्‌ तथा 
प्रकारान्त संज्ञाप्रों के कत्ताकारक एक वचन मे ए विभक्ति चिह्न ग्राप्त होता है । 
झवत?ः मागघी के तोन प्रमुख लक्षणों में से दो लक्षण हो प्रच्चुर रूप में पाये जाते 
हैं। तोसरा तालव्य शकार की श्रवृत्तिवाला लक्षण घंटित नहों होता है | प्रतएंव 
उक्त पीनों स्थान की प्राकत को प्रधेागघी प्राकृत का प्राचीन रूप माता 


जा सकता है । 
शौरसेनी प्राकृत, जिसके बीज पालि में श्र प्राचीन छप अशोक फी गिरतार 


प्रशस्तियों मे पाये जाते हैं, दिगग्बर भ्रागमों की भाषा बनो । वोर निर्वाण संवत्‌ 
६८३ के लगभग जक्न प्रंगज्ञान लुप्त होने लगा था, तो खरण्डश, ज्ञान के ग्राघार पर 
कर्म प्राभुत॒ (घट खण्डागम) एवं कसाथपाहुड जैसे गम्भीर सैद्धान्तिक प्रन्धों का 
प्रशयत किया गया | यह यहाँ ज्ञातव्य है कि उपलब्ध प्र॒धमागधी भाषा की 
प्रपेक्षा उपलब्ध शौरसेनी भाषा प्राचीन है। कालगशणानानुसार प्राप्त शौरसेनी 
प्रधेभागघों की श्रपेक्षा तीन सौ वर्षो प्राचीन है। पधााषंप्राकृत में श्रधैमागधी भौर 
ऋपतोगनों शौरसेती दोनों हो भाषाप्नों का विश्लेषण करना प्रावश्यक 
है। साधारणत. प्रधंमागधी शब्द को व्युत्पत्ति “'अ्रघ॑भगष्या?!!- 
कर्यात्‌ जिसका पश्र्धाश मागधो कहा गया है। इस ब्युत्पत्ति का समर्थन ईस्‍्वी 
सन्‌ सातवीं शतांब्दो के विद्वान जिनदास गणि म्रहृत्तर के निशीथचूरि नाप्क 
ग्रत्थ मे उल्लिखित “पोराएयद्धमागहभासानियय हवईसुत्त ” द्वारा भी होता है। 
प्रधेमगधघ शब्द की व्यास््या-- “मगहद्धविश्तपमासानिवद्ध प्रद्धमागई” अर्थात्‌ मगघ- 
देश की प्रधंप्रदेश को भाषा में तिबद्ध होने से प्राचीन सूत्रग्रन्य प्रधमागथ कहलाते 
हैं। प्रधमागघी में प्रट्टारह देशी भाषा्नों का मित्रणा माना गया है। बताया 
है- “प्रट्टारसदेसीभासानिययं वा अ्रद्धमागहँ” । श्रन्यत्र भो इसे स्वभाषामयों 
कहा है ' 
पर्घमागधी का पूल उत्पत्ति स्थान पश्चिम मगध श्र दारसेन (मथुरा) का 
प्रध्यवर्तों प्रदेश अयोध्या है। तोथ्थंद्भुरों के उपदेश की भाषा श्ध॑मागधों हो मानो 
गयी है। प्रादि तोथंकर ऋषभदेव प्रयोष्या के निवाप्तों थे, ध्रत. भ्रयोष्या में हो 


१. लाता भाषात्मिका ह्विव्यभाषाग्रेकात्मिकासपि । 
प्रथमयस्तमयत्नेन हृदघ्वान्त॑ नुदतीं नृणाम्‌ ॥ 
जिनसेन महापुराण ३३ पवव छो7 १२० । 
दिव्यमाषा तवाशेष भाषा भेदानुकारिणो । 
निरस्यति मनोष्वान्तम्‌ भ्राचाचामपि देहिनाम्‌ ॥ वही पर्व ३३ खछो० १४८ । 
सर्वार्धभागधों सवंभाषासु परिरामिनीस्‌ । 
सर्वेषा सबंतो वा सावंज्ञी प्रस्धिदष्सहे ॥|-वास्मट काव्यानुशाततन पृ० २ । 


द्वितोय ल्तरोय प्रथम गुगोन प्राइस १९ 


हस भाषा को उत्पत्ति मानो जा सकती है। प्रदेश की दृष्टि से प्रधिकाश पिचारक 
इसे काशी-कोशल प्रदेश की माया मानते हैं । 

एक विचार यह भी प्रचलित है कि भगवान्‌ महावोर प्रधंमागधो में उपदेश 
देते थे । उनका जन्म वैशाली में हुआ था। उतके विहार झौर प्रचार का धुझय 
क्षेत्र पूर्व मे राढ़ भूमि से लेकर पश्चिम मे मगध की सोमा तक, उत्तर में वैशाली 
से लेकर दक्षिण में राजगृह झौर सगध के दक्षिणी किनारे तक था। झतः 
प्रध॑मागधी इसो क्षेत्र की भाषा रहो होगी । यह मो ज्ञातण्य है कि कि हन तोतों " 
में बोली जानेवालो अन्य बोलियो का प्रभाव सो अवश्य पढा होगा। प्राय॑माषा 
के अतिरिक्त एन क्षेत्रों में पुएडा भाषा मो प्रचलित थी । झ्ृत. पुएहा का प्रभाव 
भो प्रधमागधी पर अवश्य वर्तमान है। प्रध॑सागघी में संस्कृत के स्वाधिक 
'क्र! प्रत्यय के स्थान पर ह प्रत्यय भी पाया जाता है। यह 'ह प्रध्यव पुणडा 
भाषा से ही गृहीत है। तथ्य यह है कि प्राचोन भारत मे मुणंडा भाषा ओलने- 
वाले पश्चिमी बगाल प्ौौर विहार के पहाडो प्रदेशों मे हो नित्राम नहीं करते थे, 
बल्कि वे सम्पूर्ण भारत में फेले हुए थे | अ्त्त: भ्रधंभागधी पर घुएशा तथा दबिड 
का प्रभाव पडना कोई क्लिप्ठ कल्पना की बात नहीं है। पमवायाज्भ सूत्र में 
प्रधंमागघो की विशेषताभों का निछपण करते हुए कहा गया है कि श्रायें भौर 
पध्रनाये इस भाषाओं को अनुचित नहों समभते हैं । अतः इसमे श्ाये शोर घनायें 
के प्रभाव-भिश्रणा को स्वोकार करना अनुचित नहों । “भगव चरण धद्धमागहीए 
भासाए धम्म॑ आइक्खड्ट । सा वि य ख॑ भ्रद्ठमागहोभासभासिजपाणी तेप्ति 
सब्देसि प्रारियमनारियाणं दुप्पप चठप्पथियपसुपक्लिसरिसिवाएं श्रप्पप्पणो 
हियसिवषुहदाय भासत्ताएं परिणपइ” । 

अर्थात्‌-- भगवान्‌ महावीर श्रध॑प्रागघो भाषा में घर्मोपदेश देते थे । यह शान्ति, 
प्रातन्द प्रौर सुखदायिनो साषा भ्ाय॑, अतायें, द्विवद, चतुष्पद, मृग, पश्षु, पक्षी 
झौर सरीक्षपों के लिए उनको प्रपनो-प्रपनो बोली मे परिणत हो जाती थी । 

श्रोववाइयघुत्त से भी उक्त तथ्य की पृष्टि होती है -- 

तए ण॑ समणे भगवष॑ मद्दावीरे कृणियरस रण्णो भिभिसारपुत्तस्स 
अद्धमागद्ए भासाए भासई | अरिदा धम्मं परिकद्देइ |''सा वि यण॑ 
अद्धमागहा भासा तेसि सव्वेसि आरियमणारियाणं अप्पणों सभाषाए 
परिणामेणं परिणमइ | 

उपपुक्त उद्धरण से यह निष्कर्ष सहज में निकाला जा सकता है कि श्रध॑- 
भाग फो भाषा पर प्रार्येतर भाषाधों का प्रभाव पहा है। ठदाहरणार्थ ऊपर के 


१ समवायाजू भ्रहमदाबाद, सनू १६३८ ई० सूत्र ८ । 
हे 


झ्ड प्राकृत-भाषा और साहित्य का आलोचनाश्मक इतिहास 


उद्धरण में भ्राया हुआ मबरिहा शाब्द लिया ज्ञा सकता है। प्ाय॑ शब्द से प्राकृत 
में भ्रद्य और भरिया शब्द निष्पन्न होंगे। तब यह भरिहा शब्द किस प्रकार 
ब॒त गया | धाय॑ शब्द से स्वाधिक कर प्रत्यय जोड़कर श्रायंक से अरिय या प्रिया 
बत् सकता है, पर अरिहा कैसे बन गया है। विचार करने पर उक्त समत्या का 
सम्राघान पुरुछ। भाषा के स्वाणिक हूँ प्रत्यप द्वारा हो जाता है। वस्तुतः यहाँ 
थआापे भाषा का 'का प्रत्यय नहीं है, बल्कि मुएडा भाषा का हू प्रत्यय है। 
उत्तरकालोन प्राकृत वेयाकरणो ने उक्त समस्या के समाधान के द्वेतु 'क' के स्थान 
पर 'हूं प्रध्यय का विधान स्वीकार किया । 


अधंपागधी को ऋषिभाषिता भाषा कहा गया है। वैदिक माषा के समान 
इसे भो प्राचीन माषा माना जाता है| इप्तमे बहुत से प्राचीन वैदिक रूप ्वनि- 
परिवतंन के साथ सुरक्षित हैं। वदाहरणार्थ भुतकाल में जुड़नेवालां इसुं प्रत्यष 
सकारात्मक लुडलकार प्नन्य पुष्ष बहुवचन का विकसित रूप है। एसो प्रकार 
वैदिक प्रत्यय ध्वानम्‌ का हस्वष्ठप तूणम भो इस भाषा में प्रचुर पहि- 
माण में प्रपुक्त होता है। प्रध॑मागधी के घेप्पद रूप का सम्बन्ध सी छानन्‍्दस्‌ 
घातु 'ए' से जोडना प्रधिक उपयुक्त है उक्त रूप में 'प्पा वित्तार के रूप 
में भाया है। प्राफृत वेयाक रणो ने ४ग्रह के स्धात पर 'बेप्प' श्रादेश कर घेप्पइ 
रूप निष्पन्न किया है, वस्तुतः इसकी सहज लनिष्पत्ति कप घातु से की जाय 
सकती है, प्लादेश वालो दूर को कौडो बेठाने को श्रावश्यक्ता हो नही है । 


सर्थमान्य सिद्धान्त है कि अ्रधंभागधो का रूपगठत मागधों प्लौर शौरसेनी 
से हुआ है। हानंले ने सप्तस्त प्राकृत बोलियों को दो वर्गों मे बाटा है। 
पक वर्ग को उसने शौरसेनो प्राकृत बोलो प्रौर दूसरे वर्ग को मागणी 
प्राकृत बोली कहा है। इन बोलियो के क्षेत्रों के बीचो- 
बीच मे उसने एक प्रफार को एक रेखा लोंचो, जो 
उत्तर में छालसो से लेकर वैराट, इलाहाबाद प्लौर फिर वहाँ 
से दक्षिण फो रामगढ होते हुए जौगढ़ तक गयो है। प्रियसंन उक्त मत से 
सहमत होते हुए लिखते हैं कि वक्त रेखा के पास श्राते-जाते शत. शने ये दोनो 
बाकतें घ्रापस में मिल गयोँ और इसका परिणाम पह हुआ कि इनके भेल से एक 
तीसरी बोली उत्पन्न हुई, जिसका नाम प्रधेंभागघों पडा । इस कथन से यह निष्कर्ष 


अ्धमागघी का 
रूपगठन 


१ काम्पैरेटिव ग्रामर मूसिका पृ० १७ और उसके बाद के पूछ । 

२. चराड के प्राकृत लक्षण की म्रूमिका पु० २१ । 

३ सेवन ग्रेम्स शाप द दाएलैक्टस एन्ड सबड एलैक्टस जाँव द बिहारो 
लेंग्वेज; खरड १ पु० ५ (कलकत्ता १८८३ ६०) । 


द्वितोय स्तरोय प्रथम घुगीन प्राकृत ३३५ 


सिकलता है कि भाषा को सहज प्रश्व॒लि के भ्रनुसार भ्रडोस-पड़ोस को बोलियों के 
शब्द घोरे-घोरे श्लापस मे एक-दूसरे को बोलो में चुल-मिल जाते हैं भौर उत 
बोलियों के भीतर इतना घर कर लेते हैं कि बोलनेवाले यह नहीों समकपाते 
कि वे कसी दूसरो बोलो के वाब्दो का प्रयोग कर रहे हैं। फलत. शौरसेबी और 
माणधों के संयोग से श्रधंपागधी बनी होंगो । माकएडेय ने प्राच्या का व्याकरण 
शौरसेनी के समान बताया है। उनका मत है--“प्राच्या सिद्धि: 
शौरसेन्या”” यद्यपि मार्करढेय ने प्राच्या फी विशेषताप्रों पर प्रकाश नहीं बासा 
है, पर इतना स्पष्ट है कि प्राचीन समय में पूर्व को बोली मागषघों छौर पश्चिम 
की बोली शौरसेनो कही जातो थो । श्रतएव पर्घंभागधी में मागधो झौर शौरतसेंनो 
की प्रधुत्तियो का समन्वय पाया जाना युक्तिसगत हो है । 


मार्कणडेप ने प्रधंभागधो भाषा के स्वरूप का विवेचन करते हुए लिश्ला है 
“शौरसेन्या अद्रत्वादियमेबाधेमागघी -- भ्र्थात्‌ शौरसेनो साषा के निकट- 
वर्तों होने के कारण मागघों हो भ्रघंमागधी है। क्रमदोश्वर ने अपने प्राकृत ध्या- 
करणा में अधभागधो का लक्षण बतलाते हुए कहा है कि “महाराष्ट्रीमिश्रा 5धै- 
मागधी ” । हमें ऐसा मालूम होता है कि क्रमदीश्वर के उक्त कथन फा आधार 
महाराष्ट्रो प्राकृत का प्राषंप्राकृत के साथ साहश्य हों कारण हो सकता है । वास्तव 
में जैन सूत्रों की श्रधमागधो मागधो भौर महाराष्ट्री के संयोग से उत्पन्न नहीं 
दै, यह तो नाटकोय प्रध॑मागघो का स्वरूप हो सकता है। 


धभयदेव नें उवासंगदसाभ्ों को टोका में मागघी के पु्ण लक्षणों को ने पाकर 
लिखा है -' अधघेमागधी भाषा यसस्‍्यां रसोरलशी मागध्यामित्यादिकरण्‌ 
मागधमाषालक्षणं परिपृण नास्ति” । भ्र्थात्‌ भ्रघंमागधी वह भाषा है जिस्म 
सागधी के पुणों लक्षण रकार और सकार के स्थान पर लकार झौर शकार नहाँ 
पाये जाते । स्पष्ट है कि प्रभयदेव भी भ्रघंमागधी को रूप मागधी मिश्रित शौरसेनी 
प्रानते है। पर इतना सत्य है कि मागघों की प्रवृत्तिपयों में शौरसेनो फी जो 
प्रशृत्तियाँ मिश्चित हैं, वे नाटकीय शौरसेनो को नहीं हैं. बल्कि जैन शौरसेनी की 
हैं। प्रकारान्त शब्दों में कत्ताकारक एकवचन मे ए प्रत्यय के समानन्तर श्रो 
प्रत्यय भी पाया जाता है | यह 'झो! प्रत्यय पधघंमागधी को मागघों को प्रवृत्ति से 
पृथक सिद्ध कर देता है। यद्यपि र कार के स्थान पर ल कार भौर सकार के 
स्थान पर शकार को प्रद्धत्ति बच्चो, जियो धौर घशिक्षित व्यक्तियों को बोली में 
हो पायो जाती दै। नाटकीय मागषो के लक्षणकारों ने इन्हों पात्रविशेषों को 


१. प्राकृत स्वस्च पु० १०३ । 
२ संक्षितसार पु? ३८ । 


६ प्राकृत-माषा और साहिए्य का आलोबतात्मक इतिहास 


भाषा का सामान्योकरण कर मागधों का लक्षण निदिष्ठ कर दिया है। ऋषिभाषित 
प्रधंमागंधो में पात्र विशेष को भाषा को अ्रपेक्षा नहीं है प्लौर न इसमे स्थानंगत 
वैश्ष्स्थि को सम्भावना है | वर्तमान मे मागध अपब्ंथ से उत्पन्न बंगला भाषा 
को छोड़ धत्य किसी भी भाषा मे सकार के स्थान पर शकार के व्यवहार का 
प्रचलन नहीं है। विहार की सभी प्राघुनिक बोलियो में भी तीनों उष्म छ्वनियों 
के स्थान पर प्रायः दन्त्य उष्म स ध्वनि का प्रयोग पाया जाता है। प्रतएव 
आायधो के उक्त दो लक्षणों के न रहने पर मो प्रधंसागवी को मामधो महीं कहा जा 
सकता । ग्रत: प्रकारान्त शब्दो पे प्रथणा विभक्ति एकवचन में ए के साथ प्रो 
और छान्दस्‌ की क्‌ घवनि के स्थान पर ग्‌ ध्वनि का पाया जाना जैन शौरसेनो के 
लक्षणों के भ्रन्तगंत है। इतना हो नहो दो स्वरो के मध्यवर्ती प्रसयुक्त क के स्थान 
में प्ननेक छ्यानों पर ग तथा प्ननेक स्थलों में लत भौर य होते हैं । 

वक्त शौरसेनी प्रवृत्तिपो के साथ प्रध॑भागची में मागरधी को कुछ ऐमी प्रवृत्तियाँ 
भी वत्ंभान हैं, जिनके कारण उसमे मागघो का पिश्वण मानना नितान्त प्रावश्यक 
है । अकारान्त शाब्दो मे कर्त्ताकारक एकवचन में ए प्रत्यय का होना तथा ऋ से 
समाप्त होनैवाले घातु के त स्थान में ड का पाया जाना ऐसे लक्षण है, जिनके 
कारण उसे मागघो से सवंधा प्रथक्‌ नहीं किया जा सकता । 

प्रधंमभागघी भाषा के प्राचोन उल्लेख पर्याप्त रूप मे प्िलते हैं। भरत ने श्रपने 
नास्वशाज्न में नाटक में प्रयुन हाोनेवालो भाषाशो का उत्नेख करते हुए निम्नलिखित 
पग्राक्कतो का निर्देश किया है 

मागध्यबन्तिजा प्रान्‍्या सूरशेन्यघेप्ागधी ॥ 
बाल्होका दाक्षिणात्या च सप्त भाषा प्रकोत्षिता । 

ग्र्थात मागधी, प्रपन्तो, प्राच्या, शौरसेनी, बाल्होका प्लौर दाक्षिणात्या के 
साथ प्रध॑पागधों भाषा विभिन्न देशवाले पात्रो को कथ्य भाषा होती है। भरत प्रुनि 
का सप्य प्रनुमानत ई० पृ० ३-० माता जाता है। ल्युडस ने प्रश्रधोष कृत 
सारिपृत्रप्रकरणम्‌ के प्राप्त खण्डित अशो में गोभिल द्वारा प्रयुक्त माषा को प्राचीन 
अधधागघो कहा है। सम्मवत॒ प्रश्घोष के समय तक अधंधागधो का प्रयोग 
साहित्य में होता था | पर सारि] त्र५करणम मे प्राप्त अधंमागधी भाषा के उद्धरण 
इतने पग्रत्प हैं कि उनके श्राघार पर कोई विशेष छिद्धाल्त निर्धारित नहों किया जा 
सकता है। 

इस प्रसंग मे एक बात प्रौर उल्लेखनोय है कि प्राकृत के प्रसिद्ध वेयाकरण 
वररुचि ते पहाराष्ट्री, पेशाब्री, शौरसेनो प्रीर मागघो इन चार हो प्राकृत भाषाप्रो 


१. नाल्य शाक्ष--चौखम्भा संस्कृत सोरिज वाराणसी--॥ ८ प्रष्याय, शलो० 
३५-२६ | 


द्वितीय स्तरोय प्रथम युगीन प्राकृत ३७ 


का निर्देश किया है| वररुची भ्रधंधागषी का उल्लेख नहों करते । इनका ध्मय 
हैं० सन्‌ तीसरी शतो माना जाता है | अ्रत. वररुचि का प्रध॑मागषों के सम्बन्ध मे 
मौन रहना खटकनेवालो बात्त है। प्रत्येक अध्येता के मन में यह शक्तकु। उत्पन्न होतो 
है कि जब मरत मुनि ने प्रधंभागषो का उल्लेख किया तो वर्चि इसका प्रनुशासन 
करना क्यों भुल गये ? कौत सो ऐसो बात है, जिसके कारण वे भ्रघम।मघी के 
साम्बन्ध में कुछ नहीं कह पाये । उक्त प्रश्न पर विचार करने से प्रवप्त होता है 
कि सस्मवत- वररुचि को ताटकीय साहित्यिक प्राकृतो का निर्देश करना अभोष्ठ 
था । इसी कारण प्रमुख साहित्यिक भाषाश्रो का निर्देश कर “शोष महाराष्ट्रीयतः” 
लिखकर वे मौन हो गये । श्रथवा यह भो सम्भव है कि तौसरो शत्ती में घर्ष- 
प्रागधी का प्रयोग नाठकों में नहों द्वोता था| यद्यपि “चेटानां राजपुत्रा्ं भ्ष्तो- 
नाख्ाधेमागधी ? श्र्धातू--दासो, राजपुत्रो और सेठो द्वारा इस बोली का 
ध्यवहार किया जाना चाहिए । परन्तु नाटकों मे इस नियम का सर्वत्र पालन नहीं 
किया गया है। लास्सत ने- प्रबोधचद्रोदय श्रौर मुद्राराक्षस में प्रधभागधो की 
विशेषताएँ दिखलाने को चेष्टा को है । झुद्राराक्षतत का जोवक्षपणाक जिस भाषा का 
प्रयोग करता है, वह श्रध॑ंमागधो से मिलती-जुलती है। इसमे भ्रो के स्थान पर 
ए का प्रयोग पाया जाता है | अ्रतएवं सक्षेप मे इतना ही कहा जा प्तकता है कि 
प्राचोन भ्रधंभागधी का व्यवहार जैन सुत्तागामों श्रौर उत्तरवतों प्रधेमागधी का 
प्रयोग नाटकों में भो कचित्‌ होता था | श्रघेमागधो घ्वनितत्व, रफ्तरव, शब्द- 
सम्पत्ति एवं भ्रधेतत्व को दि से प्राचोन शोर्सेनी और प्राचीन मागधी का 
मिश्रित रूप है। भ्रध॑मागघो नाम भी इस तथ्य का सुचक है कि इस भाषा में 
मागघी के प्राधे हो लक्षण वर्तमान हैं। शेष ण्ाधे लक्षण प्राचीन शौरसेनो के 
हैं। इन दोमो भाषापझ्रो के मेल से निष्पन्न भ्रध॑मागघधी भाषा है । 


प्रधंभागधी मे ६ए और उ भ्रो का परस्पर वितिमय पाया जाला है। जैसे 
इदिस एदिस ८: इरश तथा तुण तोण । श्रध॑मागघों मे सस्कृत को परम्परा से भिन्न 
हृस्व ए, भ्रो का विकास भी पाया जाता है। छुले शब्द- 


ग्मागधी की 
00708 खएडो में प्रधान या गौणारूप से उत्पन्न इ,छ का ए,प्रो के 


22222 साथ परत्पर वितिम्य पाया जाता है। बरथा-- गिर गे/ए, 
विशेषताएं. टी मोखा ८ मृषा | घ्वनि परिवर्तत के प्रप्नुल्ल नियम 


निम्न प्रकार हैं :-- 
१_ श्रघेंमागघी मे दो स्वरो के मध्यवर्तों भ्रसंग्रुक्त क्‌ के स्थान में शबंत्र ग 
प्रौर भतेक स्थलो में त्‌ और य्‌ पाये जाते हैं। यथा-- 


१. देखें--भरतम्ुनि का ताट्थशात्न, चोछम्मा वाराणसी, १५।३६८ | 


बैद प्राकृंत-भाषा भौर साहित्य का आालोचनात्मक इतिहास 


ग--परणप्प ८ प्रकल्प--प्र के त्थान पर प, क्‌ को ग्‌ प्लौर संप्रुक्तल का 
लोप तथा प्‌ को द्वित्व । 

प्रागर ८; ध्राकर--क के स्थान पर ग्‌ । 

प्रागास | भाकाश--क को ग्‌ घोर श के स्थान पर दन्टय स्‌ । 

सावग <; श्रावक-- संयुक्त रेफ का लोप, श को स भौर क्‌ के स्थान पर ग्‌। 

ल-- झाराहुत ८: श्वाराधक--क के स्थान पर त्‌ भौर घ॒ के स्थान पर हू. 
पादेश हुभा है । 

साम्रातित 5६ सामायिक-- यू के स्थान पर त्‌ झौर क्‌ के स्थान पर त्‌ । 

पहित ८: अधिक--ध्‌ के स्थान पर हू शोर क्‌ के स्थान पर म्‌ । 

साउणित ८; शाकुनिक--तालव्य श्‌ को दन्त्य स , ककार का लोप झौर उ 
स्वर शेष, न्‌ को ए्‌ तथा अ्रन्तिम क्‌ के स्थान पर त्‌ । 

य-लोय पव्यलोक-- क्‌ को यू हुआ है | 

प्रवयार ८: प्रवकार--क्‌ को यू हुआ है । 

२, दो स्वरो क बोच का भअसयुक्त ग्‌ श्राय स्थित रहता है। कह्दो-कह्दी त्‌ 
प्रोर यू भो पाये जाते हैं। यथा-- 

ग--भ्रागम <; भागम-- ग ज्यो का त्यो अवस्थित है । 

प्रागमए ८ झागमन-- ग॒ज्यो का त्यो और न्‌ के स्थान पर ण्‌ हुआ है । 

प्रणुगमिय <: प्रनुगमिक--ग ज्यों का ध्यां, न के स्थान पर ण श्लौर क के 
स्थान पर य्‌ हुश्ला है। 

प्रागपिप््स ८ घ्रागमिष्पत्‌ु -ग्‌ ज्यो का स्यो, संयुक्त य्‌ का लोप और स्‌ को 
द्वित्व, भ्रन्तिम हल त्‌ का लोप । 

भगवं << मगवानु--ग्‌ ज्यो का त्पो ध्लौर न को अनुस्वार प्रौर “प्रा को हस्व। 

त- प्रतित <: प्रति। -ग के स्थान पर तू । 

य--सावर ८ सागर--गू के स्थान पर य्‌ । 

३. दो स्वरो के बीच मे प्रानेवाछे भसंगुक्त चु भौर ण्‌ के स्थान में तु शोर 
यू षोनों द्वी होते हैं। यथा-- 

त--रणाहामत « नाराच--न्‌ के स्थात पर ण्‌ प्लौर ल्‌ के स्थान पर त्‌ । 

बति <: बचस्‌ -भन्त्य हल स्‌ का लोप झोर च्‌ के स्थान पर त्‌ तथा 
इकार । 

पाषतरा ८; प्रवच्चन---प्र के स्थान पर प ध्लौर च्‌ के स्थान पर तु । 

य--कयातो <: कदाचितु -दु कार का लोप, धरा शेष और ये श्रृति, चूके 
ए्थान पर य्‌ भौर धन्तिम व्यक्षत त्‌ का लोप एवं पृववर्ती इ को दीचघें । 

घायंणा < घाचना--च्‌ को यू प्रौर त्‌ को ण्‌ । 


द्वितीय त्सरोय प्रथम युगोन प्राकृत है 


ज--त--भोति <: मोजिन्‌ -- ज्‌ के स्थान पर त्‌ घौर प्रन्तिम न्‌ का लोप । 

वतिर «; वज्- ज्‌ के स्थान पर त्‌ श्लौर र_ का पृथक्रण तथा त्‌ में ह स्वर- 
भक्ति का संयोग । 

पूता <: पुचा--ज के स्थान पर तु । 

रातोसर <: राजेश्वर--ज के स्थान पर तू, ऐकार को ईत्व, सुक्त व्‌ का 
लोप प्लौर तालव्य द्‌ को दन्त्य स्‌ 


४. दो स्वरो का मष्यवर्ती त्‌ प्राय: बना रहता है; कहीं-कहों हसका यू मो 
हो गया है। यथा-- 

वंदति ८ वन्दते--तु ज्यों का त्यो है, प्राप्मनेपद फी किया परस्मेपद में 
परिवतित है । 

नमंसति ८: नमस्यति - त्‌ ज्यो का स्यों, संयुक्त यू का लोप घौर म्‌ के ऊपर 
प्नुस्वार । 

पज्जुवासति <: पप्नुपास्ते--संयुक्त रेफ का लोप, यू को ज्‌ और द्वित्व | पके 
स्थान पर व झोर स्वरमक्ति के प्रनुसार पृथषक्रण, ए का हृस्व । 

जितिदिष <; जित्तेन्द्रिय - व्‌ ज्यों का त्यो, एकार को इत्व और संयुक्त रेफ 
का लोप । 

आगति ८८ आक्ृति-- क्‌ के स्थान पर ग्‌, ऋकार को ह भौर त्‌ ज्योका 
त्यो है। 

य-- करयल <; करतल--मध्यवर्तों त के स्थान पर य हुआ्मा है । 

५. दो स्वरो के बोच में ल्थित दु के स्थान पर दू भौर त्‌ हो प्रधिकांश मे 
पापे जाते हैं। यथा-- 

द--पदिसो <: प्रदिश:--प्र को प, दु के स्थान पर द्‌ और श को स्‌ । 

अणादिये ८; मनादिके--न्‌ के स्थान पर ण्‌ , दुको दुष्लौर क के स्थान 
परय। 

एदति <: नद॒ति -न्‌ के स्थान पर ण्‌ और द्‌ को दु । 

वेदहिति <; वेदिष्यति --संयुक्त य का लोपू , ष को स शौर स के स्थान पर 
हू तथा दू भौर त्‌ के स्थान पर उक्त दोनों ही वर्ण विद्यमान हैं । 

-"णता <८ यदा--य्‌ के स्थान पर जे भौर द को त्‌ । 

पात ८: पाद--दु के स्थान पर तू । 

नतो ६: नदी-दु को त्‌ । 

मुसावात «८ मृषावाब-- मकारोत्तर ऋ के स्थान पत्र उ, प्‌ को स भौर द के 
स्थान पर त्‌ हुभझा है । 


१० प्राकृंत-माषा और साहित्य का श्रालोचनात्मक दृतिहास 


कताली ८: कदायित्‌ृ--द के स्थान पर तू, च्‌ को त्‌ भौर अन्तिम हल त्‌ का 
लोष तथा त्‌ के पृवंबतों इकार को दीघे । 


घ--परडिच्छायण <: प्रतिच्छादन--प्रति के स्थात पर पडि, दु को य भ्ौर 
म्‌कीण। 

संउप्पय ८८ चतुष्प -- त्‌ का लोप, उ स्वर शेष, संयुक्त ष्‌ का लोप, प्‌ को 
द्वित्व प्रौर दू के प्यान पर ये । 

कबलयों <: कदर्थ:--दु के ह्थान पर य्‌, रेफ का लोप, थ्‌ को हित्व प्रौर 
पुव॑वर्ती थ को तु । 

6 दो स्वरो के मष्यवर्तो प्‌ के स्थान पर व्‌ होता है। यथा-- 

पावग <: पापक - मध्यवर्तों प्‌ को व्‌ पश्रौर श्रन्त्य व्यज्षन क्‌ को गू । 

सँलवति ८: संलपति--मध्यवर्तोी प्‌ को व हुआ है । 

उवशीय <: उपनीत <: प्‌ के स्थान में व्‌ श्रौर न्‌ को ए्‌ । 


७, स्परों का मध्यवर्ता य श्राय. ज्यों का त्यो रह जात्ता है कहीं-कहों उसका 
त्‌ भी हो जाता है। यथा-- 

वायव ८४ वायव पिय «८ प्रिय इदिय <; इन्द्रिय 

त-- सिता << सिया 

परितात <: पर्याप-- स्वर भक्ति के नियम से ये का प्रथकरण प्रोर इ का 
पझ्ागम, दोतो य के स्थान पर तू । 

साति ध्य शयिन्‌ - श्‌ को स्‌ , य के स्थान पर त्‌ ओर भ्रन्त्य नु का लोप । 

नैरतित «८ नैरराय क-- ऐकार को एकार, यू के स्थात पर तु भौर क को मो तू । 

८. दो स्वरो के मध्यवर्ती व्‌ के स्थान पर व्‌ , त्‌ श्रौर य्‌ होते हैं। यथा-- 

वायव ८: वायव- व के स्थान पर व हो रह गया है । 

गारव ८ गौरव --शौकार के स्थान पर पझाफार झौर व्‌ के स्थान पर व्‌ । 

8-- परिताल ८; परिवार--घ्‌ के स्थान पर तु और र्‌ के स्थान पर ल। 

कृति 5: कवि--व्‌ के स्थान पर तु । 

य--परियटुए «२ परिवर्तत--व्‌ के स्थान पर य्‌ , त्‌ के स्थान पर हु और 
ह्कफकोणु। 

&. शब्द के ब्यादि, मध्य प्ौर संयोग में सर्वत्र णू को तरह न्‌ भो त्थित 
रहता है। यथा-- 

नई ८4 नदी -- न ज्यों का त्यो स्थित है, द लोप भौर ई शेष । 

तापपुकत : ज्ञातपुत्र-ज्नू के स्थान पर न्‌ ,त्‌ को य्‌ झौर तर के स्थान 
पर स्‌। 


ब्वितोय स्तरोय प्रथम ग्रुगोन प्राकृल डै 


विज्नु < विज्ञ-ज्ञ के स्थान पर स्नु । 
१५. एव के पूर्व भ्रम के स्थात पर श्राम होता है। यथा-- 
जामेव <: पमेव-- यू के स्थान पर ज और एव के पूव॑वर्ती अम्‌ के स्थान 
, पर झ्ाम । 
एवामेव ८; एवमेव-- एव के पुवचर्त्ती श्रम के स्थान पर आम । 
११, दोघं स्वर के बाद इति वा के स्थान में ति वा और द वा का प्रयोग 
होता है। यथा-- 
इंदमहे ति वार इन्द्रमह इति वा--इति वा के स्थान पर ति वा । 
इदसहे इ वा <: इन्द्रमह इति वा-- ,, ही » दवचा। 
१२, यथा झौर यावत्‌ शब्द के यू का लोप श्लौर ज्‌ दोनो ही देखे जाते 
हैं। यथा-- 
श्रहक्खाय ८; यथारुयात -- यथा के स्थान पर अह श्रौर छ्पात को क्ल्षाय 
हुप्ना है। 
प्रहाजात «६: यधाजात--यथा के स्थान पर जहा हुआ है । 
१९३. दिवस शब्द मे व भ्रौर सकार के स्थान पर विकल्प से यकार और 
हकार आदेश होते है। यथा-- 
दियहं, दियसे <: दिवस 
१४. गृह शब्द के स्थान पर गह घर, हर श्रौर गिह आदेश होते हैं । यथा-- 
गह, घरं, हरं, गिहं «: गृहम । 
१८ स्लेच्छ शब्द के चउछ के स्थान पर विकल्प से क्खू तथा एकार के स्थान 
पर विकत्प से प्रकार और जकार प्रादेश होते हैं। यथा--- 
मिलेक्खु, मिलक्खू, मिलुक्खू <: म्लेच्छ:-- विसगग के कारण यहाँ दोधे ऊकार 
हुप्ा है| 
१६. पर्याय शब्द के याय भाग के रथान पर विकल्प से रियाग, रिप्राग झौर 
जाप भ्ादेश होते हैँ । यथा -- 
परियागो, परिभागो, पजायो «८ पर्याय: । 
१७. बुधादिगण पठित शब्दों के घकार के स्थान पर विकल्प से हकार 
पादेश होता है। यधा-- 
बुह्ी ८; ब्रघ:-- घ्‌ को है और जिस को ओ्रोत्व । 
रहिर ८८ रषिरं--घ॒ को ह_। 


रे प्राकृत-माया औौर साहित्य का धालोचनात्मक इतिहास 


एृ८्,, वर्ज प्रादि शब्दो में व्‌ के स्थान पर विकल्प से उ प्रादेश द्वोता 
है । यधा--- 

पाउजों, प्रावजो ८; प्रावज॑। । 

प्राउज़ण, आवजणं < झ्ावजनम । 

१६. पुट धौर पुर शब्द के पकार का विकल्प से लोप होता है । मधा-- 

तालउडं, तालपुडें ८: तालपुटम्‌ । 

ग़ोलरं, गोपुरं ८ गोपुरम । 

२०. पदरबचना की ह॒ृष्टि से श्रध॑मागषी में श्रकारान्त पृक्तिद्ध शब्दों के 
प्रथमा एकवचन में प्रायः स्चत्र ए भौर क्वित्‌ प्नो प्रत्यय हूप्ता है। सप्तमी 
एकवचन में छस ॒प्रत्यय द्वोता है। ठृतीषा विभक्ति के एकबचन में एा के साथ 
पता प्लोर चतुर्थो एकवचन मे पाये या श्रात्ते प्रत्यय घुड़ें है । 


२१. सपम्रृह, सम्बन्ध श्लौर श्रपत्यार्थ बतलानें के लिए दइय, प्ण भ्रौर इज 
प्रत्यय; निज सम्बन्ध बतलाने के लिए इचऑ्चिय और इजिय प्रत्ययः मावार्थ में 
हय, इक्ल, दुख, इय, दक श्रौर क प्रत्यय; स्वार्थ मे अण्‌ , इक, इज, दय, इयण , 
इम, दक्ष, त्ता, उल्लह और मेत्त प्रत्यय, प्रतिशय भ्रथं बतलाने के लिए इट्ट, इज 
प्रत्यप; भाववाचक संज्ञा बनाने के लिए त्त और तरा प्रत्यय, विकार श्रथ॑ में 
प्रएा भौर मय प्रत्यय एव भश्रकार श्रथ मे हा प्रत्यय होते हैं । 


२२ प्राख्यातों मे भ्रधेमागधों मे भूतकाल के बहुवचन मे इंसु प्रत्यय जोडा 
गया है। यथा - पुच्छिसु, गच्छिसु, आभासियु | कर्मणि में इज प्रत्यय और 
प्रेरणा में आवि प्रत्यय जोडने के भ्रनन्तर धातु प्रत्यय जोडने से क्रमंणि प्ौर 
प्रेरणा के रूप होते हैं । 

२३ कूत्यत्ययों मे प्रघेमागधो में सम्बन्धार्थेक क्‍्त्वा प्रत्यय के त्थान पर त्ता, 
त्, तृण, टढु, उँ, ऊणा, इष, दत्ता, इत्ताण, एत्ताण, इत्तु प्रौर व प्रत्यय, द्वेत्वथंक 
तुपुन्‌ के स्थान पर इत्तए, इत्तते, त्तुं, भौर उे प्रत्यय एवं वर्ंप्रान धर्थ मे न्‍त प्ौर 
माण प्रत्यय होते हैं । प्कारान्त धातुश्नो से होने वाले त प्रत्यय के स्थान पर ड 
हो जाता है। यधा--क+त >कड मु+त-पड शभ्रभि+ह्‌+त- प्रभिहृड, 
इत्पादि । 

भारतीय प्रार्यंभाषा से बध्यसुग में जो नाता प्रादेशिक भाषाएँ विकसित 
हुईं, उनका सामान्य नए प्राकृत है। विद्यनो ने देशभेद के कारण मागधो प्रौर 
आलम गो रितिनों शौरसेनी इन दो प्राकृतो को का माना है। एक भाषा 
या जैन शौरसेनी का प्रचार काशों के पूर्व में था शौर दसरो का काशो के पश्चिप्त 

में । सम्राट भ्शोक के शिलालेछो मे उक्त दोनो हो भाषाप्रो 


ह्वितोय स्तरोयथ प्रथम य़र॒ुगोन प्राइत डे 


के प्राचोनतम स्वरूप सुरक्षित है। ध्शोक के १४ घमलेख, जो कि काठियाबाड़ के 
गिरनार नामक स्थान क्री शिला पर उत्कोणं हैं, वे भाषा को दृष्टि से ौरसेनी 
का प्राचीनरूप व्यक्त करते हैं। इस प्रकार ३० पु० तीसरी शतो में पष्चिम भारत 
में शौरसेनों के वतंमान रहने के शिलालेखो प्रमाण उपज्ब्ध हैं। ई० पू० १५० 
' के लगभग झ्वारवेल के शिलालेख मे प्राचोन शौरसेनो का ध्यषहार किया गया है । 
प्रत: यह मानना पडता है कि पश्चिम से पुवे की प्रोर शौरसेनी का विस्तार हा 
है। कलिख (उड़ीसा) मे जैन धर्म के स्रिद्धान्तो के साथ शौरसेनी भो पहुंचो थी । 
मानभूम ध्ौर सिहभूम जिलो को माषा को श्रवृत्ति श्राज भी प्रत्ययतर्व की हष्टि 
से शौरसेनी के निकट है। 


मौयंकाल में जैनपुनि मद्गवाहु ने सम्राट चन्द्रग॒प्त को प्रभावित किया था प्लौर 
वे राज्य छोडकर जैन घुनि बन गये थे । मगघ मे ज़ब द्वादश वर्षोय दुष्काल पढा 
तो प्राचायय मदबाहु सदाचार निर्वाह के हतु अ्रपने बारह हजार शिष्य साघ्रुपो के 
साथ प्रुनि चन्द्रयुत, जिनका दूसरा नाम विशाल्ाचाय था, सहित दक्षिणापथ को 
झोर चले गये । यह साधु संघ उजेनी एवं गिरनार होते हुए. कर्णाटक देश के 
कटवप्र पर्वत---श्रवणवेलगोल मे पहुँचा । यहाँ भद्रबाहु को मृत्यु हो गयी घौर 
उनको मुद्यु के भ्रतत्तर विशाखाचायें क्रपर नाम चढद्धगुप्त सघ के उत्तराधिकारी 
निर्वाचित किये गये । चन्द्रगुप्त ने जहां तपस्या को थो, उस पर्वत को चन्द्रगिरि तथा 
उच्च गुफा को चन्धगुफा कहते हैं | इस मुनि संघ के साथ-साथ प्राचोन शौरसेनी 
भो दक्षिण भारत में पहुंची । 


सम्राट खारवेल का दक्षिण के प्नेक राजाश्रों से राजनैतिक सम्बन्ध था। 
उत्तने दक्षिणापथ का भी दिग्विजय किया था श्रौर पूषिक, राष्ट्रिर, मोजक प्रादि 
राज्यो को प्॒पने श्रघोत किया था । पेठन के सातवाहन सातकर्णो को भी उसने 
पराजित किया था भोर पाण्व्यदेश के राजा के साथ भिन्रता स्थापित को थी । 
इस प्रकार खारवेल के साथ शौरसेनो को जड़े दक्षिण भारत में बहुश दृर तक 
घविट हो गयी । भद्रबाहु के संघ तें जिस शौरसेतो का बो जबपन किया था, उसकी 
पुष्टि प्रौर समृद्धि सम्राट छारवेल के द्वारा दक्षिण भारत मे हुई। तथ्य यह है 
कि गिरनार के शिलालेखो को शौरसेनी ने उड़ोस्त के म्राष्यम से समग्र मारत 
में विस्तार प्राप्त किया भौर यह भाषा साहित्य का कलेवर बनो । 


यहाँ यह भो ज्ञातव्य दै कि ६० सन्‌ को प्रथम्त शतो के लगभग--वी० नवि० 
सं० ६८३ मे काठियाबाड़ भी जैन संस्कृति का केन्द्र था। घरसेनाचायें गिरनार 
को चन्द्रगुफा मे रहते थे । उन्होने वही पुष्पदन्त ओर भृतवलि तामक प्राचा्यों 
को बुलवाकर प्रागप ज्ञान प्रदान किया, जिसके झाघार पर उन दोनो ने दृविद 


डड ग्राकृत-भाषा और साहित्य का प्रालोचनात्मक इतिहास 


देश में जाकर पट्खए्डागम के सूत्रों को रचना परिच्रमीय भौर दक्षिणोय प्राकृत 
माषा--प्राचीन शौरसेनो में को । इसके पदचात्‌ शो कुन्दकुन्द आदि प्राचायों वे 
इस जाबा को सा्वभौसिकता प्रदान की । एक प्रकार से दिगम्बर जैन प्रागम 
ग्रन्वों की यह प्रलभाषा बन गई । संधोवक मतोवियों ने इध भाषा का हवरूपर 
नाटकीय शौरसेनो त्रे कुछ प्रवृत्तियों में भिन्न देखकर इसका नाम जैन शौरतेनी 
रखा है। प्त यहाँ हम मो इसो नाम से इसे प्रभिहित करेंगे । 

यह पहले लिखा जा घ्ुका है कि उपलब्ध श्रध॑मागधो का स्वष्पगठन 
मागधी भ्रौर प्राचीन शौरसेनों के प्रश्षणा के श्राधार पर किया गया है। पर 
नहों है। उस प्राचीन प्रध॑म्रागधी का स्वरूप श्रनेक भाषाप्रो के भिश्वण से तैयार 
हुप्ला था। ध्रध॑मागवों शब्द स्वयं हो इस बात का सूचक है कि इसके स्वरूप में 
प्राषे लक्षण मागपी के तथा आ॥राधे इत्तर माषाश्रो के मिश्रित थे। जिनसेनाचाय॑ ने 
इस भाषा की विशेषता पर प्रकाश डालते हुए कहा है -- 


त्वद्दिव्यवागियमशेषपदार्थगर्भा भाषान्तराण सकलानि निदशैयन्ती। 


तस्वावबोधमरतचिरात्‌ कुरुते बुधानां स्याहादनाति वरिहितान्धमतान्धकारा ॥ 
--महापुराण ज्ञानपीठ, काशी २३॥१५४ 


झर्धात्‌ू-यह भाषा प्रधभागधो समस्त भाषाओं के हूप का परिणशमन करतो 
है । इसमे अनेक भाषाग्रो का मिश्रण होने से शीघ्र ही तत्त्वज्ञान को_ समम लेने 
की शार्ति वर्तमान है। यह स्पाहदरूपो नीति के द्वारा सभत्त विवादों का निरा 
करण करनेवालो है । 


प्रतएव यह स्पए्ट है कि श्राचोन शौरतेनी या जैत शौरसेनो उपलब्ध प्रध॑ 





ननायथि जल ल्नय डी 


हुमा है। कुछ विद्वानों का तो यहाँ तक अभिमत है कि महाराष्ट्री शौरसेनो का 
एक शैलीगत्न भेद है, यह कोई स्वतन्त्र प्राकृत नहो है। मेंद की दृष्टि से शौरसेनो 
को हो स्वातन्त्र भाषा मानना चाहिए । इस नाटकीय शौरसेनो का विकास जैन 
झौरसेनो से हो दप्रा है। यही कारए। है कि नाटकोय शौरखेनो में जैन शौरसेनो 
की प्रनेक प्रवृत्तियां विद्यमान हैं । कुछ विद्वान नाटकीय शौरसेनी से जैन शौर 
सेमी मे थोडा सा हो भ्रन्तर रहते के कारए जैन शौरतेनो को पृथक भाषा नहीं 
मानते हैं। पर इतना तो स्वोकार करना हो पड़ेगा कि प्राचोन शौरसेनी का रूप 
जैन शौरतेनी मे सुरक्षित है प्लौर नाटकोय शौरसेती की प्रपेज्ा इसमे कुछ 
एँ पाई जाती है । 


४ 
द्वितोय स्तरीय प्रथम युगीन श्राकृत्त ह 


जैन शौरसेनी के प्राचीन उदाहरण षटखएडागम के सूत्रों में उपलब्ध हैं। 
3 97 3 इन सूत्रों मे धरत्यि क्रिया एकवचन प्लौर बहुबचन इन दोनों के 
जन शौरसेनी का लिए श्रयुक्त है। ध्वनियों मे र_ ध्वनि कवचित्‌ कदाचित्‌ छ 


कक 20 घ्वनि मे परिवर्तित उपलब्ध होतो है। सूत्रों में पर्णा- 
विकार के झनेक उदाहरण शाये हुए हैं। प्रपरुछ्त नियम 
निम्नांकित हैं :-- 


९. जैन शौरसेनी मे क्र घ्वनि श्रकेली शब्दारम्भ में आते पर इ, क्रभो-कभी . 
व्यक्षन के साथ सयुक्त रहने पर भोइ में परिवर्तित हो जाती है। ऋ का 
परिवतंन श्र, इ, भो और उ रूप में पाया जाता है। यथा -- 


ऋ- इ इडिढ <८ कांद्ध (घट ख० १।१।५६) 
किणएहलेस्सिया «<: कृष्णलेश्या (षट खं० १।१।१३६) 
भिच्छाइद्वि <: मिथ्याहृष्टि (घट ख० १।१।७६) 
सम्माइट्वि ८ सप्यग्दऐि- (घट ख० ११६२) 

ऋर- ज गहिय < गृहोत्वा (स्व० का> गा० ३७३) 
कट्टु <: क़त्बा (द्रृ> स० गार ) 
प्रगहिद 5 भ्रगृहोतत (षट खं> प्रथम जिल्द पृ० १०६) 

कर श्रो मोस<:मृपा (ष० खं० ९।।४६) 

५/ ऋ-उ प्रुदविकाइया < पृथिवीकायका: (ष० ख० १।१।४३) 

पहुडि -<: प्रभृति (ष० खे० १।१६१) 

२ त के स्थान पर द श्रौर थ के स्थान पर घ हुप्ा है। यथा-- 

त-द चेदिष्यचेति (ष० खं० [।(।७) 
संजदा << संयता (ष० १।१।१५) 
विगदरागो <: विगतराग (अ० सा> गा? १४) 
सजुदो << संयुत- (प्र० सा० गा १४) 
पदिमहिदो <: पतिमहित (प्र सा० गा? १६) 
पयास्तदि ८: प्रकाशयत्ति (सवा: का० गा० २५४) 

य- घ॒ तथधप्पदेसा << तथाप्रदेशा (प्र० सा: गा० १३७) 
जघ ध्: यथा (प्र> सा० गा० १४६) 
वाघ <: वाघ (प्र० धा० (६३ गा०) 
प्रजचा <: अयथा (प्र० सा गा० 5५) 
कघ ८ कथम्‌ (प्र० सा० गा० ५७, ११३, १०६) 


३. घट खणडागम के सूत्रो में कहों-कहों घ ज्यो का त्यो भी स्थित है और 
त के त्थान पर त्त तथा य भी पाये जाते हैं। यंधा-- 


है 3 प्राकृत-माषा प्ौर साहित्य का झालोचनाप्मक इतिहास 

घ--धघ  धौधम्म 5 सौधमं (ष० सं० १।१।६६) 
साधा रण ८: साधारण (० खें० १४९१) 

व-य रहिये ८८ रहित॑ (प्र० सा० गा? ५६) 
वीयराय <; वीतराग (ष०सख्तं० (।१।१६) 
सब्वगयं << सवंगतम्‌ (प्र- सा० गा० ३३,३१) 
भणिया <: मणिता (प्रः सा० गा? २६) 
संजाया «८८ संजाता (प्र० सा० गा० ३८) 

त्त-त तिहुवणतिलयं ८: त्रिश्रुवतनतिलकम्‌ (स्वा० का: गा? १) 
जलतरंगचपला <: जल तरज्भूवपला (स्वाः का? गा० १५) 
विव्वतिसाए ८८ तोन्रतृषया (स्वा० का० गौर ४३) 
प्रक्वातों दो <: प्रक्षातीत (प्र- सा० गा० २६) 

४७ जैन शौरसेनो मे अधघंमागधी के समान क के स्थान पर ग भी पाया 

जाता है। यधा-- 

वेदग ८: वेदक (ष० खं>) 
सग€«:स्वर्क (प्र० सा० गा० ५४) 
एगतेण <: एकान्तेन (प्र० सा० गा० ६६) 

५, जैन शौरसेनी में क के स्थान पर क श्रौर य भो पाये जाते हैं। यथा - 

क-फक संतोसकरं ८; सन्तोषकरं स्वा० का० गा? ३३५) 
घचिरकाल ८ चिरकालं (सवार का? गा० २६३) 
अणुकूलं ८: प्रनुकूलं स्वा० का? गा० ४५६) 

क-य॑ साप्ताइय «८ सामायिकम (स्वा० का० गा० ३५२) 
कम्मविवाये <: कमंविपाक (सवा: का० गा? ३५२) 
णिरयगदी ८८ नरकगति: (ष० खें० १।१।२४) 

क- प॒ स्वरशेष अलिश॑ <; भ्रलोकप्ू॒ (स्वा० का? गा० ४०६) 
नरए ८: नरके (प्र- सा० गा? ११७४) 
काए << कापे (ष० खं० १।९।४) 


६ जैन शौरसेनी मे मध्यवर्तो क, ग, च, ज, त्त, द ध्ौर प का लोप विकल्प 
से पाया जाता है। यथा -- 


सुयकेवलिभिसिणो <: धुतकेवलिनभृषय' (प्र> सा० गा० ३३) 
लोयप्पदोवयरा ८; लोकप्रदीपकरा. (प्र० सा० गा? ३४५) 
गद्द <: गति (ष० छे० ११४) 
वयरोह्टि ८: बचने। (प्र० ध्ा० ग्ा० ३४) 


द्वितीय स्तरीय प्रथम युगोन प्राकृत ४७ 


सयल॑ं ८२ सकेलम्‌ (प्र: सा० गा० ५१) 
बहुबरेया ८: बहुभेदा (द० सं० गा; ३५) 
७ जैनशौरसेनी में मध्यवर्तो व्यक्षन के लोप होने पर प्रवशिष्ट भ्र या प्रा 
स्वर के स्थान में य श्रुति भी पायी जाती है । यथा-- 
तिध्ययरो <: तीर्थद्भुर--क का लोप होने पर भवाशेष भ्र॒ स्वर के स्थान में 
पश्चति । 
पयत्य <: पदार्थ: - द कार का लोप और भश्रवशिष्ठ आ स्वर के स्थान में 
पश्नुति । 
वेयणा «4 वेदना--द्‌ लोप भर श्रवशिट श्र स्वर के स्थान में यश्रत्ति । 
८ ज के पश्चात्‌ लुप्त वरणां के स्थान में बहुधा व श्रुति पाई जातो है। यथा- 
बालुवा <: बाछुका- क लोप श्रौर श्रवशिष्ठ भ्रा स्वर के स्थान में वश्नति । 
बहुत ८ बहुक--क्‌ लोप भौर प्रवशिष्ट भ्न स्वर के स्थान में वश्रुति । 
बिहुव «: विघृत--त्‌ लोप और प्रवशिष्ट प्न स्वर के स्थान में वश्षति । 


£. जैन शौरसेनों में प्रथमा विभक्ति के एकवचन में झों भौर पुरानों प्रध॑- 
मागघी के प्रभाव के कारणा सप्तमी के एकवचन में स्मि और मरिह विभक्ति चिन्ह 
पाये जाते हैं। षष्ठी और चतुर्थो के बहुअचन में सि प्रत्यय जोड़ा जाता है। 
पञ्चमी में विभक्ति चिन्ह के लोप के साथ प्रादो प्रादु प्रत्यय भी पाये जाते हैं। 
यथा-- 

दव्वसहावो :< द्व्यत्वभाव --प्रथप्रा के एकवचन में श्रो प्रत्यय । 

सदविष्िट्वी ६: सदवविशिए --- ,, 5 के 

एकसप्रपम्हि <; एक सप्ये (प्र-साण्गा० ([४२)--सप्तमी के एकव्चन में स्ति 
प्रत्यम जोड़ा गया है । 

एगम्हि <: एकस्मिनू [प्राण्साण्गा० १४३)-"सप्तमी के एकवचन में झिह 
प्रत्यय जोडा गया है । " 

झगरादवियम्हि ८; प्रन्यद्वव्ये (प्रण्साण्गा० १५६) 

गब्मष्मि ८; गर्मे (स्व ०का०्गा7 ७४)--सप्तमी के एकवचन में फ्रि प्रत्यय 
जोढा गया है। 

ससरवस्मि ८; स्वत्वछूपे--(स्वा2का >गा० ४८३)-सप्तमी के एकअ्चन में 
म्मि प्रत्यय जोडा गया है। 

जोगम्पि ६ योगे (स्वा०"्कान्गा० '४ंद४ड ) 

एक्म्मि, एकस्हि, लोयम्मि, लोयस्हि जैसे वैकल्पिक प्रयोग मी जैनथौरसेनी में 
पाये जाते हैं । 


रद प्रा त-भआाषा और साहित्य का झालोचनात्मक इतिहास 


तेस्ि ८: तैम्य: (प्रव्साप्गा० ८२) चतुर्थो के बहुबचन में सि प्रध्यय जोडा 
गपा है । 

सब्वेसि <: सर्वेषाम्‌ (स्वा०्का>गा० १०३)-षह्ठी के बहुवचन में पति प्रत्यय 
जोड़ा गया है । 5 

एदेघि <: एतेषाम्‌ (ष०्खें० १।९।५) - षष्ठि के बहुवचन में सप्रत्यय जोड़ी 
गया है । 

सियप्रा <: निययात्‌ (षरुखें० १।९।८०)-पंश्ममों एकक्‍चन का विभक्ति 
चिन्ह तुप्त है । 

णाणादो «; ज्ञानातू-पश्षमो विभक्ति एकवचुन का भादो' प्रत्यय जुडा है। 

कालादो ८: कालात्‌--- | ष्ट |] 

१० क् षातु का रूप जैन शौरसेनों मे कुष्वदि भी मिलता है। इसका प्रयोग 

स्थामिकातिकेयानुप्रेक्षा गा० ३१३, ३२९५ ३४०, ३५७, ३८४ में देखा जांता है। 


१९ स्वामिकात्तिकेयानुप्रेज्ञा और प्रवचनसार मे शौरसेनों के समान करेदि 
का व्यवहार भी पाया जाता है । स्वामिकात्तिकेयानुप्रक्षा गा० ६९, २२६, २६६, 
३२०, ३५०, ३६६, ३७८, ४२०, ४४ , ४४६ और ४५९१ मे एवं प्रवचनस।र 
की गाथा १८५ मे श्राया है | 


१२, जैन शौरसेनो में क़ घातु के रूप कुणोेदि श्रौर कुणइ भी मिलते हैं । 
यथा--कुऐोदि-- स्वामिकात्तिकेयानु प्रेक्षा गा० (5२ (८८, २०६९, ३१६, 
३७०, ३८८, ३८६९, ३६६ प्लौर ४२: प्रवचनसार गा० ५६ प्लौर ६४६ में 
कुशादि क्रिया रूप व्यवहत है। 


कुणाइ का प्रयोग स्वा० का० गा? २०६, २२७, २८५ प्लौर ३१० मे पध्ाया 
है | जैन शौरसेनो मे कु घातु का रूप 'करेह' भी मिलता है। स्वामिकात्तिकेया- 
नुप्रेक्षा गा० २२४ में यह रूप भ्रपुक्त है । 

१३, जैन शौरसेनी मे कत्वा के स्थान पर त्ता प्रत्यव पाया जाता है। यथा -. 
जाण + त्ता  जाणिता) वियाण + त्ता 5 वियाणित्ता 

णब्ंस + त्ता5 णयस्षित्ता पेच्छ + त्ता -- पेच्छित्ता 

१४. जैन शौरसेनी मे क्‍त्वा के स्थान पर य, छचा, इय, त्त, दूण, ऊण एवं 
ऊ प्रत्यय भी पाये जाते है। पथा-- ध 

गहिय <: गृहीत्वा (स्वा० का० गा: ३७३) - इसे इय प्रत्यय का उदाहरण 
मी माना जा सकता है। 

फ़िज्बा ८: क्ृत्वा 

भविय ८८ भूछ्वा (प्र०् गा० १२) 


हितोथ घ्वलेय प्रथम धुगीन प्राकृत न्‍ ष्ह 


शगनिकरश << गत्वा (गौं० सा० गा० १०) 

' जाइऊण, गहिकणा, भुंजाविकण (स्वाण्का 5 म० ३७३, १७४, ३७४५, ३७६) 

कादृण <: कृत्वा (स्वा० का० गा० ३७४) 

छट्टिय <; त्यक्वा (हवय प्रह्मव का संयोग )--धरट खं० टीका | जिल्द पृ० २३१ 

कटटु <: कृष्या (त्त- ट हु श्रत्यव का संयोग) 

प्रस्सिदृण, श्रत्खिकश ८: आजिह्य 

१०, जैन शौरसेनो में तीनों उध्मध्वनियों के प्यान पर केवल दन्स्थ स्‌ ष्वनि 
तथा वर्णंविकाद प़रम्बन्धी भ्रन्य घतेक उदाहरण भिलते हैं। प्ता--- 

प्रदद्मदक्त <' प्रघ॑तुरोीय (घ० छा? १।१।१६३), भोधि, प्रोौहि ८: प्रवरधि 

(० खं? ११।११४, ११॥/१३१, उराल ८;उदार (ष० सा १॥१।१६०), 
इंगाल <! प्रंगार (० स्ं० ११।१२१) एवं लेत्तज्न <:फ्षेत्र् (ब० ख॑० १॥१।५२) 

हिततीय स्तरीय प्रथम यरुगीन मध्यमारतोय थाय॑ भाषाप्रों में सबसे प्राचीन 

झाषे॑ प्राकृत है, जिसका विवेचन प्प्तो तक किया गया है। 
शिलालेसी प्राहत शिल्लालेछी प्राकृत का स्थान उसके पश्चात्‌ हो प्राता है । 
यद्यपि लिखित रूप मे मध्यगुग का शत्यन्त पुरावन जो भी साहित्य उपलब्ध है, 
वह छशिलालेखी प्राकृतों का हो है, तो भी प्रा प्राकृत को प्राचीम मानना उचित 
पौर न्याय संगठ है । 

शिक्षालेक्षी प्राकृत के प्राचोनतम छप प्रशोक के शिलालेख में सुरक्षित हैं । 
इन शिलालेखो की दो लिपियाँ हैं--ब्राह्मी श्रोर खरोहीं। खरोह्ो लिपि में 
शाहबाजगढ़ी भौर मनसेरा के शिलालेख मिलते हैं तथा ग्रवशेष शिलाछेख्ों को 
लिपि ब्राह्मो है। भ्रशोक के शिलाऊेस्व प्रनुमातत, ३० हैं? जिनका विवश्ण 
निम्व प्रकार हैं /-- 

९ घतुर्देश धर्मलेख शाहबाजगढ़ी (पेशाधर जिला), मंसेहरा (हजारा जिला), 
गिरनार (जुनागढ़), सोपाश (धाता जिला), कालसी (देहरादुन), घौतो (पुरो 
जिला), जौगढ़ (गंजाम जिला) भौर दरागुड्टो (निद्धाम रियासत) स्थानों मे प्राप्त 
हुए हैं। 

२. तात प्तम्म लेक्ष--टोपरा (दिल्ली), मेरठ, कौशाम्बो (इलाहाबाद), 
दामपुरवा, छौरिया (प्राण), लौरिया (नन्दनगढ़) स्थान में उश्कोणित हैं। 
इनमें भन्तिम तोन त्थान बिहार के चम्पारन जिले में है । 

३. बन्न शिक्ालेश् 

घर. दो लघु शिलालेख-जं० १ शिप्तालेख पिद्धपुर, जटिंग राफ्ेश्वर, 
ब्रह्मगिरि, रूपताथ (जबलपुर), सहसराम (शाहाबाद), वेशट (णमपुर), मारकों, 

है 


च््० प्राकल-माषा और साहित्य का बराशोचनात्मक इतिहास 


गषोमठ, पल्कीएुराहू भौर इरागुडी में पाया जाता है, पर तं० १ सिद्धपुर जटिंग 
रामेश्वर धौर ब्रह्मगिरि में हो पाया गया है। पे तोनों स्थान मेसुर के चीतल 
हुर्ग में हैं । 

५. दो कलिफू प्रभिलेल- धौलो धौर धौगढ़ में प्राप्त हैं । 

६. दो तराई भमिलेश---रुम्मिनदेई भौर निरिलव-- 

७, तीम लघुस्‍्ताम लेख-सध्ाँची, कौशाम्बों भौर साश्नाथ में है । 

८ छीन गुहालेख - बराबर दरीगृह के तीन प्रमिलेख हैं | 

उपयुक्त शिलालेखो में केपल ६० पूृ० तोसरी शी की प्राकृत भाषा का रूप 
ही घुरक्षित नहीं है. अपितु इनमें तात्कालीन भाषा के प्रादेशिक भेद भी प्राप्त होते 
हैं। मष्यकालीन भारतीय धार्यमाया का प्रध्ययन करने के लिये श्रशोक के शिला- 
लेखों का प्रत्यधिक परत्त्व है। इनमें भाषाओं का विकासक्रम जानने के लिए 
प्रचुध सामग्रो वर्तमान है । 


शोक शिक्षालेखो मे चार वैमाषिक प्रव॒त्तियोँ परिलक्षित होतो हैं-- 
?. पश्चिप्रोत्तरी प्राफृत 
7. पश्चिमी या दक्षिण-पश्थिमी प्राकृत 
३. मध्यपूर्वी प्राकृत 
४. पूर्वो प्राकृत 
पश्चिमोत्तरी माया के विश्लेषण के लिए शाहबाजगढ़ो प्लौर मानसेहरा के 
शिलालेलों को उदाहरणीकृत किया जाता है। पर इस प्रदेश 
परिचमोत्तरी ५ की भाषा का वास्तविक प्रतिनिषित्व शाहबाजगढ़ों के शिला- 
उत्तरपर्श्चिम जे 
कहते ल ही करते है। यतः मानसेहरा पर मध्यपूर्वों सभूह का 
प्रभाव दिखलाई पडता है। इस भाषा को सामान्य प्रवृत्तियाँ 
निम्तांकित हैं-- 


१ हस समूह की माषा में क का परिवर्तत रि, र,र झौर झागे का 
मध्य व्यक्षन सूर्घन्य में परिवर्तित हो गया है। यथा--- 

मानसेहर। के शिलालेख मे ऋ का यह परिवतन नहीं पाया जाता । 

क्रिट ८: छत 

मिश्र, त्र ग॒ ८ मृग 

बुच्रेष, ब्रदघेष <: बृ्ेघु 

२. शाहबाणगढ़ी मे क्ष के स्थान पर छ कौर मानसेहरा में क्ष पाया जाता 
है। बबा-- 

पोछ ८; मोक्ष (शाहूबाजगढ़ो ) 


दितीय ध्वस्त द्रधत घुपोव प्रकृत भ१ 


खुद, छुद ८; क्ुद् (मानसेहरा ) 

३. सम पर स्व घंपुक्त ब्यल्जन के त्थान पर स्थ तथा स्मित्र के स्थान पर 
त्पि पाये जाते हैं। यघा-- 

बिनितस्पि ८८ विनीतस्मिन 

स्परमिकेत < स्वाभिकेन 

९. संपुक्त ब्यक्षनों में सन्निविष्ट 'र ध्वनि का परिवतेत कह्ीं-कहीं होता। 
पथषा वन्य, 

छात्र ८: धर्म 

ब्रह्नन <: दर्शन 

५, संयुक्त ध्यक्षनों में स ध्वनि हो तो उसका समीकरण हो जाता है धौर 
ध्रागे के दन्‍्त्य ध्यक्षन का विकल्प से प्ूधेन्यरूप प्राप्त होता है। यधा-- 

प्रहृष ८: पृहत्य 

शरद ८: य्ट (प्रानसेहरा) 

६. परश्चिमोत्तरों प्राकृत में हन्त्य व्यग्जनों का मूधेल्यरूप में प्रधिक विकास 
मिलता है। पा-- 

पढर ८: प्रथे 

श्रेशस <: बयोदश (मानसेहरा ) 

प्ोषठनि << प्रौषधानि (शाहबाजणढ़ो शौर मानतेहरा) 

डॉ० सुकुमारतेन ने लिखा है कि शाहबाजनढ़ी को भाषा मे परूर्धन्य ध्यनियाँ 
सम्मषतः वत्स्ये प्रकार की थीं। इसी कारण दन्त्य प्लौर पूर्धन्य मे कोई भेद नहों 
पिता । पश्चिमोत्तरी शिलतालेछी प्राकृत मे पूर्धन्य एवं दनय दोनो ही प्रकार की 
ध्वनियो का अध्तित्व वर्तंघ्रान हैं; परभा-स्नेठप भौर स्मोतमिति, प्रठबध 
प्रौर श्रत्तवष । 

७. शब्द में व्यब्जन के बाव य प्राने पर उसका समीकरण हो बया है। 
प्था जन्‍म 

कृलण ८२ कल्याण कटव ८: कत्त॑य्य 

मानसेहरा में सापरणीकरण नहों मी पाया जाता है। यथा -- 

एकतिए <: एकश्य (शाहबाजगढ़ो) 

एकृतिय ८; एकश्य (मानसेहरा) 


. एललणब्रा|डड्राणा एता पाँव] णैएडांपएल्ड बर गाणएर प्रब॥ा2260. वाह 
पात्र 77 फै€ एार८ का्रोंट्टा5ड, ॥॥53 5. एांडत्राटछ48: 0, तो छशा5 0 
शजाशा४बए0! 5, 83, प बाछ-ड्या8, फै विष्यंछड छ वागाएअच5छ3 पतन्वांट्शा' 

ल्‍- > एिण्णएशाबा।एड जाग्राप्रातत एा भिापव॑त]6 वराहए-&ै7787- एच ९ 8. 


४२ प्राकत-माषः और साहित्य का आलोचता/मर्क इतिहास 


८. शब्द में ध्तुनासिक व्यब्जन के साथ ब्रयुक्त व हौर भ्ञ का व्यू पाया 
जाता है. । यथा. 

पज्म <: प्रन्य (शाहबाज गढ़ो) 

झणत्त <: जन्यत्र (मानसेहरा) 

पुन्ष << पुन्यं (शाहबाजगढ़ो ) 

धुएं <: परृण्यम (मानसेहेरा) 

व्ञानं ८: शानस्‌ 

£. शब्द के मध्य मे प्रयुक्त ह का भी प्रायः लोप हो जाता है। यधा-- 

दम ८4 इह 

ब्रमणु <: ब्राह्मण (शाहबाजगढ़ी ) 

बमणा <: ब्राह्मण (मानसेहरा) 

१० शाहबाजगढ़ी प्रौर मानसेहरा के लेलों में दोधे स्वरों का बिल्कुल 
प्रभाव है। जहाँ दीघं स्वर की प्ावश्यकता है, वहां भो हृस्‍्व स्वर से काम 
चलाया गया है। यधा-- 

लिखपेशमि ८< लेखपिष्यामि-- ए के स्थान पर ह 

पोषुढनि ६: भौषघानि-- भर के स्थान पर उ 

लिपपितु <: लेखितो-- झो के स्थास पर उ 

५९, ष के स्थान पर श और स तंथा ते फे स्थान पर श प्र ह पाये जाते 
है पषा-- 

पमुश -< भनुष्य (२ शि३ लेट, ४ ला० ) 

भमिप्तित <: झ्रभिषिक्त (४ शि० ले०, १० छा०) 

प्रतुशशने ८२ भनुशासन (४ शि० ले०, !० ला०) 

हथे <: सचेत्‌ (९ शि० ले०) 

१०, पदरचना को हृष्टि से पश्चिमोत्तरी प्राकृत में प्रथमा के एकव्चन में 
पुल्चिज्ध मे क्रो तथा कचित्‌ ए प्रत्यय पाये जाते है। भौर नपुंतकलिज्ज के प्रथमा 
एकवच्नन का हूप मफारान्त भौर एकाशस्त दीनीं ही पाया जाता है। कत्ृृवाचक 
संज्ञा मे त्वी रूप मिलता है। हलन्त शब्द प्रायः प्जन्त हों जांते हैं, पर कुछ 
शब्दों में हलन्त रूप विद्यमान रहता है। यथा-- 

देवने परियो <; देवातां प्रिय: (शाहबाजगढ़ों, १० शिलालेख) 

देवन प्रिये <: देवाने प्रियः (माचसेहरा--?९ ? शिलाछेक्ष) 

पदिशं"'न खुतश्नवे तदिश (४ शिः छे०, ८ क्षा०) 

रज ८ राजा 


बिसेस सदस्य असय पतुपोन आइंस द्र६ृ 


अब < खजर 
रजनों ८; ख़ब्ाना (१० स्लि० ले०, २६ ला?) 


१३. संप्तमी के एकवर्चन में प्रायः एकारा/्त होता है, पर कहों-कहीं उसके 
प्रन्त में प्रसि भी रहता है। यथा -- 

महेनेससि < महानसे (! शि० ले०, २ ला०) 

गणनसि ८२ गणने (३ शि० ले०) 

१४. घातुषपों मे पालि के नियमों के भ्रनुसार स्वर शौर व्यडजनों में परि- « 
वरतैन होता है | शाहबाजगढ़ो में भाह के स्थान भ्रहृति रूप मिलता है । प्रेरणार्यंक 
क्रिया में प्रय श्रथवा पय प्रध्यय लगा दिया जाता है भौर प्रय का एँ ही गया है। 
यथा-- 

लिक्षपेशमि <: लिखापयिष्यामि (१४ शि* ले०) 

१५. शाहबाजगढ़ी मे क्‍त्वा का हप 'तु' में परिवर्तित पाया जाता है । 
यथा -- 

ध्रुतु < श्रुत्वा (१३ शि० ले०) 

शाहबाजगढो भौर मानसेहरा के पाठो की देखने से भ्रवगत होता है कि 
घ्वनि की दृष्टि ते बोनों में महत्वपुएं श्रनुरूपता है, पर श्रो और ए विभक्तत में 
समविचार को दृष्टि से शाहवाजगढ़ों के पाठ गिरनार के प्रधिक निकट है भौर 
मानसेहरा के पाठ जौणडढ़ के | इसो स्वरूप स्राम्य के कारण कुछ विद्वान प्शोक 
शिलालेखो को भाषा श्रवृत्ति को दृष्टि से दोही वर्गों में विभक्‍त करते हैं - एक 
गिरनार झौर शाहबाजगढो के शिलालेख प्लौर दूसरा बर्ग कालसी, मॉनसेहरा, 
घौली, जौगढ़ तथा पन्य तभी स्थानों के गौणा शिलालेख | येहाँ ध्यांतव्य यह है 
कि प्रशोक के शिलालेलो में मगध को प्रधान केख्रीय बोलीं के भ्रतिरिक्त उत्तरी, 
पश्चिमी प्लौर पूर्वी माषा का स्वरूप भी वर्तमान है, अत उक्त स्वछप के विश्लेषण 
के हेतु पूर्वोक्त वर्गोकरण के झाधार पर हो अश्रवृत्तियों का विश्लेषण करना 
धावश्यक है। पश्चिमोत्तर को भाषा मे ज्ञ शौर एय के स्थान पर ब्त का 
प्रयोग होता है, प्रतः यह पैशायी का पूर्व॑हूप है। 

९ विशेष जानकारी के लिए देलैं-- (००११ #उ/छएर ४2६४छापरावा ए 
जाप 06 [00-87 &।. 78९८--7 6. 

बचा -- 

डॉ० मघुकर पनन्त मेहेंडल, कम्परेटिव स्टडो ख्लॉफ घशोकन इन्स्क्रिप्पात 
पु०--- १-४५ । 


दा प्राकृत-माया पोर साहिरय का ध्राशोंवनाश्भक दतिहास 


कुतागढ़ ौर गिरतार के शिलालेखों की भाषा इस सपृह का प्रशिनिधित्त 
दक्षिण-पह्च्िमी री है। गिरनार के शिक्षालेख की भाषा सौरसेनी है। 
' समूदद पह मध्यदेश को भाषा से प्रभावित है। इस भाषाकी 

प्रधान ब्र्शत्तिषों मिम्त प्रकार हैं।-- 

१. शब्द में “व” ब्वनि के पश्चात्‌ प्रयुक्त होनेवाले ऋ स्वर के स्थान पर अ 
थौर उ स्वर पाये जाते हैं। यथा-- 

घुस, वत्त <: दृत्त 

भय ८८ मृग 

२, छाम्तान्यतः कर स्वर के स्थान पर प्र स्वर हो पाया जाता है। यधा-- 

मय ८; सुग मत ८: मृत,दद <: हट 

३. संयुक्त व्यब्जन की स ध्वनि का लोप नहीं होता । यथा-- 

प्रह्ति <: झस्ति, हस्ति <: हस्ति 

सप्टि < सष्टि- ऋ स्वर का परिवतेन हर के हप में हुप्ता है। 

४. क्ष्‌ ष्यति के स्थान पर पश्चिमोत्तरों के समान छ्‌ स्वनि हो उपप्तब्ध होतो 
है। यवा-- 

छुद ८; क्षुब- संपुक्त रेफ का लोप 

व॒ल्ा ८; पुक्ष--कऋ ध्वनि के त्थात पर र्‌ ध्वनि हुई है, यह परश्चिमोत्तरो 
प्रवृत्ति है । 

इत्थो छा ८: छ्ी प्रध्यक्ष-- यहाँ संयुक्त स्‌ ध्वनि भौर क्ष ध्वनि के परिवर्तन 
में उक्त निषम प्रदुत नहीं होता | प्रत* इसे अपवाद हो मानना चाहिए । 


५ संग्रक्त “१ ' का वैकल्पिक छोप उपलब्ध होता है। प्धा-- 

अतिह्त , अतिकांतं ८: अतिक्रम्तम बरी, तो <:त्रि 

सर्वे, सव ८८; सर्वे 

६, संयुक्त व्यक्षनों में ध्य के जतिरिक्‍त प्रन्यत्र य का समीकरण हो जाता 
है | यथा -- 

कलात <: कल्याण 

झपवाद रूप में-- 

कतध्य <: कर्तव्य मगव्या << मुगव्या 

७ संयुक्त ध्यक्षन त्व शौर त्म का परिवर्तन एय ष्वनि के रूप में भौर ह का 
#्द के रूप में परिवर्तन पाया जाता है। मषा-- 

घत्पारों ८: चत्वारः अरप ८: ग्रात्म 

वुवाव ८: दादश--सहू्‌ क्रपवाद का उदाहरण है 


द्वितीय स्तरीय प्रथम शुपोन भाइुत ज्ध्‌ 


८. श॒ , ष्‌ भौर सू्‌ इन तीनों उब्मो के स्थात पर एक मात्र दल्त्थ स्‌ ध्यतति 
का ध्यवहार पाया जाता है। यह क्षौरसेनी की शुद्धतम प्रवृत्ति है। यथा-- 

पद्चाति £२ पद्यति (१ स्व ले०, ४ ला») 

प्रभिसितेन ८: क्रभिषिक्तेन (३ शि० ले०, १ ला०) 

सक॑ ८: शबयं (१३ दि० ले०) 


९. संयुक्त व्यक्षनों में त्य के स्थान पर थ, त्स के स्थान पर छा, प्र के स्थान 
पर ज, थ्य के स्थान पर पक्ष, प्र के स्थान पर ते, धर के स्थान पर म तथा श्च के 
स्थान पर छ पाये जाते हैं । यथा-- 

ह्राचायिक << घ्रात्ययिकं (६ शि7 ले०) 

चिकीछ <: चिकिश्सा (२ क्षि० ले०) 

प्रज ८२ भ्घ (४ क्षि० ले:) 

ममम <; मध्यम (॥४ शि० ले०) 

प्रसमातं <: घसमाप्त (१४ शि: ले०) 

भाता ल्‍ ८ ज्राता (११ शि० ले-) 

पष्ला ८: पश्चात्‌ (११ शि० ले०) 

१०. साधारणत स्वरपरिवतंनों मे हत्व स्वर के स्थान पर दोघे तथा 
अनुल्वार अथवा संयुक्त व्यव्जन के पृव॑ दोघ॑ स्वर छुस्व हो जाता है। पर कमी- 
कभी व्यण्जन ब्वित्व नहों होता भ्रौर उसके बदले में पहिलेवाला स्वर दीर्घ कर दिया 
जाता है। यथा -- 

आनन्तर < अनन्तरं (६६रलि> ले०) 

जा:व (४ शि० ले-) 

एच्चाष:एब: (१३ शि० ले०) 

तन्ना ८: तत्र (१३ शि० ले०) 

धाम ८: धर्म(५ शि० ले०) 

वास ८८ वर्ष (४ शि० ले:) 


११. सप्तमी के एकवचन में सम संयुक्त ब्वनि के स्थान पर म्ह ष्वक्ि पायी 
जाती है। यथा--- 

म्हि ८: स्मिन्‌ 

तम्हिष्यशलत्मिनू. 

५२ पद रचना मे प्रथमा विभक्ति यें प्रकारान्त एकव्चन मे श्रो प्रत्यय 
बिल्लता है, कहीं-कहीं मागघी का प्रभाव रहने से एकारान्त रूप भी मिलते हैं। यथा- 

प्रियो < प्रियः (११ शि०्ले०) 

अनारंगो <: अनालम्म: (११ शिण्लेः ) 


हद प्राकृत-भाका धौर साहित्य का घालो वमाल्‍्यक हतिहास 


धमवायों ८: उमवायः (१२ शि«्ले०) 

देवानां पिये ८; देवानां श्रियः (१२ शि८ले०)--मागधी के प्रझाव से एल्व । 

१३. हलन्त शब्द पह्रजन्त रूप में उपलब्ध हैं? पर कुछ शब्दीं में धेस्कृत का 
शुद्ध रूप सुरक्षित है। यया-- * 

प्रिसा ८: परिषद्‌-- हलन्त द्‌ ध्वनि का लोप 

नौध ८२ कमंत्‌-- हलन्त न ्वति का जोष 

राखानों ६; राजातः - हलन्त म्‌ ध्वनि यहाँ पुर्रक्षत है 

पियदसिनो <; प्रियद्शित;--,, हे हर 

१४ द्वितीया विभक्ति एकवचन का रूप ब्रायः एकारान्त होता हैं। थया-- 

भ्रथे <; ध्रथे (६ शि० ले*) 

युते < युक्त (३ शि० ले०) 

१५. सप्तमी एकवचन मे प्रम्हि भौर ए दोनो विभक्ति चिन्ह मिलते हैं । यथा - 

काले ८: काले 

ओरोघनम्हि < प्रवरोधने (६ शि० ले-) 

गभागा रम्हि < गर्भागारे (६ शि० ले० ) 

१६. जोलिख्ु रूपो में प्रथमा विभक्ति के बहुबचन में झ्ायो, तुतोया के 
एकवचन में प्राय और सप्तमों के एकवचन मे प्राय प्रत्यप पापे जाते हैं। पथा-- 

महिडायो <: महिला:-- क्लियः ( € शि० ले०) 

मापूरताय <; माघुर्याय -- माधुयेणय (१४ शि० ले०) 

परिसाय ८: परिषदि - परिषदा (६ शि+ ले०) 

१७. <स्था का मारतो ईरानी में सता *होता है, यहा इस संपुक्त व्यजन 
की एक छ्वनि का मूर्घधत्य छप हो गया है । पथा 

स्ठिता ८: स्थिता 

तिष्ठ॑तो ८ तिष्ठत 

१८: क्रियापदों से प्रात्मनेतद के रूपो में परिवत्तन नहों हुप्रा है घोर प्र 
घातु का प्र स्वर विधिलिट में स्थिर रह गया है। यथा-- 

झस < स्यात्‌ (अभ्रस्यत) 

असु ८ भ्रष्यु: 

१६. भू घातु के भचतति धौर होति दोनो ही रूप उपलब्ध हैं । 

२०, कला का रूप हवा में परिवर्तित पाया जाता है। प्रेरसायफ क्रिया में 
प्रय प्थवा पय प्रत्यय जुडा हुप्मा है प्रौर भय का ए हो गया है। बवबा-- 

झालोचेतपा 5 ग्रालोचयित्वा (१४ शि० ले०) 


डिलीय स्तरी4 प्रयम छुवीन ऋकत श्र 


हापेसति <: द्वापषिष्यति (५ क्षि० ले०) ॥ 

डॉ” सुकुभार सेम ने कुछ विशेष शंब्द भी उक्षदृत कियें हैं, जिनके परिवतन 
के लिए कोई विशेष नियम या बूत्र प्रस्तुत नहों किये जा सकते है । वर्का-+- 

कारित, शविस <: याईश 

वारिस, लादिस <: वाहश्‌ 

महिश ८; महिला 

इस भाषा के स्वरूप को प्रजसत फरने के लिए कालसो शिलालेश, टोपरा-- 

हु दिल्लो के त्वम्भ लेख, जोगोमारा के अफालेश को ज्रदाहरण 

मध्य पूर्वी समूह ३. लिए ग्रहण किया जा सकता है । इसको अम्रुल्त अवृत्तियाँ 
निम्न प्रकार हैं -- 


९ प्रन्तिम हस्त स्वर के स्थान पर दी स्वर हो गया है । क्या--- 

भ्राहा <: भाह लोकसा «: लोकस्य 

२. शब्द में प्रयुक्त संयुक्त र ष॒ घ्वनियों का लोप हो गया है। यथा -- 

प्रठ ८: धष्ट प्रठ ८: प्रथे सब्र ८ सब 

३ शब्द मे तू, व के प्रतन्तर प्रयुक्त य प्यनि का इय हुसा है, परन्तु उसके 
पूर्व में दू, ल के रहते पर समोकर्ण हो गया है । यधा+-+ ' 

कटविप << कत्तेब्य प्रज्क <: मध्य 

उयान <: उद्यान कपान < कल्याण 

प त्यक्षे स्थान पर च और हम, ष्म के स्थान पर प्फ़ पामे जाते हैं। 
यथा न 

सच <: सत्य, तुण्फे <: तुष्मे 

प्रफाक 5: प्रस्माकम्‌, पेंतफा ८: एतस्मात्‌ | 

५. संयुक्त व्यग्जन क्ष के स्थान ल पाया जाता है। यधा-- 

मोख ८८ मीक्ष, खुद ८: छ्ुद 

६ मध्यवर्तों कया का घोष रूप में विकास मिलता है। यधा-- 

प्रधिगिष्य ८; क्‍्रषिकृत्य लोग ८; लोकप््‌ 

७. प्राच्य स्पृह फी भाषा के समान र_ के स्थान पर छ एव श्र प्लोरष्‌ 
के प्रयोग पाये जाते है । 

८. प्रथमा विर्भोक्त के एकवैचन में ए प्रत्यव तथा सप्तमी विभक्ति के एक- 
बचन में स्सि भौर स् प्रत्यय के श्रयोग पाये जाते हैं । 
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ब्ूद प्राइत-माषा और धोहटित्य का आशोचतात्मक इतिहास 


सहानससि << महानसे (का० १ शिला लेक्ष) 

€. भू धातु का विकास हू के रूप में पाया घाता है। यथा -- 

होति <: मवत्ति 

इस समृह की भाधषाप्रों का रूप भ्रधिक स्थिर है । पूर्षो जाया श्क्षोक की 
राजभाषा थो, सम्मवत- इसका रूप मागघी भाषा का ही है। एक प्रकार से इसे 

वीं समूह प्रायोन मांगी का प्रतिनिधि कहा जा सकता है। दिल्लो, 

प चलाहाबाद, फौशाम्बी, सार्ताथ, साँची के शिलालेलो में 

पूर्वों माया का रूप सुरक्षित भिलंता है। राम्मिनदेद्द और नेपाल के नोगलिव 
ध्यातों में भिले दानलेलों को माया भी पूर्वी है। इसको प्रवृत्तियोँ निम्नांकित हैं-- 

१. ऋ के त्यान पर प्र स्वर पाया जाता है। यथा-- 

पमग ८: मृत 

२, पूर्वो प्रवृत्ति के धनुसार र के स्थान पर लू ध्वनि का प्रयोग पाया 
जाता है। यथा-- 

कालनेन <: कारऐोन, लाजा << राजा 

मजुला <: मयुश:, लकूका < एज्जुका 

प्रभिहाले ८: भभिहारे, पटिचलिटवे <: परिचरितुम्‌ 

३. संयुक्त व्यव्जतों में र_ भौर स्‌, का परिवर्तन सपीकरण में हो 
जाता है। पया-- 

पण्वल, सवत ८८ सर्वेत्र 

प्रत्यि, प्रथि <: परस्त्ति 

४. संपुक्त ष्यब्जन के प्रनस्तर श्रपुक्त य्‌ प्रौरव के स्थान पर इध श्लौर 
उब्‌ पाये जाते हैं। यथा-- 

दुवादस ८८ ब्रावशं, कटविय «<: कतंव्य 

५ संयुक्त व्यक्षम लय के स्थान पर य पाषा जाता है। बधा-- 

कयाने <; कल्याएं 

६, एवं के स्थान पर हेव का प्रयोग पाया जाता है। यथा-- 

हेष॑ प्राह्दा ८८ एवमाह 

७. दन्त्य त्‌ के स्थाम पर कुछ त्थातों में पृर्धन्य '2' झौर कही-कहीं ज्यो 
का प्यो 'त भी पाया जाता है। पया-- 

कटेति <: कृतभिति, दुपटिवेले <- द्ुष्प्रत्येध्ष्यम्‌ 

८, धहं के त्थात पर हक या धहक॑ रूप मिलते हैं। बया-- 


हिंसीय स्तरीय प्रथम युगीन प्राकृत घह 


हक॑ ८: प्रहं 
९ सप्समी एकवर्चन में स्मिन्‌ के स्थान पर सि, ौ्सि पाये आते हैं तथा 
प्रथमा विभक्ति के एकवचन में ए प्रत्यवान्त रूप झाये हैं। यया-- 
पिषे ८: प्रियः, धम्मसि, धम्मस्सि << घर्मस्मित्‌ 
*« शसि, तल्सि ८ तस्मिन्‌ 
१० करत प्रश्यर्यों के रूपों में त्वा के स्थान पर तु धौर तवा दोनों हो उपलब्ध 
हैं। पथा-- 
धालभितु ८: पध्रारभिष्वा 
१९. ६६७ घातु के स्थान पर <६देख का प्रयोग पाया जाता है। यधा-- 
देखति 5 पश्यति, देखिये <; ६ एव्यम्‌ 


प्राकृत के प्राचोन स्वरूप की जानकारों के लिए भ्रशोक के शिज्तालेश प्रस्यन्त 
उपयोगों हैं। इनका समप ई० पू० २७०-२५० है । विशाल साम्राज्य की फ़ैल्नी 
हुई सीमाध्मों पर खुदवाये गये इन शिलालेखो को भारत का प्रथम लिग्विष्टिक 
सर्वे कहा जा सफता है। यद्यपि ये शिलालेश् एक हो शैली मे लिले गये हैं, फिर 
भी उनकी भाषा में स्थलानुसार भेद है। मूलत. इन शिलालेखों में पैशाची, 
मागघो धौर शौरसेनी प्राकृत की प्रवृत्तियाँ पायी जाती हैं। पश्चिमोत्तरो शिला- 
लेख पैशाची का स्वरूप उपस्थित करते हैं, पुर्वों मागधी का प्रौर दक्षिए-पश्चिप्री 
शोरसेनी का । 
शिलालेखो प्राकृत का काल ई० पु: ३००-सन्‌ ४०० ई. श्र्थात्‌ साहसौ वर्षों 
तक का लम्बा समय है। दृप्त लम्बे कालखएंड में उपलब्ध 
अन्य शिलालेल सम्रत्त शिलालेश्लो की संद्या लगमग दो हजार है | इनमें कुछ 
शिलालेश लघ्वे भोर कुछ एक हो पक्ति के है । 
झशोक के बाद इस युग के शिलालेखों में छारवेल का हाथीशुफा शिलालेख, 
उद्यगिरि तथा लणडइगिरि के शिलालेत्ल एवं पश्चिमी भारत के प्रामप्न राजाप्ों के 
शिलालेख साहित्यिक दृष्टि से कहत्वपूर्ण हैं। यतः प्राकृत के विकसित छूप इन 
शिलालेखलो से पाये जाते हैँ। ताटकोय प्राकृतो के रूप सो इतकी भाषा में 
सपाविष्ट है| 


इनके झतिरिक्त लंका में मो प्राकृत साथा में लिखे गये शिलालेख प्राप्त हुए 
हैं। कुछ बाद के खरोष्ठो लिपि में लिखे गये शिलालेख कांगड़ा, मथुरा भ्रादि स्थानों 
छे भो मिले हैं । शिलालेखो के प्रतिरिक्त प्तिक्कों पर भी प्राकृत के लेक्ष उपलब्ध 
हैं । ई० पृ० तोसरी छातों का धर्मंपाल का एक टिक्‍्का सागर जिले से प्राप्स 
हुआ है, जिश्ममें ब्राह्मो लिपि में--'घम्मपालस <; घर्मपालत्य लिखा है | एक दुसरा 


७ प्रोकृत-भावा और साहिस्व का जाली चनास्मंफ इतिहास 


महत्वपूर्ण ऐतिहासिक सिक्‍क्रा खरोहों लिपि में दिमिलियस (ई० पु० दूसरों छाती) 

का है, भिप्तमे +-महरजस अ्रपरजितस दिये' लिखा है। इन सिक्ो पर कोई लम्बे- 

चौडे ध्राक़ृत के सेख तहों हैं, पर जो दो-एक वाक्य हैं, उनसे उस समय को प्राकृत 

पदरचना की स्थिति का ज्ञान हो जाता दे। 'घमपालस' इस बात का सकेत 
करता है कि सस्क्ृत-रेफ का लोप हो गया था, पर स्थ का विकास स्स में नहां 
हुआ था श्रौर इसके स्थान पर केवल 'स' हो प्रवशिष्ठ था। परवर्ता संयुक्त 

व्यजन के लोप हो जाने पर श्रवशिष्ट व्यज्ञन को द्वित्व करने की पढद्धत्ति अभी 
विकसित नहों हुई थी। मध्यवर्तों क, ग्‌,च्‌ .ज्‌,त्‌ दू, १,य भौरव 
का लोप भी प्रारम्भ नहों हुप्रा था । यहो कारण है कि 'महाराजस्५” के स्थान 
पर 'महाराअस्स' या 'महारायस्स' पद न होकर “महरजस तथा 'श्परजितस्य! 

के स्थान पर “पझ्रवराइस्स' पद न होकर 'अपरजितस” पदो के प्रयोग पाये जाते है। 

प्रकुश मौधा के विकासक्रप को झवगत करने के लिए शिलानेखो के समान हो 
सिक्कों का भी महत्व है। प्राचीन मारतोय पायंभाषा की विकसित परापरा 
मध्यकालोन भारतोय प्रायंमाषा के रूप में किस प्रकार श्रा रहो थो, इसको जान- 

कारी के लिए शिलालेखो का प्रध्ययन झावश्यक है । वास्तव मे प्राकृतो के पूल- 

रूप शिललेखो में ही विद्यमान हैं । 


खारेल के शिलालेख की भाषा प्राचोन शौरतेनो या जेनशौरसेनी है | यद्यि 
इस शिलालेख में प्राचोन शौरसेनी को समस्त प्रवृत्तियाँ परिलक्षित नहीं होती, 
तो भी इसे उप्तका श्रादिम रूप मानने मे किसी भी प्रकार 
सारकैल के सिला क्री विप्रतिपत्ति नहीं है। खारवेल का पह शिलालेख भारतीय 
लेख की ग्राकृत इतिहास की रृष्टि से श्रत्यन्त महृत्वपुर्ण हैं। इससे ज्ञात 
होता है कि नन्‍्द के समय मे उत्कल या कलिग देश मे जेनघर्मे का प्रचार था 
पौर श्लादि जिन की पूर्ति पूजी जाती थो । कलिग--जिन नामक पमूत्ति को नन्‍द 
उड़ीसा से पटना उठा लाये थे और सम्राट लारवेल ने मगध पर चढ़ाई कर शता- 
ब्दिपो के बाद बदला चुकाया प्ौर प्रपने पूर्वजों को मूत्ति को वापस ले गया | 
ज्ारवेल ने पपने प्रबल पराक्रम द्वारा उत्तरापय से पाएल्य देश तक पनी विजय- 
बैजयन्तो फहराई थी। वह एक वर्ष विजय के लिए निकलता था औौर दूसरे 
वर्ष महल बनवाता, दान देता तथा प्रजा के हिताये भ्रनेक महत्वपूर्णा कार्य करता 
था। इस शिलालेख का समय ई० पू: १०० है। इसमें प्राकृत-शौरसेनो 
परक्ृत की एफ मिश्चित परम्परा हंष्टिगीचर होतो है । 
इस शिलालेख को भाषा मे कई मौलिक तथ्य उपलब्ध है। पश्चनमस्कार 
मन्त्र के प्रथपद का रूप 'नमों अरहंतान' (पंक्ति १), अरहत (पक्ति १५) में 
प्रपुक्त अरहन्त शब्द प्रहिसा सस्कृति का पूर्णोतया प्रतिनिधित्व करता है। स्वर- 


ह्ित्तोय स्वरोय प्रधचम युग्लेग प्राकृत द्््‌ 


भक्तित के सिद्धान्तानुसार र और ह ध्वनियों का पृथकरण हो गया है और भर स्वर 
का धागम हो जाने से अरहन्त पद बन गया है। वतमान में 'बरिहंत' पद प्रच- 
लित है, जो भ्रहिसासंल्‍्कृति के प्रमुकुल नहीं है। दस पद का शाब्दिक ब्र्य है- 
अरि-शन्नओं-कर्मशन्रओं के हंत-हनन करनेवाले, पर इस कोटि के मंगश्ल मन्त्र में 
हन पातु का प्रयोग प्रहिसा संस्कृति के प्रनुकूल किस प्रक्रार माना जायगा ऐ 
व्यवहार में देखा जाता है कि भोजन के समय प्रारता, काठना जैसे हिखावायों 
छियापद अन्तराय का कारण माने जाते हैं, प्रत: कोई भो अहिंसक ह्यविश इन - 
शब्दों का प्रयोग मगलकार्य में क्रिस प्रकार कर सकेगा ? शिक्लेशव मे प्रयुक्त 
अरहत पद का भ्र॑ स्तातिशय पूजा के योग्य है। क्योकि गर्भ, जन्म, तथ, ज्ञान 
धौर निर्वाण इन पाँचो कल्याएको में देवों द्वारा को गयी पृजाएँ देब, धसुर भोर 
मनुष्यो की प्राप्त पुजा से प्रधिक हैं। भतएव प्रतिशयो के योग्प्र होने से ही 
तीथंकरो को अरहन्त श्रथवा ज्ञानावरणोय, दष्यांनावरणीय, प्रोटयोथ. कोर प्लत्तराप 
इन चार कर्मों के नाश होने से प्रनन्तचतुष्टय विभूति फी प्राप्ति के कारण बरहन्त 
कहा जाता है। षट्खएडाग टोका में वीरसेनाचायं ने जपरि--भ्रक्तित प्रर्थ को 
पुष्टि करते हुए कहा है-- 

अतिशयपूजाहंत्वाद्राहन्‍्त. ।  स्वर्गावतरण जन्मा मिषेकपरिक्क्रिमण- 
केवलक्षानोत्पत्तिपरिनिवर्णिषु देवकृतानां पुजानां देल्नासुरसानवश्माप्तगरूजा- 
भयोडधिकत्वादतिशयना महदेत्वायोग्यत्वादहंन्त ।--वक्‍ला दोका प्रथम 
जिल्द, पृ> ४४ ॥ 

प्राचाय वीरसेन द्वारा उद्भुत प्राचोत याथाओ मे भी 'प्रर॒हंत” पद आया है। 
“सद्ध-सयलप्परूता अरहता दुण्णय-कर्यंता ?--समरस्त प्रास्मस्वक््य को 
प्राप्त करनेवाले एंव दुनंय का अन्त करनेवाले पुजायोग्य अरहन्त परमेष्ठो हैं। 
अतएव खारवेल का यह शिलालेख पश्चपरमेष्ठी वाचक नमस्कार मन्त्र के प्रचम पद 
का पाठ निश्चित करने में भो सहायक है | ई० पु० १०० तक ,'प्रह्न्त' पद का 
हो व्यवहार किया जाता था, पता नहीं किस प्रकार अरिहत' पद्र प्रोछे प्रतिष्ट हो 
गया। व्याकरण सम्बन्धो विश्लेषण निम्न प्रकार है । 

१ सम्रष्यन्त पदों एवं क्रियापदो में दीघेध्वर के स्थान पर हृप्व सर पापे 
बाते हैं । बंधा--- ' 

राजसुय <; राजसूरय (पं: ६) 

मुतमणि <: घुक्तामणि: (पं० १३) आर 

झहरापयति <: आहारयति (पं० १३) 


₹- ष० क्ष० घ० यैका १ जिल्द, गा० २५ । 


६१ प्राकृत-माषा धौर साहित्य का ध्लालोचनात्मक इतिहास 


परिक्षिता <: परीक्षिता (पं> १४) 

पञ्मारे ८ फ्रातमारे (पं5 १४) 

पुसिकनवर < पूविकतगर (पं० ४) 

२. इस शिलालेख में ऋ के स्थान पर प्न, इ, ई भौर उ का परिक्‍तंन उपलब्ध 
होता है। फ्या-- 

बहस्पति ८: वृहस्पति: (प० १२) शौरसेनो प्रवृत्ति है। 

विसिजति <: चिद्धजति (पं० ७)-- .,,, 

करते <: कृर्ते (वं० ११)- त के स्थान पर द वालो प्रवृत्ति का विकास उत्तर- 

नत ८: नृत्य (१० ५) काल मे दाविड भाषाप्रो के सघोग से हुप्ता है । 

सुकति ८; सुकृति (पं० १४) 

हित <: हूंत (पं० ६) 

पी <: पृथुल (पं० ११) 

प्रशुक ८: मातुक॑(पं० ७) 

३. ऐ धौर भ्रौ के त्थान पर ए और ओ का परिवतंन वर्तमान है। यधा-- 

पेसय ८; शेशव (पंक्ति २) यह श्रवृत्ति शौरसेनी की है । 

वेसिकन <: वैशिकानां (१० १३) 

बोषरज॑ <; यौवराज्यं (पं० २) 

पोर <: पौर - पौराय (प० ७) 

४ ध्यन्बन परिवतंतों मे जैन शौरसेनों या प्राचीन शौरसेनो को प्रवृत्तियाँ 
पूर्णरूप से समाविष्ट हैं। इस शिलालेख मे थ्‌ के रथान पर ध्‌ ध्वनि का परिवतंन 
पाबा जाता है। यथा -- 

उसरापघ <; उत्तरापथ (१० ११) 

रघर्गिएि ८: रथगिरि (१० ») 

रघ ८६ रथ (१० ४) 

पे ८; ध्रथमे (पं? ३) 

वितष ८ वितय (पं- ५) 

प्रधुर ८: मथुराम्‌ (पं० ८) 

५ महाप्राण वर्णा के स्थान पर प्रल्पप्राण वर्णों का परिवर्तन पाया जाता 
है। यया-- 

चेति <: चेदि 

६. दन्तय वर्ण 'द” के स्थान पर पूर्धन्य ड्‌ तथा त्‌ के स्थान पर भी ड और 
टू ध्यज्षम पाये जाते हैं। यह प्रवृत्ति द्वाविड भाषाबों के सब्पकं से श्ायो है। 
यथा -- 


हितीय स्तरोय प्रथम घुभोत प्राकृत ! ६ 


पहिहार ८: प्रतिहार (पं० १२) 
वेहरिय <: वैद्य (पं १६) 

वढराजा ८; वरढ्॑राज: (पं: १६) 

पटि << प्रत्ति (५० ६) 

पटिश्वंठपर् <; प्रतिप्॑स्थापनम्‌ (पं: ३) 


७, श्‌ घौर ष ऊच्म ध्वनि के स्थान पर स्‌ ध्वनि पायो जातो है। यवा-- 

बस वंश (पं5 १) 

विसारदेन <; विशारदेन (पं० २) 

नववसानि <: नववर्षाणि (पं० २) 

पुसिकनगर <: पूषिकतार (पं० ४) 

परवेशयति <: प्रविशयति (पं० ६) 

प्रसासतो <: प्रणासतो (पं० ७) 

पत ८८ शत (पं० १६) 

८ उत्तरकालोत प्राकृत में लू के स्थान पर ड होने की प्रवृत्ति पायी जाती 
है। पह विशेषता इस शिलालेख मे भी वतंमान है। जब फिसो शब्द के प्रन्त 
में दीघंस्वर के अनन्तर ल आता है, तो उसके स्थान पर श्र हो जाता है| बचा-- 

पर्नाईि <: प्रणाली (पं० ६) 

पोथुड ८; पृषल्ल (पं० ११) 

पाडि ८4 पाली (प० ३) 

९. संयुक्त रेफ का लोप हो जाता है झौर व्यक्षनपात्र दोष रह्द जाता है। 
पथा-- 

सव <: सब (पं० २) 

वच्त <: वर्ष (५५ २) 

वंघनेन <; वर्घनेन (पं० १) 

पंपुण < सम्पूर्ण (पं० २) 

ब्न्घव <; गस्घरव॑ (प० ५) 

संदसन ८: सन्दशेन (पं० ५) 

बसे <4 वर्ष (प॑० ७) 

कासयति << कर्षपति (५० ११) ककफारोत्तर अकार को दोधे हुमा है । 

पप॑ंते <: पर्वते (4० १४) 

१०, त्त, ९, छा, सके धौर शव के स्थान पर छमश: ध, 5, ज, ल छोर छ 
व्यक्षत भिजते हैं। पया-- 


६४ प्राकृत-माषा प्रौर साहिए्य का प्लाल्ोचताप्मक इतिहास 


पसथ ८: प्रशस्‍्त (प० १) 

थ॑मे <: स्तम्मान्‌ (पं० १६) 

प्र २ बह (प० ६०) 

चोयठि <: चतुषष्टि: (१० १६) 
विजावदातेन <: घिद्यावदातेन (पं« ३) 
विजाघर ६: विद्याघर (पं० ५) 

संजारयति <: सं स्कारयति (प० ३) 
संकारकारको ८२ संस्कारकारक:ः (पं० (७) 
अछरिय ८; ग्राध्वरिय॑ (पं० १३) 
पश्चिमदिसं ८; पश्चिम्रदेश (पं० ४) 


उयातान॑ ८: उद्यातानां (पं: १४) यहाँ भ्रपवादष्ठप में थ्‌ के स्थान पर य हुप्ना 
मिलता है । 


११. प्राय संप्रुक्ताक्षरों में पुवेवर्तो व्यज्नन शेष रहता है भौर उत्तरवर्ती का 
लोप हो जाता है. । यथा -- 

पहुसलि <; वृहृत्पति (प०७ १२) 

पंड <: पाएड़्य (पं० १३) 

ववहार ८८ व्यवहार (पं० २) 

योवरजं ८ यौवराज्यं (पं० २) 

संपुण ८; सम्पूर्णो (पं० २) 

उसव << उत्सव (पं० ५) 

कीडा << क्रीडा (प० ५) 

१२ क्ष के स्थान पर ब् झौर ल के स्थान पर न भो पाया जाता है। यथा- 

जावकेद्दि <: ज्ञापकेम्य (पै० १४) 

नंगलेन <: लांगलेन (पं ११) 


१३ गृह शब्द के स्थान पर घर और त्रय के स्थ।न पर ते सचा त्रयोदश शाब्द 
में रहनेवाले द के स्थान पर र पाया जाता है। कुछ शब्दों भे गृह के स्थान 
पर गह भी उपलब्ध है । यथा -- 

घरवत्ति ८: गृहवतो (पं० ७) 

घरनी <: गृहिणी (१० ७) 

राजगह << राजगृह (प० ८) 

तेश्स-८; त्रयोदश (पं० ११) 

हेइसमे ८२ जयोदशे (पं० १४) 


द्वितीय स्तरोेय प्रथप्र युगोत प्राकृत ह्य्पू 


१४. भारतवर्ष के ध्यात पर 'मरघवर्स का व्यवहार हुमा है। इस शब्द में 
त ध्वनि घ ध्वनि के रूप मे परिवत्तित हैं। उत्तरकाल में भरध से हो भरह 
शब्द का परिषतंन हुभा है । 

मरघवस < भारतवर्च (प० १०) 

१५, हा के स्थान पर वा जौर चतुर्थ शब्द में रहनेवाले तु के स्थान पर वु 
व्य्षन पाये जाते हैं । यथा-- 

वारसमे < हादशे (५० ११) 

चबुधे << चतुर्थे (पं० ४) 

१६ वृक्ष शब्द के स्थान पर रुख का प्रयोग हुप्रा है। यथा -- 

रुख < वृक्ष (प० ६) 

२७, स्वर भक्ति के कारण कुछ शब्दों के मध्य में स्व॒राशम भो पाये जाते 
हैं। यथा -- 

सिरि ८: श्री (पं० *) 

रतनानि «<: रत्नानि (पं० १०) 

मुरिय <: मौय (पं० १६) 

7८ कारकरचना की हृष्टि से इस शिलालेख मे प्रथमा एकवचन में श्रोकार, 
छ्वितोया बहुवचन में ए, तृतीया बहुवचन में हि, चतुर्थों के बहुबचत मे भी हि 
प्रौर षष्ठो के एकवचन में स विभक्ति पायो जातो है। यथा-- 

पूजको ८: पूजक. (प० १७) 

श्रभिसितभितों <: प्रभिषिक्तमात्र: (प० ३) 

भोजके ८: भोजकान्‌ (पं० ६) 

वैड्ूरियगभे ८: वैहूय॑गर्भान्‌ (पं० १६) 

भिगारे <' भूज़ारान (१० ६) 

पडिहारेहि <: प्रतिहारे (पं० १२) 

सपितेहि < सख्तिम्य (प० १४) 

जिनस ८ जिनस्य (पं० ११) 

१९ घातुष्ठपो में शत्त्‌ प्रत्यय के स्थान पर श्रृतो, कत्वा के स्थान पर ता और 
प्रेरणार्थेक छपो में पथ लगा दिया गया है| यथा-- 

पसतो << पश्यनू (५० १६) 

अनुभवंतो <८ अनु भवन्‌ (१० १६) 

घातापयिता ८; घातयित्वा (प० ८) - प्रेरणाथक रूप बताने के लिए गिरनार 
शिलालेख के समान घातु में पथ प्रत्यय जोड़ा गया है । 
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६६ प्राकृत-भाषा और साहित्य का प्रालोचतात्मक इतिहास 


कीडापयति ८८ क्रोडयति (पं० ५) 
बंघापयति ८८ बन्धयति (प० ३) 
वीडापयति << पौडयति (पं० ८५) 


सर पभोरेल स्टेन (5॥ 0५:€। 5थ7) ते चोनो तुकिस्तान में कई खरोष्ठो 
लेखों का प्रनुसन्धान किया है | उत्होने यह ल्लोज वि० सं० १९४८ से वि० स॑० 
१९७१ तक तीन बार की थो | ये लेख निया प्रदेश से प्राप्त हुए हैं, अत इनको 
भाषा का नाम निया प्राकृत है। योरोपीय विद्वान बोपर, 
रेप्सन तथा सेनर ने इन लेखों का सपादन सन्‌ १६२६ ई०> 
में किया था। सन्‌ १६३७ ई० में टो० बरो ने इस भाषा पर एक गवेषणात्मक 
निबन्ध प्रकाशित क्षिया | यह माषा पश्चिमोत्तर प्रदेश (पेशावर के भ्रास-पास) को 
मानी गयो है। क्योकि इस भाषा का सम्बन्ध खरोष्टी धम्मपद झौर अशोक 
के पथ्चिमोत्तर प्रदेश के खरोष्ठो शिलालेखों को भाषा से है। बरो ने इन 
लेखों की भाषा को भारतीय प्राकृत भाषा फहा है, जो कि वि० तोसरो शत्ती 
पे क्वाराइना या शनशन को राजकोय भाषा थो | भाषाचिज्ञान को दृष्टि से इसका 
दरदी भाषाप्रों से विशेष सम्बन्ध दिल्लायो पडता है। दरदों वर्ग की तोखारी के 
साथ इसका निकट का सम्बन्ध है | इन लेखों में क्‍प्रधिकतर लेख राजकोय विषयों 
से सम्बद्ध हैं, उदाहरण के लिए राजाज्ञाएँ, प्रान्ताधोशो या न्यायाघोशो के प्रप्तारित 
राजकीय प्रादेश, क्रय-विक्रयएत्र, निजीपत्र तथा नाना प्रकार को सूुतियाँ लो 
जा सकतो हैं। इस निया प्राकृृत में दोघंस्वर, ऋ घ्वति ध्ौर सघोष उष्म घ्वनियों 
का अस्तित्व वतंमान है, जबकि भारतीय प्राकृत मे ये ध्वनियो नहीं है। डॉ 
सुकुमार सेन तें -- ') एणाएव7४ए६€ छागा]ध ए गरा09]8 ।7680- 099॥" 
तामक पुस्तक में इस भाषा को विशेषताएँ बतलाते हुए कहा है, कि तत्सम श्रौर 
मर्धतत्सम शब्दों मे अय, श्रव प्रायः ज्यो के त्यो रह जाते हैं। इस प्राकृत मे य, 
या, ये के स्थान पर इ ध्वनि पायो जातो है | यथा - 

समदि ८4 समादाय, भवइ << भाषये, पूलि ८; पूल्य, एश्वरि ८ ऐश्वर्य 

ममणइ ८ भावनायाम्‌ 

२ मध्य ए स्वर के स्थान पर इ का प्रयोग हुआ है। यथा--- 

इमि ८: इमे, उवितो «८: उपेत', छित्र <; क्षेत्र 


निया प्राकृत 
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वितोय स्तरोय प्रथम युगोन प्राकृत ६७ 


अन्त में श्ातेवाले विस युक्त अ का वेकल्पिक उ मिलता है। यथा -- 

प्रातु << प्रात । 

३. स्वरमष्यवर्ती स्पर्श उष्म और स्पशं-संघर्षां श्रधोष ध्यंजन संघोष मे 
परिवरत्षित हैं। उष्म के अतिरिक्त भ्रन्य ष्यज्षण का लोप हो गया है प्लौर उसके 
स्थान पर इ प्रथवा थ के प्रयोग वत्तमान हैँ। यथा -- 

यघा ८: गथा, सदिइ -< सन्तिके, त्वया ८ त्वचा 

पढ॑म ८ प्रथम, कोडि «| कोटि, गोयरि <: गोचरे, भोयन ८: भोजन 


४ यदि संपुक्त व्यग्जन में अनुनासिक श्रथवा कोई उष्म छ्वनि सन्निविष्ठ 
हो तो अधोष व्यग्जन सघोष का रूप ग्रहण कर लेता है। यथा-- 

पज «८: प्न, सिज ८; सिश्ल, सबष्नो << सम्पन्न 

दुबकति ८: दुष्प्रकृति, सघर <: संत्कार 

भ्रदर < अन्तर, हृदि ८८ हन्ति 


(॒ सचोष वर्णो के स्थान पर भ्रघोष वर्ण होने के भो कुछ उदाहरण उपलब्ध 
हैं । यथा -- 

विरकु ८ विराग, समकत <: समागता, विकय <: विगाह 
योक ८; योग, किलने <; ग्लान', तण्ट < दराड, योग ८८ भोग 

६. पहाप्राएण व्यब्जनों के स्थान पर अह्पप्राण व्यंजन भी विद्यमान हैं। 
पथा -- 

बूम ८: भुमि, तनना ८: घनाताम्‌ 


७ विसरमगं के अनन्तर ख श्र स्व॒तन्त्र रूप से क्ष का परिवतंन हे के हूप में 
उपलब्ध है। यथा-- 
दुह <: दुःख, अनवेहिनो <: अनपेक्षिण:, श्रत्रेह << प्रपेक्ष 


८ पथचोष व्यम्जन उष्म ध्वनि रूप मे उच्चरित होने के कारए घ॒ के स्थान 
पर उष्म व्यठ्जन का प्रयोग मिलता है। यधा--- 

मसुरु ८: मधुर, मसु <: मधु, 

गशन -< गाथानास्‌, असिमत्र ८: प्रधिमात्रा 

९ ऊर के स्थान पर अ, इ, उ, स, रि का विकास वर्तमान है। यथा -- 

मुतु < मृत , सब्वतो <: संबृत 

स्वति <: स्मृति, ब्रिढ <: वृद्ध 

किड << कृत, प्रछिंदवों <६ प्रच्छितध्य 

१०, संयुक्त व्यब्जनों में यदि र_, ल्‌ सन्निविष्ट हो तो उनमे परिवर्तन नहीं 
होता है | यपा -- 


हद आरक्त-भाषा धौर धाहित्य का भ्राह्ोचनात्मक इतिहाच 


कीत्ति <: कीत्ति, धर्म <: घमे 
मर्ग ८: मार्ग, परित्रयति < परित्रजति, द्विधप्‌ <; दीघंम्‌ 


११. संग्रुक्त व्यग्जन को एक श्ननुनासिक घ्वनि में दूसरी निरनुनासिक ध्वनि 
का समीकरण हो जाता है| यथा -- 

पण्दो ६: परिडत, दण ८ दण्ड 

गमपिर < गम्भी र, पत्र ८ प्रज्ञा 


(२ स्युक्त ध्यज्षन ष्ट और षठ का समोकृत रूप पाया जाता है। 
यधा-- 
दिढि <८ दृष्टि, जेठ ६: ज्येष्ठ, शोठ <: परेष्ठ 


१३ संय्रुक्‍त व्यक्षन श्र का प्रयोग ष के छप मे और क्र, ग्न,त्र, दु, प्र, ब्र, 
अ भौर स्त अपरिवत्ति रूप में उपलब्ध हैं। यथा-- 

घषगक < श्रवक, मधु <. श्मश्र्‌ 

त्रिहि ८; त्रिभि,, सश्रमु ८ सम्रम 

१४, संघुक्त ध्यम्जनो मे ऊष्म ध्वति निहित रहने पर भी परिवततेन नहों 
होता । । 'स्थ' के स्थान पर ठ का प्रयोग उपलब्ध है। यथा - 

उठन << उत्थान, कठ <: काष्ठट, स्थान << ठाण 

१५, पदरचना मे प्रथमा विभकित और द्वितीया विभकति के एकवचन प्रत्यय 
का लोप पाया जाता है। द्विवचन का प्रयोग एक दो स्थानों पर हो मिलते हैं । 

१६. क्रियाओ की कालरचना में वतंमान, निश्वयाथे, श्राज्ञा, विधि एवं 
भविष्य निश्चयार्थ के रूप मे मिलते हे। वर्तमान ओर विविलिड के रूप अशोकी 
प्राकृत के समान है । भुतकाल का विकास कर्वाच्य क्दस्त में प्रथम पुर्णषः बहु- 
वचन में न्ति तथा उत्तम पुरुष, मध्यम पुरुष में वर्तमान निश्चयार्थे कतृ वाच्य 
(अस्‌ के सहृश प्रत्य्यो को जोडकर बनाया गया है-- 

श्रुतेमि ८८ घुतोस्मि, श्रुत्म ८: श्रुत स्म.ढ, दिनेसि ८: दत्तोसि 

१७ पूर्वकालिक कृदन्त का विकाप्त क्रियाथेंक सज्ञा अत के चतुर्थो एकवचन 
से होता है| यथा-- 

गण्छनए << गछछनाय, देयनए ६: दाश्ने 

करंनए 5: फत्तुम्‌, विसजिदुं < विसजितुषु 


१ विशेष जानकारों के लिए देखिये-- 
(ए०7305%३3 छतावपा प्रप छा जाप प६ [040-07१8॥ ?ि8४०5--6--]7. 
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कलकत्ता से वोी० एम० वरुआ प्लौर एस” मित्रा ने सन्‌ १६२१ में 'ब्राकृत 
घम्मपद” के नाम से एक ग्रन्थ प्रकाशित किया था। कहा जाता है कि खोतात 
प्राकृत घम्मपद में खरोष्दी लिपि मे सन्‌ १८ गे हह में फ्रॉंसोसी यात्रो एम० 
के पास हक दुषुइल व रॉ (24. /0007९०। १४ 7१806) ने कुछ महरव- 
पूर्ण लेख प्राप्त किये है। रूसी विद्वान डो० प्रोल्डेनव ग 

(72 ०४९४:७णष्ट) ते उन लेखों का स्पष्टीकरण किया झौदर फ्रासीसो विद्वान ई० 
सेनाट (2, 5०0४0) ने १८६७ ई० में उन्हें सम्पादित रूप प्रदान किया। इस 
घम्पपद को भाषा पश्चिम्रोत्तर प्रदेश की बोलियो से मिलती है। ज्यूल्स ब्लाक 
(.]५१४६ 00०॥] ने खरोष्ठी घम्मपद को ध्वनि सम्बन्धो तथा भ्न्य विशेषताभो के 
आधार पर यह निष्कर्ष निकाला है कि इसका मूल भारतवष्ं मे ही लिखा गया 
होगा । खरोहो लिपि मे रहने के कारण इसका नाप लरोडी घम्मपद पड गषा 
है । यद्यपि इसकी भाषा प्राकृत है और इसकी समता अशोक के उत्तर पश्चिप्र के 
शिलालेखो को भाषा मे को जा सकतो है। यह ग्रन्थ बारह सर्गों मे विभक्त है 
झौर इसमे कुल २३२ पद्य है। इसका रचनाफाल २०० ई० के लगभग पाना 
जाता है। प्राकृत घम्मपद की भाषा का संकेत निम्न गाथा से मिल सकता है-- 


यस एतदिवा यन गेहि परवइत्तस व। 
स वि एनिन यनेन निवनसेव सत्तिए | 


जिस किसी गृहस्थ या साधु के पास यह यान है, वह व्यक्ति वस्तुत। निर्वाण 
के पास हो है। इस गाथा मे भाषा सम्बन्धी निम्त सूचनाएं उपलब्ध होती हैं-- 

यस ₹< पस्य--सयुक्त यकार का लोप हुभ्ा है? किन्तु भ्रवशिष्ट ऊष्म को 
द्वि्व नहों किया गया है । 

एतिदिश < एताहशम्‌-यहाँ तकारोत्तर प्लाकार के स्थान पर ईकारादेश, 
दकारोत्तर ८ ई कार को भी ईत्व कर दिया गया है । 

यन ८ यान॑ यहा यकार को हस्व कर दिया गया है । 

गेहि ८< गृहिण - पश्चणो और षष्ठी के एकवचन में इ प्रत्यय किया है । 

पवइतस <: प्रत्रजितस्प --प्र और 9 की संपुक्त रेफ ध्वनिषो का लोप किया 
गया है। ऊष्म झौर अन्तस्थ के संयोग में भ्रन्तिम भ्स्तस्थ का लोप हो गया है 
और ऊष्म ध्वनि शेष है । 

व ८: वा--दीधे को हृस्व किया गया है । 

वि < वै--दोघ॑ उच्चरित ध्वनि हस्व इ मे परिवर्तित है। 

निवनसेव <: निर्वाणस्येब-- रेफ का लोप होने से ह॒स्‍्व हुआ है वथा शेष 
कार्य पूव॑ंवत्‌ हो हैं । 


७० प्राकृत-माषा प्लौर साहित्य का प्राणोचनात्मक इतिहास 


प्रथम युग की प्राकृत सामग्री में ग्रश्वघोष के नाटकों का भी महत्वपूर्ण स्थान 
है। पत: श्राकृत भाषा के विकास की परम्परा इन नाटकों की भाषा में सुरक्षित 
अश्वघोष के है । मागघों, शौरसेनी और प्रधैमागधी इन तीनों प्राकृतो को 
नाटकों की भाषा जिवेणी यहाँ श्रपता सगम स्थल बनाये हुए है। इस साम्रग्रो का 
काल ई० सन्‌ १०० के लगमग है। यहाँ पर तोन पात्रों की 
विभाषाएँ भिन्न-मिन्न प्रकार की मिलती हैं। छलपात्र की भाषा प्रागधोी, गणिका 
पौर विदूषक की प्राचीन शौरसेनो एवं गोभम को मध्यपुवंवर्ती--अर्धभागधी भाषा 
है। भशोक के कालतसी, जौगढ़ श्रौर घोलो नाप्रक स्थानों वी प्रज्ञापनाओं मे 
जिस अधंमागधो का दर्शन होता है; यहाँ वही श्रधमागधी झपने विकसित छूप 
में मिलतो है | इसी प्रकार गिरनार की प्रशस्तियों में श्रकित शौरसेनी का रूप 
भो यहाँ बहुत स्पष्ट रूप में मिलता है। इसमे प्रग्ु॒ुक्त विभाषाओं की प्रवृत्तियाँ 
निम्न प्रकार है -- 


९ मागघी की प्रवृत्ति के अनुपार खलपात्र' को भाषा में “र " के स्थान पर 

'ल! ध्वनि पायी जाती है। यथा-- 
_ कालमा <: कारणात्‌, कलेमि ८: करेंमि 

२. ष्‌ और स्‌ ८्वति के स्थान पर 'श ध्वनि पायी जाती है । यथा-- 

किश्श ८; किष्य 

३. पदरचना मे अकारान्त पुल्लिजु श्रौर तपुसक लिग शब्दों की प्रधप्ता 
विभक्तति के एकवचन में एकार और पषट्ठी विभकति के एकवचन मे 'हो” विमकित 
का प्रयोग मिलता है। यथा -- 

वुत्ते ८८ वुत्त', मक्‍कड॒हों «६ मक॑टस्प 

अहर्क (प्र हक) << प्रहम (अहं के स्थान पर इस भाषा को प्रवृत्ति के शनु- 
सार श हक॑ पाया जाता है) 

४ गरिका धझ्ौर विदूषक जिस भाषा का प्रयोग करते हैं, उसमे प्रथा 
विम॒क्ति के एकवचन में प्रो विभक्तित पायी जातो है। यथा-- 

दुक्करो ८: टुष्करः (प्‌ ध्वनि का सम्रोकरण हो गया है) 

५, न्य गौर ज्ञ संयुक्त व्यब्जनो के स्थान पर झ को प्रवृत्ति पायो जाती 
है। यथा-- 

ह्न्तु 5; हन्यतु , प्रकितल्न <: धकृतज्ञ 

६. व्य समुक्त ध्यग्जन स्थान पर व्व पाया जाता है। यथा-- 

घारयितबण्वों «: घारपितष्य 
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७. संघुक्त व्यज्ञन के स्थान पर कल पाया जाता है। यथा-- 

सकक्‍्खी << साध्यी पेक्खामि <: प्रेध्यामि 

८ वर्तेपानकालिक कृत्‌ प्रत्ययों मे मान प्रत्यय का प्रयोग स्थिर रूप में पाया 
जाता है। यथा -- 

म्ंंजमानों ८८ मुब्जमान: 

पाटयमानों <: पाल्यमान -- ८ और ये ष्वनियों का पृथक्रण तथा भ्र स्वर का 
आगम । 

&. इस तथाकथित शौरसेनी में कुछ अनियप्रित विशेष परिवर्तन मी पाये 
जाते हैं। खलु के स्थान पर खु एवं भवान्‌ के स्थाद पर भर्वा का प्रयोग 
वर्तेघान है। विशेष परिवतंन निम्नाड्ित श्रेणी के हैं-- 

तुवब << थवम्र्‌ (मेरा अनुमान है कि यह विदेशों भाषा का छपर है ) 

करिय <: कृत्वा करोय <: कुरु 

१०, गोभय की विभाषा को ल्यूड्स ने प्राचीन प्रध॑धागधो कहा है। यो 
इसकी प्रवृत्तियाँ मध्यपूर्वा विभाषा से मिलती-जुलतो हैं। इसमें रेफ के स्थान 
पर लू झौर प्रथमा एकवचन में जो विभकित-प्रत्यप पिलता दै। प्राक भौर इक 
प्रत्यधो का प्रयोग बहुलता से मिलता है। यथा-- 

पाण्डर > पाण्डलाक -- रेफ के स्थान पर ल ध्वनि और अक प्रत्यय । 

करमोद :> कलपोदनाक॑ - - ई "। पर 

महाकवि भास के नाटकों को भाषा प्राय शौरसेनी है। मागघी का प्रयोग 
प्रतिज्ञा, चारदत्त तथा बालचरित में एवं प्रध॑मागधी का प्रयोग कणंमार मे मिलता 
है। भास को प्राक्ृत पर्याप्त प्राचीन है, पर अश्वघोष के बाद हो इस प्राक्ृत को 
स्थान प्राप्त है । 

उपयुक्त विवेचन से यह स्पष्ठ है कि ई० पू० ६-८ से ई० २०० तक प्रथम 
प्रुगीन प्राकृ्तें व्यवहृत होती प्रायीं । प्रारम्भ में प्राकृत सामान्य नाम था, पर वैभा- 
षिक प्रवृत्तियो का प्राकृत मे विकास हुआ और देशमभेद प्रौर कालमेदके कारण उन 
सबका समूह प्राकृत के नाम से हो श्रभिहित किया जाने लगा । लगभग श्राठ सौ वर्षों 
तक मरागघो, शौरसेनो, भौर पैशाचों इन तोन श्रप्रुख वेभाषिक प्रवृत्तियों एवं इनके 
मिश्रण से निष्पन्न प्रध॑सागबी प्रवृत्ति से श्राकृत माषा के रूप को सजाया और 
संमाला । म्रष्यमारतोय भाय॑ंभाषा की यह प्रवृत्ति वेदिक सस्कृृत के साथ भी 
प्पना यत्किश्वित्‌ सम्बन्ध बनाये चलो जा रहो थो । परन्तु प्राचोत जो प्रस्तर 
लेख गुफाओ, स्तूपो, स्तम्भों भ्रादि में मिलते हैं उनते सिद्ध है कि उस समय जनता 
को एक ऐसो भाषा थी, जो भारत के सुदूर प्रान्तो मे मरी समानक्षप से सममी 
जातो थो । 


वृतीयो5ध्याय 
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मध्यप्ुगीन प्राफ़ूर्तों में श्र॒लंफार शाज्लियो भौर वेपाकरणो द्वारा उक्षिखित एवं 
काब्य और नाटको मे श्रयुक्त प्राकृत भाषा की गणना को जातो है। हम पहले 
ही यह लिख चुके हैं कि प्राकृत भाषा के भेद-प्रभेदों का वर्णन भरतपुनि के 
मध्ययुगीन प्राक्रत नाट्यशाक्तर में उपलब्ध होता हैं। इन्होंने वाणी का पाठ दो 
प्रकार का माना है संस्कृत श्रौर प्राह़्ल। नाटक में भाषा 
प्रपोग का निछपण करते हुए बताया है कि उत्तम पात्र सस्कृत का व्यवहार करें 
धोर यदि वे ऐश्वयं से प्रभत्त और दरिद्र हो जायें तो प्रोकृत बोलें । श्रमण, 
तपस्वी, भिक्षु, छ्लो, बालक और मत्त श्रादि सभी को प्राकृत भाषा के प्रयोग करने 
का निर्देश किया है । भरत ने प्राकृत ध्वनियों एवं उनके परिवत्ततनो को लगभग 
बोस पद्यों मे बतलाया है । उनके इस विवेचन से रपष्ट है कि मध्यत्र्तों क्‌ू , ग्‌ , 
तू, द, यू और व के लोप का विधान प्राकृत में प्रावए्ट हों चुका था। प्‌ का 
परिवतन व्‌ रूप मे” ख्‌ , ध्‌ भ्रादि महाप्राण वर्णों के स्थान पर ह का प्रादेश, ट्‌ 
के स्थान पर ड का श्राठेश, श्रनादि तू का प्रस्पष्ठ दकार उच्चारण एवं षट झोर 
प्य[ ध्वनि का ख रूप मे परिवर्तन होता है। भरत घुनि के उपयुंक्त विवेचन से 
स्पष्ट है कि उनको उक्त अश्रवृत्तिया मध्ययुगीन प्राकृत भाषा को है। नाटथ्यशादन्ञ 
के ४३ वें अ्रष्याय मे श्रुवा तामक गीतिकाध्य का विस्तारपूर्वक सोदाहरण प्रतिपादन 
किया गया है। बताया गया है कि श्र वा मे शौरसेनो का ही प्रयोग किया जाना 
१, एवं तु सस्क्ृत पाठ्य मया भ्रोक्‍्त॑ द्विजोत्तमा: । 
प्राक़ृतस्यापि पाष्यस्य संप्रवक्ष्यामि लक्षणम्‌ ॥ 
विज्ञेय प्राकृतं पाठ्य नानावत्यान्तरात्मकम्‌ । 

-भरत नाट्थ० ६ ८।१-२चौलख ० वाराणसो । 

२, ऐश्वर्येण प्रमत्तस्य दारिद्रभे ण प्लुतस्य च ।--वही १८३१. 


३ भिक्षुषाप्टचराणाश्व प्राकृतं सम्प्रयोजयेत्‌ । 
बाले प्रहोपयष्ठे ल्लोणा छोप्रकृतों तथा ॥॥ वहो (८।३३, 

४, ए ओ झारपराणिप्रकारपरीचवा प्रएणायिवस झारमसिमाइतवर्ग निगणा- 
वंच्छतिकटव दवयवालो €्सवध्यचसेवह तिसरा. होलऋषो।।वही ( 5।६-८- 
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चाहिए । प्रतएव इस ध्रान्त घारणा का ख़ण्डन हो जाता है कि पद्यभाग मे महाराष्ट्र 
का प्रयोग किया जाता है और गद्य में शौरसेनी का । वास्तब मे प्राचोन भारत मे 
सभी प्राकृतो को साप्तान्यत प्राकृत शब्द के द्वारा हो अभिहत किया जाता था । 
भरत के मत से नाटक मे गद्य भौर पद्य दोनो में शौरसेनी का प्रयोग हो प्रभोष्ट 
है, किन्तु उन्होंने इच्छानुसार किसी भी देश-भाषा के प्रयोग का भी निर्देश किया 
है। इनके मत से देशभाषाएँ सात हैं--मागघी, झ्रावन्ती, आच्या, शौरसेनो, 
प्रधभागघी, वाहीका श्र दाक्षिणात्या ।......... 

अन्त.पुर निवासियों के लिए मागधी चेट, राजपुत्रो श्रौर सेढों के लिए प्रघे- 
मागधो विदृषकादि के लिए प्राच्या, नायिका और उसकी सर्खियो के लिए शौरसेनो 
से अविंएद्ध श्रावन्‍्ती, योद्धा, नागरिक तथा जुआ॥लारियों के लिए दाक्षिणात्या तथा 
उदोच्या एव खध, शवर, शक श्रादि जा।तियो को वाह्नोका भाषा का प्रयोग करना 
चाहिएँ । इनके अतिरक्‍्त भरत ने शबर, प्राभोर, चाएडाल आदि की होन 
भाषाझ्रों को विभाषा कहा हैं । इस प्रकार भरत मुनि ने नाटक के पात्रो के लिए 
भाषा का जो विधान निरूपित किया है, उसका संत्कृत नाटकों मे श्राशिक छप से 
ही पालन पाया जाता है । 

सस्कृृत ताटकों मे सबसे अधिक प्राकृत का उपयोग प्लौर वेचित्र्य शूद्वक छत 
मृच्छकटिक में मिलता है। डा- पिशल, कोथ भ्रादि विद्वानो के मत्तानुसार तो 
मृच्छुकटिक को रचना का उद्देश्य ही प्राकृत सम्बन्धो नाख्वशाज्ञ के नियमों को 
उदाह्ृत करना प्रतीत होता है। इस ताटक के टोकाकार पृथ्वोधर के मतानुप्तार 
इसमे चार प्रकार को प्राकृत भाषान्नों का व्यवद्दार पाया जाता है--शौरसेनी, 
अवश्तिका, प्राच्या और मागघो | प्रस्तुत नाटक में सूत्रघार, नटी, नायिका, 
वसन्तसेना, चारुदत्त को ब्राह्मणी- जो और श्रेष्ठी तथा इनके परिचारक-परिचारि- 


१ अन्वर्षा तत्र करत्त॑व्या न्नूवा प्रासादिकी त्वथ । 
भाषा तु शूरसेनो स्थात्‌ प्र वाणा सम्प्रयोजयेत्‌ ॥| - वहो ३२।४०८, 
२, वही १५।३४५--३६ 
३. मागधों तु नराणाओवान्त पुरनिवासिनाम्‌ । 
चेटाना राजपुत्राणा श्रेष्ठोनाआ्वाधभागघी ॥ 
प्राच्या विदूषकादोना योज्या भाषा अ्वन्तिजा । 
नाथिकाना सलोनाञ शौरसेन्यविरोधिनी ॥। 
यौधनागरिकादोना दाक्षिणात्या च दोव्यताम्‌ । 
बहीक भाषोदोच्याना खसानाशञ् स्वदेशजा ॥-भरत नाव्थशास्त्र १८।३१७ ४८, 
४. होना वनेचराणाश्व विभाषा नाटके स्मृता -- उपयुक्त १८३७, 


७४ प्राकृत-भाषा झौर साहित्य का श्रालोचतात्मक इतिहास 


काएँ इस प्रकार ग्यारहपात्र शौरसेनो बोलते है। प्रावन्‍्ती माषा बोलनेवाले 
घीरक भौर चन्दनक अप्रघानपात्र है। प्राच्या माषा केवल विदृषक बोलता है। 
संवाहक, शकार, वसनन्‍्तसेना झौर चारुदत्त के चेटक, भिक्षु एवं चारुदत्त का पुत्र 
छाह पात्र मागघधी भाषा बोलते हैं। राष्ट्रिय शकारो, चाएबाल चाणडालों भाषा 
प्रौर माथुर तथा द्यतकार ढक्की भाषा का व्यवहार करते हैं । 


हन सब पात्रों की भाषा का विश्लेषण किया जाय त्तो हम उन सबको दो 
वर्गों मे विभक्त कर सकते है--शौरसेनी और मागधी | तात्पय॑ यह है कि देश 
भेद से माणधों भाषा पूर्व प्रदेश की है और दूसरी शौरसेनों पश्चिम प्रदेषा 
फो । उत्तर और दक्षिण में भो शौरेनो या उसका यत्किश्ित्‌ विकृत 
हूप व्यवहार लाया जाता था। अयोध्या अथवा काशी के पूर्व में रहने 
दाले पात्र पूर्वों भाषा-- मागधों का व्यवहार करते थे श्रौर उक्त स्थानों से 
पश्चिम में रहतेवाने पात्र-पश्चिमो भाषा-शौरसेनों का। टोकाकार 
पृष्वीघर ने स्वयं हो कहा है कि श्रावन्ती में केवल रकार और लोकोक्तियों का 
बाहुल्‍य रहता है तथा प्राच्या में स्वाथिक ककार का | श्रन्य बातो में वे शौरतेनी 
ही हैं , शकारो, व्क्‍की, चाण्डाली तो एक प्रकार से सागयो भाषा की शैलियाँ 
हो हैं| इस प्रकार मृच्छकरिक में नाममात्र का ही प्राकृत बाहलय है उन्हे कई 
भाषाएँ त प्रानकर प्रधान दोनो हो भाषाओ्रो के शैलोगत्त मेद मानना श्रधिक तक 
सेंगत है । महाकवि अश्वघोष के नाटकों में जिन प्राक्ृतो का व्यवहार पाया 
जाता है यहाँ भी ते हो भाषाएँ प्राय व्यवहार मे लायी जातो है . इतना होने 
पर भी यह तो मानना ही पडता है कि प्राकृत का स्वष्टप कालगत्ति से यहा विशेष 
विफसित है। देशगत ओर कालगत मेदो ने प्राकृत को इतना श्रावेष्टित कर लिया 
है, जिससे इन नाटको की प्राकृत को प्रथम युगोन प्राकृत की भ्रपेक्षा भिन्न माना 


१. तत्राम्म्िन्धथक रणे प्राकृतपाठते पु सूजधारों नटी रदनिका मदनिका वसन्तसेता 
तन्म्राता चेटी कर्णोपूरकश्चारुदत्तत्राह्मणी शोघतक सअ्रेघ्लो--एते एकादश 
शौरसेनी भाषा पाठका' । श्रवन्तिमाषापाठकौं वोरकचन्दनकों। प्राचण- 
भाषापाठको विदृषक' । सवाहक' शकारवसन्तस्तेनाचारुदत्ताना चेटकत्रितय॑ 
भिक्षुरचाएदत्तदारक एते षण्मागधोीपाठका । प्रपश्रशपाठकरेषु शकारो 
भाषापाठको राष्ट्रिय । चाएडालोभाषापाठकौ चाएडालो | ढक्कभाषा- 
पाठकौ माथुरयुतकरी ।--प्रथ्वोघर टोका-मुछछकटिकम, प्र* १-३, 
निर्णंयसागर, सन्‌ १६५०८ । 

२. तत्रावन्तिजा रेफवत्ती लोकोक्तिबहुला | प्राच्या स्वाधिकककारप्राया ।-- 

मुच्छ” पुृ० २ निर्णयसागर सं० । 


द्वितीय स्तरीय मध्ययुगीन या द्वितीय युगोन प्राक़ृत॑ ७५ 


जाना स्वाभाविक है भप्रश्वघोष के ताटको में व्यवहृत प्राकृत के स्वरूप की अपेक्षा 
भाषा और कालिदास के नाटको की प्राक्ृत प्रवृत्तियो एवं स्वरूप विकास को दृष्टि 
से बहुत कुछ भिन्न है। कई नपी प्रवृत्तियों का विकास्त इस प्राकृत में हमे 
दिखलायो पडता है। इस युग को प्राकृत और उसके देश भेदों का विवरण हमे 
“उपलब्ध प्राकृत व्याकरणो में भी मिलता है। श्रतएव कुछ विचारको ने इस 
प्रध्ययुगीन प्राकृत का नाम साहित्यिक प्राकृत रखा है। वास्तव में सौन्दर्य बोधक 
साहित्य इसो युग को श्राकृत में लिखा गया है। रस झौर भाव की परम्पराएँ 

इसी साहित्य मे सुरक्षित है । ह॒ 


मध्ययुगीन प्राकृत का सबसे प्राचीन व्याकरण चण्डकृत 'प्राकृतलक्षणं ” है। 
यह भ्रत्यन्त संक्षिप्त है, इसमे तोन प्रकरण हैं--- 


विभक्ति विधान, स्वरविधान ओर व्यज्ञननविधान | विभक्ति विधान में ४० 
सूत्र, स्वर विधान मे ३४ सूत्र और व्यज्ञनविषान में ४१ सूत्र हैं। इस ष्याकरण 
में प्राय, सभी अनुशासन अत्यन्त संक्षिप्त रूप में वशित हैं। इस थ्रुगीन प्राकृत की 
प्रमुख विशेषताएँ निम्नादडिित सूत्रो के उल्लेखो द्वारा श्रवगत की जा सकतो हैं । 


चणड ने प्राकृत शब्दराशि को त्रद्ध प्राकृत जेघा? ३ वि? वि० द्वारा 
तीन भागों में विभक्त किया है। सस्कृतसम, देशो सिद्ध भ्ौर सस्ट्त योनिज । 
इन्होने संस्कृतयो।नज शब्दों का अनुशासन ही इस व्याकरण में निबद्ध किया है। 
इस संस्कृत योनिज का पर्याव तद्भुव शब्द भी हो सकता है। प्राशय यह है कि 
चैघाकरण चणड ने सस्क्ृत शब्दों में ध्वनि विकार, वर्णागम, वरणणंविपयंय से 
निष्पन्न प्रारकृत शब्दावलि का निछूपणा किया है। प्रथम युगीन प्राकृत की घारा 
को श्रनर्वाच्छिन्न रूप में ले जाते हुए काव्य झ्नौर नाठको में प्रयुक्त होनेवाली प्राकृत 
शब्दराशि को इस शब्दानुशासन द्वारा अनुशासित किया है। प्रथम पुगीन प्राकृत 
में षष्ठो विभक्ति के बहुबचन में एणा भौर ह का प्रग्नोग यदा-कदा मिलता था | 
श्रत इन्होने श्रपने इस अनुशासन मे रण और 'ह' का एक साथ वेकल्पिक रूप 
में विधान किया । बताया --' सागमस्याप्यायों णो दो बरा--५ बि० वि०- 
त्ताण, ताहं, देवाण, देवाह, कम्माण, कम्प्राह; सरिताण, सरिताह । संख्यावाची 
शब्दो के लिए पषष्ठी के बहुवचन में 'एहू” का अनुशासन लिखा--यथा पचण्ह, 
तोसरणहं । दो-द्ि शब्द के प्रथमा बहुबचन मे दु्णि, विण्णि, दुवे, दो औौर 
वे वेकल्पिक रूप लिलकर प्राकुत में उत्पन्न देश भेद को स्पष्ट किया है । चणड के 

१. इसके संपादक हैं प्रुतिराज दर्शनविजय और प्रकाशक-- चारित्र स्मारक 
प्रन्यमाला वीरमगाम (गुजरात), वि० स० १६६२ | 


७६ प्राकृत-भाषा और साहित्य का श्लालोचनात्मक इतिहास 


समय तक प्राकृत भाषा में वेभाषिक प्रवृत्तिपों का विकास पर्थाप्त रूप में हो चुका 
था । प्रार्येत्तर भाषाप्रो के उच्चारण एवं शब्दराशि ने ससत्कृत भाषा को प्रमावित कर 
प्राकृत माषाप्नों में श्रतेक हूपो का श्रादुर्भाव कर दिया था। उदृध्त्त स्वर के परे 
सन्धि कार्य का निषेध इस बात का बूचक है कि व्यज्ञन लोप की प्रणाली का 
प्रवेश हो चुका था श्ौर भाषा की सुकुमार बनाने के लिए ध्यज्षनों के स्थान पर 
स्वर ग्रहणा करने लगे थे । 

अशोक के शिलालेखों में शाहबाजगढो और गिरनार को लिपि मे सप्रक्तत 
वर्णों के पू१व॑वर्तों दीर्घे स्वर को हृस्व बना देने की प्रक्रिया पायी जाती है, पर यह 
सत्य है कि उक्त निष्त का पालन सावेजनोन रूप में नहों किया गया है। इस 
प्रवुत्ति को यहां श्रनुशासन फा रुप दे दिया गया है और “हुस्वत्वं समोगे" 
६ स्वर वि० यूत्र द्वारा संयुतताक्षर के पर स्वरो को ह्ृस्व किया है। यथा 
कज्ज 5; कार्य प? तितखे <; तोक्षणम, मग्धों <शांघ्रम्‌ उद ८ ऊब्बंम्‌ सुजो व; सूये' । 

मध्ययुगीन प्राकृत भाषा को निम्तनविखित प्रमुख विशेषताएं श्रवगत 
द्ोती है-- 

१. “प्रथमस्य तृतोष १२ व्यम्जनाव० द्वारा वर्गो के प्रथमाक्षर--क , च्‌, 
ट्‌, त्‌ प्रादि बर्णों के स्थान पर तुतोय वर्ण का आदेश होता है। यथा-- 

एग ८ एकम्‌ तित्यारो <: तोथंकर- 

पिसाजी 5८ पिशाची श॒ के स्थान पर स ८वनि हुईं है । 

जडा <: जटा कद -, कृतम 

पदिसिद्ध पडिसिद्धं ८ प्रतिसिद्धमू- त के स्थान पर द श्रोर ड दोनों की 
प्रवुत्ति पायो जाती है । 

"हो-ख-घ-ध-भानम्‌! (१: व्यज्जन वि० सूत्र द्वारा ख, घ्,घ ओर भ 
के स्‍थान में हू प्वनि के श्रादेश का विधान किया है। बथा-- 

मुहं <: घुखं मेहो < मेघ. महवो <: माघव* वसहो <; वृषभ: 

'क-- लुतीययो स्वरे” ३६ व्य० वि सूत्र कू तथा वर्गों के तुतोय वणों 
ग्‌,ज , ड, द श्रादि का स्वर के परे लोप होने का अनुशासन करता है। यथा- 

कोइलो < कोकिल' मोहश्रो <; मौगिक- 

राया ८; राजा राई <: राजो नई <: नदी 

“बत्वमवर्णो” ३७ व्यं० वि० सूत्र के भ्रनुसार लुप्त व्यव्जन के परे प्र होने पर 

यश्नति होतो है । 

काया ८ काका ताया « नागा' राया ८: राजा 

इसके भ्रनन्तर प्राकृत की श्रन्य व्यवस्था को शिव प्रयोगो से प्रवगत कर 
लेने का निर्देश किया है। पागे के सूत्रों में प्रपश्न श, पैशायों झ्लौर मागधीं का 


द्वितीय स्तरीय मध्यप्ुगीन या द्वितीय युगोन प्राकृत दि 


अनुशासन एक-एक सूत्र में निहित है। अपभ्रश के लक्षणों मे संयुक्त वर्ण से 

रैफ का लोप न होना: पैशाची में र और ण के स्थान पर ल प्ौर न्‌ का प्रादेश 

होना, मागधो मेर शौर सके स्थान में लू और श्‌ का क्लादेश होता 
, प्रनुशासित है । 

भाषा शाह्षियों फा मत है कि मध्यपुग मे झाते-झाते के आदि शप्रघोष 
घ्वनियाँ ग॒ श्रादि सघोष घ्वनियों के रूप में उच्चरित होते लगी थी । प्रनन्तर इनमे 
प्ल्पतर घ्वनियों ही शेष रह गयी । पश्चात्‌ उनका सर्वथा लोप हो गया तथा 
प्रह्प्राण घध्वनियों के स्थान पर केवल एक शुद्ध उष्म ध्वनि ह ही श्रवश्िष्ठ रह' 
गयी | उच्चारण भिन्नता पर देश और काल का प्रभाव अवश्य पड़ता है, श्रत: 
कुछ प्राकृतो में सघोष महाप्राण घ्वनिया सघोष श्रल्पप्राण घ्वनियो के रूप में भी 
विकसित मिलतो है । सक्षेप में इस व्याकरण में निम्न विशेष प्रवृत्तियाँ परिलक्षित 
होतो है-- 

१ यश्वत्वि--३७ व्यं" वि० 

२ संग्रुक्त दो व्यश्जनो को एथक कर उनके बीच में हृप्ट स्वर का प्रागमन 
(३२ व्यं० वि5) । 

३, ध्यब्जनों के लोप की प्रवृत्ति के कारण सुकुमारता का सक्निवेश । 

४, सम्प्रसारण की प्रवृत्ति का विकास फलत यकार के स्थान पर इ श्ौर 
वकार के स्थान पर उव्‌ का श्रादेश | यथा तेरहर८ त्रयोदश होति ८८ भवत्ति 
(३३ व्यंप्विः) । 

५. सयुकत अक्षर का लोप होने पर प्रवशेप को द्वित्व होने की प्रवृत्ति । द्वितीय 
स्तर की प्राचोन युगोन भाषा में द्वित्ववालो प्र)त्ति का प्राय प्रभाव था। यथा -- 
घशोक के शिलालेखो में सव<<सर्व प्लिलता हैं पर इस व्याकरण के नियप्र से 
सध्व €; सव॑ हो जाता है (२६ व्य० वि) । 

६, वर्ग के द्वितोष और चतुर्थ व्यज्जन के द्वित्व होने पर इनके स्थान में 
क्रणश. प्रथम भौर तृतोय हो जाते हैं। यथा सुक्ख < सौल्यम्र, श्रग्घो ८: णर्धे' 
सज्को ८ साध्य , पुष्फ ८: पुष्पम वुद्डी प: वृद्ध, पत्यों << पाथे (२८ व्यं० घि०)। 

७ पदादि में द्वित्व का निषेध किया है। यथा--कोहो <: क्रोध... खुद्दो ८; 
क्षुद' । कमो कभी पदम्रष्य श्रौर पदान्त में भी द्विव नहीं होता है। यथा-- 
कासवो <; काश्यप » कुड <८ स्फुट कातव्य < कत्त॑व्यमू, सीसो ८ शोषं , दोहों ८: 
दीघ॑: (३६९ व्य० वि०)। 

८. ऐ झौर झौ स्वर प्रथम युगीन प्राकृत में ए प्लौर शो के छप मे परवितित 
थे, पर मष्य युत के भारम्प्र में ही इन दोनो स्््यक्षरो का उचारण हृत्व धौर 


छ्द प्राकृत-भाषा भौर साहित्य का झ्रालोचनात्मक इतिहास 


दोध॑ दोनो छपो में होते लगा था। फलत प्र॒दइ और प्रउ रूप भो ऐ और 
ओ ने प्राप्त कर लिये। यथा - श्रह्सरिये ६; ऐश्वयेम, वहर «;वेरम, सह: 
सौधघम्‌, मउणं < मौनम, पउरिसं <: पोरुषम्‌ (१० व्यर वि5, ६२ व्यं० वि०) | 


हस व्याकरण का दूसरा ताम आय प्राहृत' व्याकरणं भो है। यह सामान्य- 
तया प्राकृत सामान्य का स्वरूप उपरिथत करता है। 


श्रार्य प्राकृत व्याकरण के पश्चात्‌ वरसचि कृत प्राकृत व्याकरण का स्थान 
आता है। वरश्चि ते इसके नौ परिच्छेद हो लिखे हैं । इसमें श्रादर्श प्राकृत को 
त्वरविधि, श्रसपुक्त व्यक्षर-विधि, सयुक्त व्यक्नन-विधि, सज्ञाष्पप, सर्वनापछप, 
क्रियाछप, घात्वादेश एवं ब्रव्ययो का निरूपरा किया गया है । श्रन्त में बताया 
गया है कि प्राकृत के शेष रूप संस्कृत के समान समभना चाहिए । दस व्याकरण में 
सर्वेप्रथम म्रष्ययुग या द्वितीय पुग को प्राकृत का स्वरूप पुणंछप से निर्धारित हुप्ा 
है। चण्ड ने झपने व्याकरण में जिन नियमों या अनुशासनों की मात्र सूचना हो 
दो थो, वररुचि ने उन नियप्रों को स्थिर श्रौर समृद्ध कर दिया है। ऐसा प्रतोत 
होता है कि वररुचि के सप्रय त्तक द्वितोय युग की प्राकृत का स्वरूप बिल्कुल 
निश्चित प्रौर स्थिर द्वो चुका था । यहो कारण है कि उन्होने प्र।क्तत को व्याकरण 
के श्रनुशासन हारा पूएंतया निश्चित सोधा में बाघने का प्रयास किया । 

इस व्याकरण के श्रनुसार मध्यवर्तों कू,ग , च,जू ,त्‌ ,द,प्‌,य्‌ भोर 


वकाप्राय, लोप होता है एव ख ,घ्‌ु,घ्‌ , ध्‌, भौर भ्‌ , के स्थान पर ह्‌ 
ध्वनि का श्रादेश होता है। 


वरहचिकृत नौ परिच्छेदों पर कात्यायत, भापह वसन्‍्तराज, सदानन्द पध्ोर 
रामपाणिवाद को टोकाएँ उपलब्ध हें। सन्‌ १६२७ में उत्तरप्रदेश को सरकार 
द्वारा वसप्तन्तराज की सज्लीवनो व्याख्या एवं सदानन्दक्ृत सुबोधिनों टोकासहित 
प्राकृत प्रकाश का प्रकाशन हुआ था । जिसमे नौ के स्थान पर प्राढठ हो परिच्छेद 
हैं. इसके सपादक वटुकनाथ शर्मा और बलदेव उपाध्याय ने पद्म श्रौर षष्ठ 
परिच्छेद के सूत्रो को एक साथ मिलाकर पशञ्ञप्त परिच्छेद मे सग्रहोीत कर दिया है 
तथा वररचिक्ृत श्ाठ हो परिच्छेद स्वोकार किये हें । संभवत इसके प्रकाशन 
की श्राघार प्रति गवनंमेन्ट संसकृतकालेज लाइजब्रेरों को कोई पाण्ुलिपि है, जिसमे 
सज्ञा और सर्वेताम के अनुशासनों को सुबन्त में शामिल कर दिया गया है प्रौर 
मूल भ्राठ हो परिच्छेद माने गये है । 


प्रागेवाले १०वें और १४वें परिच्छेदों मे क्रमश- १४ सूत्रों में पैशाची का 
धौर १७ सूत्रों मे मागघो का निरूपए किया गया है। इन दोनो भाषाप्नो को 
प्रकृति शौरतेनों बतायी पयो है। यहाँ यह ज्ञाठष्य है कि इसके पुव॑ शौरसेनो 


हद्वितोय स्तरोय मध्ययुगोन या द्वितोय युगोन प्राकृत ७९ 


फा कहीं नाम सो नहों भाया है। अतएवं ऐसा मालूम पडता है कि उक्त दोनों 
परिच्छेदो के रचयिता की दृष्टि में शौरतेनो प्राकृत से श्रभिप्राय सामान्य प्राकृत से 
हो है । प्राचोन समय मे शौरसेनो इतनों ख्यात थो कि उसे हो सामान्य प्राकृत 
समझा जाता था। इन दोनो परिच्छेदो पर केवल भामह की टोका है। विद्वानों 
का प्रनुमान है कि ये दोनो परिच्छेद उन्हीं के जोड़े हुए हें। इनपे पैशाची की 
विशेषता बतलाते हुए लिखा है कि शब्द के मध्य मे तृतोष, चतुर्थ वरणों के स्थान 
पर प्रथम, द्वितोय वर्णों का प्रादेश, एा के स्थान पर न . ज्ञ तथा न्‍य के स्थान पर 
ज भ्ौरस ध्वनि के एथान पर शक्काप्ादेश, ज्‌ के स्थान पर य्‌ , क्ष के स्थान - 
पर सक, अह के स्थान पर हके, हगे श्रोर ग्रहके का श्रादेश होता है। श्रकारार 
शब्दों में करत्ताकारक एकवचन मे ए' प्रत्यय का संयोग किया जाता है। 

'प्राकृत प्रकाश” का प्रन्तिम बारहवाँ परिच्छेद बहुत पोछे से जोडा गया 
प्रतीत होता है । इस पर भामह या श्रन्य किसी की टीका नही है। इस परिष्छेद 
को प्व्रस्था बडी विलक्षण हैं | इसमें शौरसेनों के लक्षण बतलाये गये हैं प्रौर 
इसकी प्रकृति सस्‍्कृत को माना गपा है | अन्तिम ३<वें सूत्र में “शेष महाराष्ट्रीवत्‌' 
द्वारा प्रन्य प्रनुशामनों को महाराष्ट्री से भ्रवगत कर लेने को श्रोर सकेत है, जब 
कि इसके पू्व॑ इस ग्रन्थ में महाराष्ट्री शब्द कही नहों आया और न इस भाषा का 
कोई अनुशाप्तन ही इस ग्रन्थ मे कही उल्लिघित है। अत यह निष्कर्ष निकालना 
सहज है कि यह परिच्छेद उस समय जोडा गया है, जब यह धारणा रढ़ हो चुकी 
थी कि प्राक्मृत काव्य को भाषा महाराष्ट्री हो होनो चाहिए, श्रतएव जहां प्राकृत 
का निर्देश है, वहाँ महाराष्ट्रो को ही ग्रहण क्रिया जाय | इस व्याकरण मे 
शौरसेनो का जो स्वछूप निदिष्ट है, वह स्पष्ठत. कभो सामान्य प्राकृत का रहा है । 
इस प्रसंग मे यट भो ज्ञाततव्य है कि कालक्रमानुमार शौरसेतो उक्त छप को प्राप्त कर 
चुकी थो | इसी कारण साप्रान्य प्राकृत नाप की वीई भाषा कल्पित की जा चुको 
थो, जो शोरसेनो स्वरूप से भिन्न थो ' उदाहग्णाय्थ शोरसेनो मे मव्यवर्ती त श्रौर 
थ के स्थान पर क्रप्श' द्‌ और घ्‌ होते है, वहा प्राकृत मे द्‌ का लोप और थ्‌ का 
ह होता है। भू घातु का शौर सेनी में भो भी रहता हैं, किन्तु प्राकृत मे वहां हो 
प्रादेश का विधान है। शौरसेनो मे नपुंसक लिछ्ग बहुवचन में णि प्रत्यय जोडकर 
जलाणि, वणारणि जैसे रूप निष्पन्न किये जाते हैं, वहाँ प्राकृत मे केवल इ रहता है, 
यधा--जलाईं, वणाद आ्रादि । शौरसेनो मे दोला, दड क्रौर दंसरा का श्रादि दु 
प्पने पूलरूप में ज्यो का त्यो रहता है, पर प्राकृत में यह द्‌ 'ड्‌ ध्वनि के रूप मे 
परिवर्तित हो जाती है, यथा--डोला, डड श्रौर डसण । इससे स्पष्ट है कि प्राक्ृत 
प्रकाश के बारहवें परिच्छेद को रचना के समय प्राक़ृत का अर्थ महाराष्ट्री प्रांत 
हो गया था भौर शौरतेनो एक पृथक्‌ स्थान प्राप्त कर च्लुको थी। यद्यपि दोनो को 


द्ध० प्राकृत-माषा पौर साहित्य का प्रालोचनात्मक इतिहास 


प्रवुत्तियों से यह स्पष्ट है कि ये दोनो एक हो भाषा की दो शेलियाँ हैं, तो भो 
वैयाकरणों ने साप्रान्य प्राकृत से महाराष्ट्री को हो बहण किया है । 


प्राकृत प्रकाश के पश्चात्‌ महत्वपूर्ण क्रति श्राचाय॑ हेमचन्द्र का प्रात व्याकरण 
है। इसका रवनाकाल ई० १२वों शत्ती है। इस ष्याकरणा में चार पाद हैं। 
इनमें से लगभग साढ़ें तोन पादो मे प्राकृत का सुव्यवस्थित विवरण दिया गया है । 
पघोर लगभग दो सौ चूत्रो मे क्रमश, शौरसेनों, मागधी, पैशाची, चूलिका-पैशांनी 
प्रौर श्रपश्नश माषाप्रों के विशेष लक्षण बतलाये गये है। हैम व्याकरण के 
ध्राधार पर उक्त भाषाश्रों के स्वरूप एवं प्रवृत्तियों पर संक्षेप में प्रकाश डाला 
जाता है। 

प्राकृत के विवेचन मे रचनाछोलो श्लौर विषयानुक्ृप के लिए श्राचाय हेम ने 
महाराष्ट्री ग्राकृत 'प्राकृतलक्षण” श्रौर 'प्राकृतप्रकाश” को ही ग्राधार साना है, 

पर उनका विषय-विस्तार भौर ग्रथन-शेली बेजोड है। 

महाराष्ट्री प्राकृत को निम्नलिखित प्रवृत्तियाँ उल्लेख योग्य है। इस भाषा का 
व्यवहार काग्यग्रन्थों में पाया जाता है यह श्रेष्ठ प्राकृत मानों गयी है । प्राचार्य 
हेम ने इसे सामान्य प्राकृत कहा है । 

? विजातीय--भिन्न वर्गंवाले सयुक्त व्यज्नों का प्रयोग प्राकृत में नहीं होता । 
प्रतः प्राय पुर्व॑वर्तों व्यज्ञन का लोप हांकर शेष का हिध्व कर देते है। यथा 

उक्कठा <: उत्त्रछझा, सको ८८ शक्र 

बिक्लव . :> विक्वो, योग्य: जोग्गो, 

२ शब्द के भ्रन्त मे रहनवाले हनन्त व्यज्ञन का लोप होता है। निद्‌, 
पन्तर झौर दूर के प्रत्त्य व्यज्ञन का लोप नहीं होता | यथा-- 

काव <; यावत्‌, णह < नभस , 

प्रन्तरप्पा ८६ अन्तरात्मा, णिरवमेस ८: निरवशेषम, 

३ विद्यत्‌ शब्द को छोडकर छोलिजू मे वर्तमान सभो ध्यक्षनान्त शब्दों के 
प्रत्त्य हलन्त व्यज्ञन का प्रात्व होता है। यधा-- 

सरिया, सरिआ < परित्‌, वाह्मा, वाया ८ वाक्‌, 

पडिवया, पडिवओआ << प्रतिपदा 

४ क्षुध्‌ , ककुभ प्रौर घनुष्‌ शब्दो में भ्रन्तिम व्यज्षन के स्थान पर हा या ह_ 
प्रादेश होता है। पथा-- हु 

छुह्ा < क्रुष , कउहा < ककुभू , घणुह *: घनुष्‌ , 


द्वितीय स्तरीय मध्ययुगोन या द्वितीयशुगोन प्राकृत ष्है 


'". जिन श ,ष श्रौरस से पूर्व ध्रथवा पर में रहनेवाले यू ६ ,व्‌,श, 
ष्‌ श्रौरस वर्णों का प्राकृत के नियमानुसार लोप हुआ्ला हो उन शकार, पकार 
श्रौर सकार के श्रादि स्वर को दीघे होता है। यथा -- 

पासइ-पम्सइ < पश्यति, कासवो--कस्सवो «८: काश्पप 

संफासो-सं फस्सो ८: संस्पर्ं: वोसासो-विस्सासो << विश्वास, 

६ सप्तृद्धभादि गण के शब्दो में श्रादि श्रकार को विकल्प से दोघे होता है। 
यथा-- 

सामिद्धो, समिद्ी ८ समुद्धि,, पागर्ड, पश्नड < प्रकटम, 

पासिद्धों, पसिद्वो ८: प्रसिद्धि , 

७ स्वप्न आदि शब्दों मे आदि प्रकार को इकार होता है। यथा -- 

सिविणों, सिमिणो, सुमिणो -<: स्वप्न:, इसि <; ईषत्‌ 

विअण <- व्यज्ञनप्‌, धिरिश्र <: परिचप्‌, 


८. सामासिक पदो में हस्व का दो भौर दीोधे का हस्व होता है। यथा -- 

प्रन्तावेई ८; भ्रन्तवें दि , सत्तावीसा << सप्रविशति, 

पईहरं, पदहर <: पतिगृहम्‌, नइसोत्त <: नदोस्लोतम्‌ 

£ क्षिसी स्वर वर्णों के परे रहने पर उसके पुर्वे के स्वर का विकल्प से लोप 
होता है । यथा - 

तिप्रमोसों 5८ त्रिदश + ईश , राउल ८; राजकुलप, 

गइईंद ८ गज़ + इन्द्र, 

१०. कितने हो शाब्दो में प्रयोगानुसार पहले, दूसरे या तीसरे वर्णों पर 
प्रनुध्वार का प्रागम होता है। यथा-- 

परसुं, अंसु -- प्र2 तस, तसे <: व्यस्कम्‌, 

बंक , वंके << वक्राूू, फप्तो, फंसा <: स्पशं., 

१५ पद्द के परे श्षाग्रे हुए श्रपि प्रव्यय के भ्र का लोप विकल्प से होता है । 
लोप होने के बाद श्रपि का प यदि स्वर से परे हो तो उत्तकांव हो जाता 
है। यथा-- 

केणवि, केणावि <: केनापि, कहपि, कहम्रवि ८ कथमपि, 

१२ पद के उत्तर प्ते आतेवाले इति ग्रव्यय के मादि इकार का विकल्प से 
लोप होता है श्रौर स्वर के परे रहनेवाले तकार को द्वित्व होता है। यवा-- 

कित्ति -- कि-इति <4 किमिति, विद्वति- दिट्ठ -इत्ति < दृष्टभिति, 

१३. संयोग से श्रव्यवहित पूर्व॑चर्तों दोध॑ का कभी-कभी हस्व रूप हो 
जाता है। यथा-- 

दि 


दर ब्राकृत-माषा और साहित्य का श्रालोचनात्मक इतिहास 


प्रव॑ <- माम्र म. विरहग्गो <: विरहाग्नि तित्थ॑ << तोथँस, 


९४७ आदि इकार का संयोग के परे रहने पर विकल्प से एकार होता है| 

पेएड, पिणड ८: पिएडम, सेंदूर, सिंदूर << सिन्दूरम, 

१५ पषि, थिवी, प्रतिश्रत्‌, मूषिक, हरिदा भौर विभीतक में श्रादि इकार 
के स्थान पर अकार होता है। यथा-- 

पही ८: पथि, पुहई, पुढवी <: पृथिवी, 


१६ बदर शब्द मे दकार सहित अकार के स्थान पर श्रोकार और लवण 

तथा नवप्रत्षिका शब्द में वकार सद्वित श्रादि अ्कार को श्रोकार होता है। यथा- 

बोर < बदरम लोण ८ लवएम 

णोपक्लिपा <: नवमल्लिका 

१७, ऋ के स्थान मे भिन्न भिन्न स्वर एवं रि का आदेश होता है। यथा 

तण ८ तुण, किवा ८ कृपा, 

मरादद, माउ ८ प्रातु, प्रुस्ता, मूसा, मोसा < मृषा, 

रिस्वि, ८4 ऋद्धि , सरिस < सहश, 

९८ ल के स्‍थान में इलि होता है। यथा 

किलित्त << क्सृप्त 


१९. ऐ के स्थान पर ए और शक्रइ तथा श्रौ के स्थान पर श्रो श्र प्रउ 
पाये जाते हैं। यथा-- 

सेलो <: शैल,, केलासों, कदलासों <फ्केलाश, 

गोडो, गउडो ८ गौड., सउहो न: सौध , 


२०. स्वरो के मध्यवर्तो क , गू, च ,ज्‌ , व्‌ ,द्‌ ,य्‌ झोर व का प्राय 
लोप होता है । यथा-- 

लोग रो <: लोफ , सईं*< शचा, 

गष्ता <« गदा, जई < यत्ता 


२१. स्वरो के मध्यवर्तो ख ,घ्‌ , य्‌ , ध भौर भ के स्थान में ह_ होता है । 
यथा--- 
साहा ८: शाखा, एाहो ८८ नाथ" 
साहु < साधु, सहा ८: सभा 
२२. स्वरो के बोच मे ट का ड श्लौर ठ का ढ होता है। शया-- 
भडो ८: मट:, घडो ८: घट; 
मढ़ो -< मढ़ , पठइ <: पठति 


द्वितोव स्तरोय मध्यप्रुगोन या द्वितोय युगोन प्राकृत ष्थे 


४३. स्वरो के माृषवर्तो त्त्‌ का भतेक स्थलो मे ड होता है। यघा-- 
पडिहास ८ प्रतिभास, पडाप्नमा < पत।का 

२४. नु के स्थान पर सर्वत्र ण होता है। यथा-- 

कराश्नों ८: कनक:, णारो < नरः, वश्नणं <: वचन 

२५ दो स्वरों के मध्यवर्तो प का कह्ौं-कहों व्‌ प्लौर कहों-कहीं लोप होता 
यधा--- 


* सवहों «८: शपथ., सावो <; शाप., उवसरगो <; उपसर्गं 


कद्द ८ कपि' 


२६. भादि के य्‌ के स्थान पर ज्‌ होता है। कया - 
जप्त < यम, जाइ <: यात्ति 


२७ क्ृदन्त के प्रनोय और य प्रत्यय के य का ज्ज होता है। यधा--- 
पेज्ज ८ पेषम्‌ , करणिज्जं : करणीयम्‌ 


२८ श्रनेक स्थानों पर र का ल्‌ होता है। यथा -- 
हलिहा ८: हरिद्रा, दलितों <: दरिद्र - 

इंगालो «८ श्रगार 

२६ शपहौर ष का सर्वत्र सू होता है। यथा-- 
राहों ८ शब्द:, पुरिसों <: पुरुष , सेसो ८: शेषः 


३० क्ष के स्थान भे प्राय- ख और कहीों-कहों छ भोर क होते हैं। यधा-- 
खपो << क्षय। लक्खणों ८ लक्षण., छीणों, कीणो <; क्षोण- 


३१. थ और य॑ का ज्ज होता है। यथा-- 

मर्ज्ज ६: भयं, कज्जं ८: कार्य 

३२ घप्र प्लौर व का क्ष होता है। यथा-- 

भाण <: ध्यानम्‌, सज्मं ८: साध्यम, सर्ज्म ८: सद्दम्‌ 

३३ ते के स्थान में ट: ए के स्थान पर ढ, म्न के स्थान में ण॒, ज्ञ के स्थान 
में एा भौर ज एवं स्त के स्थान में थ होता है। यथा-- 
णा्ई प८ नतेकी, पट्टो ६: पृष्ठ. 

इृटु ८4 इछम्‌ 

पज्जुण्णो << प्रघुम्न , हत्थे <: स्तोत्रम्‌ 

३४७ एप झौर ह्प के स्थान में फ ब्रादेश होता है। यया-- 
पुप्फ॑ ८: पुष्पप्ू, फंदर्ण ८; स्पन्दनम्‌ 


ष्शं प्राकृत-माषा भौर साहित्य का प्लालो चनात्मक इतिहास 


३५. सथोग में पू्ववर्ती क्‌ ग्‌,च्‌,ज्‌ , तू, दू, प्‌ ,श,ष्‌ ध्लौर स का 

लोप द्वोत्ता है | शौर धवशोष को द्वित्व कर देते हैं। यथा-- 

उप्पल ६: उत्पल, सुत्तो ८२ सृप्त 

णिब्लो ८८ निश्चल; 

२६. प्रकारान्त पुल्लिज् में एकबचन मे झ्रो प्रत्यय होता है. पश्चपो के 
एकवचन में त्तो, झो, उ, हि श्रौर विभक्ति चिन्ह का लोप भो होता है तथा 
पश्चमी के बहुवरचन में एकवचन सम्बन्धी प्रत्ययों के पश्रतिरिक्त ह्विन्तो प्लौर सुत्तो 
प्रत्यय भी जोडे जाते हैं। यथा-- 

जिणो < जिन... 

जिग्ात्तो जिणाप्यो, जिणाउ, जिणहि, जिणा 4 जिनात्‌ 

३७ परस्मेपद भौर शआ्रात्मनेपद का विभाग नहों है, प्राकृत मे सभी घातु 
उम्रयपदी को तरह हैं | ति श्रौर ते के त का लोप होता है। यथा-- 

हसद £: हसति, रमइ रमए < रमते 

३८ भविष्यत्काल के प्रत्ययो के पहले 'हि' होता है। यथा-- 

हसिहिद्द <: हसिष्यति, करिहिद < करिष्यतति 

3९ वतं॑मानकालिक, भविष्पत्कालिक, विधिलिड्ड भ्रौर प्राज्ञार्थक प्रत्ययों के 
स्थान में ज्ज और ज्जा प्रत्यय भी होते हैं। यथधा-- 

हसेज्ज, हसेज्जा <: हसति, हसिष्यति, हसेत्‌, हँसतु 

५४० भाव पझ्ौर कर्म मे ईप्न और हज्ज प्रत््यय होते हैं। यथा-- 

हसी भ्रद, हृसिज्जद ८: हस्यते 

५९. क्‍त्वा प्रत्यष के स्थान में तुम्‌, तूणा, श्र, तुप्राण पोर त्ता प्रत्यय होते 
हैं। पथा 

पढिउ, पढिप, पढिऊण पढिउमग्राण, पढछित्ता <: पठित्वा 

9४२ शीलाद्यर्थक हु प्रध्यय के स्थान में इर होता है। यथा-- 

गमिरो < गम्रनशोल , णमिरो <: नमनशोल 

४३ तद्धित लव प्रत्यय के स्थान में त्त घौर त्तण होते हैं। यधा-- 

देवत्त, देवत्तणं ८: देवत्वम्‌ 

शौरपेनी का व्यवहार नाटकों मे हुआ है, अत इसे नाटकोय शौरसेनो 
मो कहा जा सकता है। संस्कृत नाटकों में क्लोपात्र और विदृषक इसका प्रयोग 
करते थे । मध्यदेश की भाषा होने के कारण यह संघ्कृत के 
बहुत समीप है । इस पर सस्क्ृत का निरन्तर प्रभाव पडता 
रहा है । आचाय॑ हेमचन्द्र के अनुसार निम्न विशेषताएँ हैं-- 


शौरसेनी 


द्वितोय स्त॒रोव मध्ययुगोन या द्वितोवयुगीन प्राक्ृत स््‌ 


१, शौरसेनी को प्रकृति सस्क्ृत है, इसमे श्रनादि मे वर्तमान त्‌ का द्‌ भौर 
ध्‌ को प्‌ होता है। यथा-- 

आगदो ८: भागत , कथेदु ८: कथयतु 

(क) संगुक्त होने पर त्‌ का द्‌ नहों होता । यथा -- 

श्रज्जउत्त और सउन्तले में तृ ध्वनि का दू ध्वनि के छप मे परिवर्तन नहों 
हुआ है । 

(ख) आदि मे रहने पर भो त्‌ का द्‌ नहों होता । यथी -- है 

“तथाकरेष जधा तत्स राइणो प्र॒णुकंम्पणोआ भोमि' में तघा भ्ौर तहत के 
तकारो को दकार नही हुप्ना । 

(ग) कही कही वर्शान्तर के भ्रध:--प्रनन्तर वर्तमान तू का दू होता है । 
पथा--- 

महन्दो <: महान्त., निच्चिदो <: निश्चिन्त' 

भ्रंदे-३२ं < भ्रन्त.पुरम्‌ 

(घ) तावत्‌ के आदि तकार को विकल्प से दकार होता है। यथा-- 

ताव, ताव << तावत्‌ , कृधे << कूथम््‌ 

कधिद << कथित, राजपषो, राजपहो ८: राजपथ: 


२ इल्नन्त शब्दो के सम्बोधन के एकवचन में विकल्प से इन के नकार को 
आकार होता है। यथा 
भो कठ्चुइआ ८८ भी कर चुकिन्‌, सुहिआ <: सुखिन्‌ 


२ नकारान्त शब्दों में सम्बोधन एकवचन में विकल्‍प से नृ स्थान पर 
भ्रनुस्वार होता है। यथा-- 
भो राय ८ भो राजन, भो विश्रयवम ८: भो पिजयपर्म॑न्‌ 


७. भवत्‌ श्रौर भगवत्‌ शब्दो में प्रथमा विभक्ति के एकवल्चन में बकाए के 
स्थान पर भ्रनुस्वार हो जाता है। यथा-- 

एंड भें, सम्णो भगवं महावोरो 

५. ये के स्थान पर विकल्‍प से य्य भादेश होता है भोर थिकल्वाणाव में 
ज्ज भादेश होता है। यथा-- 

प्रग्यउत्तो, प्रज्जउत्तो < ब्याय॑पुत्र: 

ऋय्प॑, कज्जं <; कार्यंग्‌ 

सुब्यो, सुज्जो ८; सूर्य: 

हू. संयुक व्यण्जनों में से एक का तिरोभाव कर पृव॑वर्तों ल्वर को दोधे 
करने को प्रवृत्ति शौरसेनो में भिक नहों हैं । 


&९ प्राकृत-माधा लौर साहित्य का ओआलोचनार॑मक इतिहास 


७, शौरसेनी में इह, झौर ह्य भादेश के हकार के स्थान पर विकल्प से घ 
होता है | बथा-- 
दर <: दृह, होष, होह 5; भवथ, परित्तायघ. परित्तायद्‌ <: परित्रायष्व 


८. क्ष के स्थान पर क्ख होता है| यथा -- 

चक्‍्खु <: चक्तु कुक्खि <: कुक्षिट, इक्खु <: इक्षु: 

& भू धातु के मकार फो विकल्प से हकार भादेशा होता है। यथा -- 
मोदि, होदि ८; मवति 

१० पृषे शब्द के स्थान पर विकल्‍प से पुरव, इदानोम्‌ के स्थान पर दार्णि, 
झौर तस्मात्‌ के स्थान पर ता भ्ादेश होता है। यथा -- 

अपुरव॑ नाल्‍्थ ८; भपुर्व नाटकम्‌ 

प्रपुरवागर्द, प्रपुव्वाणद 5: प्रपु्व गितप्त्‌ 

प्रनन्तरं करणीय दाणि श्राणेवदु श्रय्यों ८ अनन्तरं करणीयमिदानोपाज्ञापयतु 

भ्राय' | ता जाव परविधामि <: तम्मात्‌ तावत प्रविशामि । 

ता बल एदिणा माणेण <; तस्मात्‌ श्रल॑ एतेन मानेन । 

१९. छत प्लौर एत के पर में रहते पर अन्त्य मकार के प्रागे विकल्प से 
ण॒कार का झ्रागम होता है। यथा -- 

जुत्ते िमं, जुत्तप्रिमं <: यु क्तमिदस्‌ 

सरिसं शिम, सरिसभिम ८: सहसमिदम्‌ 

१२, शौरसेनो मे एवं के अथं में प्येव का, चेटी के ्ाह्वान अर्थ में हज्जे 
का, विस्टय और निव्वेद प्र्थों में होमाणहे का, रनु श्रथं में णे का, हुं 
व्यक्त करने केश्र्थ में पश्रम्मह्दे का एवं विदृषक के हष॑ द्योतन म॑ होददी 
का निपात होता है। यधा-- 

हो पाएद्दे जीवन्तबच्छा में जणणी - विस्मय भ्रथ मे । 

दीमाएदे पलिस्सन्ता हगे एदेण नियविधिणों दुब्बवसिदेश--निर्वेद में । 

ण अकफलोदया/ शां भव में अग्गदों चलदि--ननु पध्रर्थ में णां का निपात । 

प्रम्महे एप्चाए सुस्मिलाएं सुपलिगढिदो भवं--हषे प्रकट करने में श्रम्महे का । 

हीही भो संपन्न मणोरधा पियवयस्स-विद्ृषक्क के हषंछोतन में होही का । 

१३. ष्यापुत शब्द के तू को तथा क्वचित्‌ पुत्र शब्द के तू कोड होता है। 
पथा-.. 

बावडो <: ष्यप्पृत, पुडो, पुत्तों <; पुन्रा 

१४. गृष्न जैसे शब्दों के ऋकार के स्थान पर इकार होता है। पया-- 
पिड़ो <- गढ़: 


द्वितोय स्तरीय मध्ययुगीन या द्वितोव युगीन प्राइंत द्७ 


५०, ब्राह्मणय, विज्ञ, यज्ञ भ्रौर कन्या घाब्दों के एय, ज्ञ भर न्य के स्थात में 
विपल्प से ज्ञ प्रादेश होता है। पथा - 

बम्हज्ो << ब्राह्मएय: - विकल्पाभाव में बम्हणों होता है । 

विज्ञो <: विज्ञ--विकल्पामाव में विशणों छप होता है । 

जल्लो <: यक्ष:--विकल्पाभाव में जएणो छप होता है । 

कल्नों <: कन्या - विकल्पाभाव में कणएा रूप होता है| 

१२. ज्ञो शब्द के स्थान पर इत्यो, इव के स्थान पर विश्र, एवं के स्थान पर, 
जेब्व और आाश्ययं के स्थान पर श्रचरिश्र का भ्रादेश होता है। यथा-- 

इत्थोी «८: जो, विअ ८२ इव, जेव्व <: एव 

प्रहह भ्रच्चरिरअं भ्रच्चरिश्र <: भ्रहहद श्राश्चयंप्राश्षय॑म्‌ 

५७ पश्नमी एकवचच में श्रादो प्ौर आदु प्रत्यय होते हैं। सज्ञा भोर 
स्व॑नाप्त शब्दों से पर में श्रानेयाली सप्तमो एकवचन को डि विभक्ति के स्थान में 
घि, म्म्ि भ्रादेश होते हैं, जस सहित प्रस्मदु के स्थान मे वर्य ध्लौर भम्हे ये दोनो 
छप होते है। यथा -- 

वोरादो, वीरादु ८ वीरातृ, वीरसि, वोरम्मि <; वोरे 

१८. क्रियाब्पो मे ति के स्थान पर दि झौर ते के स्थान पर दे, दि 
प्रादिश होते है | भविष्यतु प्र्थ मे विहित प्रध्यय के पर में रहने पर छिसि होता 
है। यथा-- 

हसादि, हसिदे <: हसांत, भणिस्सिदि, भणेस्सिदि ८८ मणिष्यति 


(९ विधि ((?)।०)५ ) के रूप संस्कृत के समान बनते है | यथा -- 

बह्ढे << वर्तेत 

२० य प्रत्यय का प्रतिषप ईंभ हो जाता है। यधा-- 

पुच्छीश्रदि *< पृ"छयते, गछुप्तोध्दि < गम्यते 

२९. फुनू धातु के स्थान पर कर, ह्था के स्थान पर चिद्ठु, सम के स्थान पर 
सुमर, ६श्‌ के स्थान पर पेत्ल् और प्रस्‌ के स्थान पर भ्रच्छ श्रादेश होता है| 


२२, क्त्वा प्रत्यय के स्थान पर इय दूण श्रौर त्ता प्रत्यय होते हैं । यथा -- 

हविय, भत्रिय <: भूत्तवा, पढिय << पढित्वा, भोदुण, होदूण “८ धृत्तवा 

मोत्ता, होत्ता ८; भूत्वा 

२३. क् झौर गम धातुभ्ो से पर मे प्रानेवाले कत्वा प्रत्यय के स्थान में कडुझ 
भोर गहन श्रादेश होते हैं और घातु के रि का लोप होता है। यथा-- 

कड्डुप्ना <: कृत्वा, गदड्प्न ८: गप्वा 


कद प्रकृंत-भाषा और साहित्य का प्रालोचनात्मक इतिहाव 


करिय ८ कुत्वा - विकल्पामाव पक्ष में 

करित्ता <: कृत्वा 

मागधो-मगघ को भाषा थी । प्राच्यदेश को लोकभाषा होने के कारण इसमें 

माहिया झन्य लोकभाषाध्रों को भ्रपेक्षा प्रधिक बरण विकार प्रादि विक- 

पस्ित हैं | संस्कृत नाटकों में निम्न श्रेणो के पात्रो द्वारा इसका 

व्यवहार किया गया है। हैम के अनुसार प्रप्रुख्त विशेषताएँ निम्नलिखित हैं । 

१ मागधोी की प्रक्कति शौरसेनो- है। इसमे श्रकारात्त पुल्लिद्ध शब्दों के 
प्रथमा के एकवचन में एकारान्त रूप होते हे । यथा-- 

एशे मेशे «: एव मेष., ऐशे पुलिशे <: एव पुरिष:, 

करोपि भन्ते ८; करोमि भदन्त, 

२ मागधी में रेफ के स्थान पर लकार और दन्त्य सकार के स्थान पर 
तालव्य शकार होता हैं। यथा-- 

नले < नर, कले ८: कर. , 

विभ्राले ६: विचार , हशे<:हस , 

शालशे ८ सारम-, शुद्द ८ श्रुतम्‌, शोभणं <; शोभनप्‌, 

३ मागथी में यदि सकार ओर बकार श्रलग-प्रलग सपुक्त हो तो उनके 
स्थान में स होता है, पर ग्रोष्म शब्द में उक्त आदेश नहीं होता है। यधा-- 

पकक्‍्खलदि हस्तो <: प्रस्खलति हृस्‍्तो--यहा स्‌ श्रौर त्‌ संग्रुक्त हैं, अत- स के 
स्थान पर श्‌ नहीं हुआ | 

बुहस्सदी << बृहस्पति, -- संयुक्त स को श॒ नहों हुआ । 

मस्कलो < मसकरो--- ,, ५ 

शुस्कदालु «८ शुष्कदारु-ष श्रौर क सयुक्त है, श्रतः पूर्धन्य ष ध्वनि के स्थान 
पर श्‌ ष्वनि नहों हुई, बल्कि उसके स्थान पर स्‌ ध्वनि हुई है। 

कुस॒ट “८ कष्टं-- संयुक्त होने से ष्‌ के स्थान पर दन्त्य स्‌ हुझा है । 

विस्लनुं ्द विष्णम-- जड़ श् डे 

निस्फले ८ निष्फलम्‌-- न ] 7 

घनुस्खंड <: पनुष्लाएइमू-- .,, ए् 

गम्हिवाशले <; प्रोष्मवासर:---ग्रोष्म शब्द में उक्त नियम लागू नद्ों होता । 

४. दिरुक्त 2 (टू) और षकार से ग्रुक्त ठक्रार के स्थान पर मागघों में सट 
धादेश होता है। यथा-- 

पस्टे <: पट्र:---ड्र के स्थान पर झट 

मभल्टालिका--भट्टारिका 


द्वितोय स्तरोय मध्यपुगोन या ह्वितोषयुगौन प्राकृत चश 


शुस्टुकद ६८ सुष्ठुकृतम्‌-ष्ठ्ठ के स्थान पर स्टु, ऋकार को प्र, त्‌ को द्‌ । 

कोष्टागालरू << कोप्लागारमु--८्ठ को स्ट , रेफ को ल। 

५, स्थ श्रौर थे इन दोनो वर्णो के स्थान पर मागधों मे सकार से संयुक्त 
लकार होता है । यथा-- 

उवस्तिदे << उपस्थित'--प्‌ को व , छ्थि को स्ति; त्‌ को द्‌ और एत्व । 

शुस्तिदे < सुस्थित., भ्रस्तवदो ८ प्रथ॑ंवत्ती 

शस्तवाहे ८ साथंवाह, 

8. मागघो मे ज्‌, ध॒ श्रोर य के स्थान में यू आदेश होता है। यधा-- 

यणवदे «८ जनपद” श्रय्युणे <: प्रजुंन याणादि < जानादि 

गय्यिदे ८; गजिते, वस्पिदे << वजित 

७ प्रागधो में न्‍य, एय, ज्ञ श्रोर इन संयुक्ताक्षरों के स्थान पर द्विएक्त ब्ज 
होता है। यथा-- 

प्रहिमग्ज॒ुकुमाले <; भ्रभिमनन्‍युकुमार' 

कञ्मकावलण <; कन्यकावरणाम्‌, अबह्मज्ञ < प्रश्नहएयप््‌, पुन्जाहं <: पुण्पाहम, 

सब्वउ्जें <; सर्वज्ञ , भ्रत्ज॒लो ८८ श्र््जाल 

८ माणघी में अझनादि वर्तमान छ के स्थान में शकार युक्त च (श्च) 
होता है| पथा -- 

गश्च <: गच्छ, उश्चलदि ८ उच्छलति 

तिरश्चि पेस्कदि <; तियंक्‌ प्रेक्षते 

९ मागघों में अनादि वर्तमान क्ष के स्थान पर जिद्धमुलोय >-< क प्रादेश 
होता है । यथा-- 

ले >-< केशे <; राक्षस: 

१० मागघो मे प्रक्ष श्रोर आचक्ष के स्थान पर स्क श्रादेश होता है। 
पथा-- 

पेस्कदि 5: प्रेक्षते 

१५ हृदय शब्द के स्थान पर हडक्क श्रादेश होता हैं| बधा-- 

हृडकके झालले मम < हुदये श्रादरो मम 

१२, मागधी में अस्मदु शब्द को प्रथमा एकवचन में हके, हंगे झौर भहके 
ये तीन श्रादेश होते हैं । यधा-- 

हके, हगे, भ्रहके भणामि «; ग्रह भणामि । 

(९३३ मागधी में आगाल शब्द के स्थान पर शिआल और शिप्रालक श्रादेश 
वोते हैँ । यथा-- 


€० प्राकृत-भाषा और साहित्य का झ्ालोचनात्मक इतिहास 


शिप्नाले प्राग्रच्छदि, शिक्रानके प्राग्नच्छुदि << प्यूगाल श्रागचछति । 


१४ माणघो में भ्रवर्णां से पर में श्रानेवाले उस षष्ठो के एकक्‍चन के स्थान 
में तरिकल्प से आह प्रादेश होता है। प्राइ के पृव॑वर्ती टि का लोप होता है। 
यथा-- 

हंगे न ईदिशाह कम्माह कालो ८; प्रह॑ न ईहशस्थ कमंण- कारो । 


१८. मागधघो मे भ्रवर्ण से परे विद्यमान ग्राम के स्थान में विकल्प से श्राहूं 
प्रादिश होता है और पूर्व के टि का लोप हो जाता है। यथा -- 

प्राहँ < येषाप्‌ 

५६. मागघो में श्रहम्‌ झौर वय के स्थान पर हंगे श्रादेश होता है । यथा - 

हंगे शक्‍्कावदालतिस्वणिवा गे घोवले < ग्रह शक्रावतारतीर्थनिवासी घोवर । 

“७५ माधधो में अकारान्त शब्दो को सु पर रहते 5 ए होते हैं श्रौर सु का 

लोप होता है | यथा 

एशि लाञ्रा -<- एप राजा 

एड पुलिशें ... एप प॒रुष 

५८ मागधो के घातुछप शौरसेनो के समान हो होते हैं, पर घातुश्नो मे व 
परिवतंन मांगघो की प्रवृत्तियों के अनुसार हैं । 

पैशाचो एक बहुत ५चीन प्राकृत है। इसको गणना पालि, श्रधघ॑मागघी 
प्लौर शिलालेखो प्राकुतो के साथ की जातो है। चीनी तुकिस्तानके खरोष्टो 

पैशा्ची शिलालेखो मे तथा वु.वलयपाला में पैशाची को विशेषताएँ 

देखने को मिलती हैं | डॉ० जाजे प्रियसंन के श्रनुसतार पैशाचो 

का हप पालि में सुरक्षित ह। पेशाची की शप्वनेक प्रवृत्तियों प्रायंभाषाशों के 
विभिन्‍न रूपो के साथ मिश्रित है । 

पैशाचों को प्रकृति शौरसेनी है | मा्कएडेय ने पेशाचो भाषा को कैकय, 
शौरसेन और पाग्वाल इन तीन भेदो मे विभक्त किया है। श्रत सिद्ध होता है 
कि पेशाची भाषा पारद्य काओ प्रौर कैकय श्रादि प्रदेशों मे बोली जातो 
थो। अब यहाँ यह आशका उत्पन्न होतो हैं कि इतने दूरवर्तों इन तोनो प्रदेशों 
में एक हो भाषा का व्यवहार क्यो झोर कैसे होता था? इसका उत्तर यहो हो 
सकता है कि पेशाचों भाष। एक जाति विशेष को भाषा थो । यह जाति ज्विस-जिस 
स्थान पर गयो, उप्त स्थान पर भपतो भाषा को भी लेतो गयी। झघनुप्तान है 
कि यह कैकय देश मे उत्पन्न हुं और बाद मे उस्तोके समोपस्थ घारसेन श्ौर 
पन्नाब तक फैल गयी । हान॑ले का मत है कि पैशाचों द्ाविड भाषा परिवार 
से उत्पन्न हुई थो, भ्रतः इसका मूलस्‍घ््यान बिन्ध्य के दक्षिय में होना चाहिए । 


द्वितोय स्तरीय मध्यश्ुगोन या द्वितोय युगीन प्राकृत ९१ 


यह मान्यता पैशाचो में गुणाब्य को रचता रहने के कारण उत्पन्न हुई है। 
कीय का भी यही मत है। यह सत्य है कि पण्जाब, सिन्ध। विलोचिस्तान धौर 
कश्मोर को भाषाश्रों पर इसका प्रभाव श्राज भी लक्षित होता है। डॉ० सर 
जाज॑ भियर्सन के प्रनुसार पेशाचो का प्रादिम स्थान उत्तर-पश्चिम पव्जाब 
भ्रथवा अफगानिस्तान प्रान्त है। यहों से इस भाषा का विस्तार श्रन्यत्र 
हुआ है । इनकी यह मी मान्यता है कि पिशाच: शक्त और यवनों के मेल 
की एक जाति थी, जिसका निवासस्थान समवत भारत के परश्चिमोत्तर प्रदेश मे 
रहा है, उन्हों की बोलो का प्राधार पैशाचो प्राकृत है। एक यह भी बात है कि 
पेशाची में प्रधिकाश लक्षण उसो प्रदेश की माषाश्रो क पाये जाते है । 


वाग्मट्ट ने पेशाचों को भुतभाषा कहा हैं। णिशाच नाम को एक जाति 
प्राचोन भारत मे निवास करती थो | उसोकी भाषा को पेशाचो कहा गया हे। देश- 
भेद से पेशाचो का स्थान उत्तर-परश्चिम प्रदेश ह। पेशाचों की तिम्नलखित 
विशेषताएं हैं' -- 

/ पैशाओ में श्रादि मे न रहने पर वर्गो के तृताय घोर चतुर्थ वर्गों के स्थान 
पर उसो वर्ग के क्रशश प्रथम और द्वितोय वर्णा हो जाते है। यथा -- 

गकने ८ गगनम्‌ ग के स्थान पर क 

मेखो <: मेघ -- कवर्ग के चतुर्थ वर्ण घ॒ के स्थान पर उसी वर्ग का 
द्वितीप वर्ण ख हुप्ला है । 

राचा <: राजा तुतोय वो ज के स्थान पर च ! 

शखिच्छरो <., णिज्भरो < निर्भर --ज्क के स्थात पर छछ | 

दसवतनो ८, दशवदनो ५. दशवदन --मध्यवर्ताी के स्थान पर त | 

सलफो ८: सलभो रू शलम - भ के स्थान पर फ । 


“ पैशाची मे ज्ञ के स्थान पर ब्ञ धादेश होता है। यथा-- 

पब्मा ८: प्रज्ञा, सब्ञ। <: सेज्ञा 

सबव्बब्ञो ८; सर्वेज्ञ 3 विज्जान < विज्ञानप्र्‌ 

रे राजन शब्दो के छपो म जहॉ-जहाँ ज्ञ रटता है वह-वहा ज्ञ के स्थानमे 
विकल्प से चित्र श्रादेश होता है। यथा-- 

राचित्रा घन < रब्जो घन ८. राज्ञा धनम्‌ 


४ पैशाचो में न्‍य और उ्व के स्थान में व्ज पभ्ादेश होता है। यथा-- 
कब्जका ८ कनन्‍्यका 

प्रभिमन्ज्‌ ८: अभिमन्यु 

५ पैशाची में रकार का नकार द्वांता है। यथा--- 


९२ प्राकुंत-माया भौर साहित्य का श्रालोचनात्मक इतिहास 


प्रभगनयुत्तो < धुणगणप्रक्त' --शौरसेनी के ण के स्थान पर त । 
ग्रुनेत ध्ड ग्रऐेढ -- रह] 
६. पेशाची में तकार और दकार के घ्थान में तकार दो जाता है। यथा -- 
भगवतों ८: मगवतो-- त अपने छप में स्थित है । 

पन्चतों « पावेतो -- पे हा 

मतनपरवसो ५८: मदनपरवश - द के स्थान पर त मादेश हुभा है। 

सतन << सदनम्‌ - छठ 
तामोतरो «८ दामोदर - 33 पा 
होतु <: होदु-- शौरसेनी के द के स्थान पर त हुआ है। 


७ पैशाची में ल के स्थान पर छकार होता है। यथा-- 
सछ्ठिकं ८; सलिलम्‌, कप्& ८ कप्रलम 
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८- पेशाचो मे श्ष और ष के स्थान पर स प्रादेश होता है| यधा-- 

सोमति *< शोमते-- शव के स्थान पर स । 

सोभन «८८ शोभने -- भर 

ससो -- शशि-- बे मु 

कब्जका ८६ कन्पका 

अभिममक्जू ८: अभिमन्यु 

बिसमो ८; विषप- ष के स्थान पर स | 

९ पैशाचो में हृदय शब्द के यकार के स्थान मे पकार हो जाता है। यथा- 
हितपर्क << हृदयकप्‌-द के स्थान पर त झौर य के स्थान पर प । 


१०- ट्रु के स्थान पर विकल्‍प से तु श्रादेश होता है। यथा-- 

कुतुम्बके ६: कुट्ुम्बक म्‌-- 

११ कही-कही ये, सन श्रौर ए के स्थान में रिय, सिन पश्लौर सट प्रादेश 
होते हैं । यथा -- 

भारिया <: भार्या-- र_ , य का पृथक्करण शोर इ स्वर का श्रागम । 

कसट €८ कएम्‌-- 

१२. याहश, ताहश प्रादि के ह के स्थान पर ति भ्रादेश होता है। यथा-- 

पाविसो <: याहश , तातिसो ८: ताहश » मवात्तिसों ८ मवाहश 

मुम्हातिसों <: वष्माहश 

१३ पैशाचों में शौरसेनी ज के स्थान पर च धादेश होता है | यथा -- 

कृष्च <' कज्जं कार्यमू--शौरसेनो के ज के स्थान पर ञअ | 


द्वितीय स्तरीय मध्यश्ुगोन या द्वितीययुगोन प्राकृतत ६१ 


१४. शौरसेनो का सुज्ज शब्द यहाँ ज्यो का त्यो रहता है| यथा - 

सुज्जों << सू ये: 

१५. पैशाचो में स्वरो के मध्यवर्तों क्‌ च्‌, ज ,त्‌, द, यू धौर व्‌ का 
लोप नहीं होता । यह प्रवृत्ति प्राचीन प्राहृत की है । 

कछोक <: लोक, इंगार < अगार, सपथ << शपथ 


१६ पैशाचो में ख्‌ भ श्रौर थ ध्वनि के स्थान पर ह_ नहीं होता । यथा -- 
साखा < शाखा, पतिभास << प्रतिभास 


१७ पैशाची मे ट के स्थान पर ड और ठ के स्थान पर ढ नहीं होता। 
यथा -- 

भट ८; सट , मठ <: मठ 

१८ रेफ के स्थान पर ल श्लौर ह के स्थान पर घ नहो होता | यथा-- 

गछष्ट <: गहुंड रेफ के स्थान मे ल नहों हुआ 

दाह ८; दाह-- ह के स्थान में घ नही हग्ना । 

९९ शब्दो रूपो में पञ्ममों के एकवचन में श्रात्ों ध्लौर आतु प्रत्यय होते हैं । 
यथा -- 

जिनातु, जिनातो < जिनात 

२० पैशाची में तद्‌ श्रौर इदम शब्दों मेटा प्रत्यय सहित पह्लिज्ज मे नेन 
धोर ज्ञोलिद्ल में नाए श्रादेश होते है। यथा -- 

नेन कितसिनानेन <: तेन कृतस्नानेन 


पूजितों च नाए ८: पूजितश्चानया 

२१ क्रियाष्पो में पेशाचों में दि प्रोर दे के स्थान पर ति और ते प्रत्यय 
होते हैं । 

२२, पैशाची में भविष्यत्काल में स्सि, प्रत्यय के स्थान १२ एय्प प्रत्यप जोड़ा 
जाता है। यधा--- 

त तद्घृन चिन्तित रब्जा का एसा हुवेय्य व; ता हृष्ठा चिन्तित राज्ञा का 
एबा भविष्यत्ति 

२३ पैशाबों में भाव और कम मे ईग्न तथ इज के स्थान में इय्य प्रत्यय 
होता है । 

गिय्यते <: गोयते, रमिय्यते ८: रस्यते 

२४ कात्वा प्रत्यय के स्थान पर पैशाचो में तून, त्थुत ग्रौर दुघन जत्यय 
होते हैं। यथा-- 


है प्रकृत-भाषा श्रीर साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


पछितून «८ पठित्वा, गन्तून ८: गत्वा 

नदृदून, नत्यून <* नष्ठवा तत्थुन, तददून <;₹ृष्टा 

चूलिका पैशाची पैशाचो का ही एक भेद है। इसका सम्बन्ध सभवत 
धालिग[ भर्थात्‌ काशगर से माना जाय तो शअ्नुचित न होगा। उस प्रदेश के 

सम्रीपवर्तों चोनों, तुकिस्तान से मिले हुए पट्टोकालेखों मे 

जल पैशार्ती इसको विशेषताएँ पायो जातो हैं ' चूलिका पैशाचों के कुछ 
उदाहरण हेषचन्द्र के कुमारपाल और जयसिह सूरि के हम्मीरमदंन नामक नाटक 
तथा षडभाषा स्तोत्रो में पाये जाते है| प्राचार्य हेमचन्द्र के भ्रतिरिकत षड़भाषा 
चन्द्रिका के रनयिता पं० लक्ष्मीघर ने इसे स्वतन्त्र भाषा मानकर प्रनुशासन 
लिखा है | इसको धवति पस्वितन मम्बन्धे निम्न विशेषताएँ हैं -- 


१ घूलिका वैशाचो मे र्‌ के स्थान में विकल्प से ल होता है। यथा-- 
गोलो < गोरो, चलन ८: घ्रण, हे 

लुद ८: ८द, लाचा <: राजा 

लामो ८८ रामो, हल *< हरम्‌- 


२, चूलिका पैशाचो मे पैशाची के समान हो वर्ग के तृतोय प्ौर चतुर्थ वर्णो 
के स्थान पर प्रथम झोर द्वितोष वएं होते हैं | यथा - 

मक्कनो < मागंण: गके स्थान पर के संयुक्त रेफ का लोत होते से क 
को द्वित्व-- 

नको ८: ना ग के स्थान पर क 

मेखों <: मेघ' - घ्‌ ध्वनि के स्थान पर ख ! 

वखो च्य व्याप्त संयुक्त | का लोप, संयुक्त रेफ का लोप, घ को ख । 

चोपूतो <: जीपूत -- ज्‌ ध्वनि के स्थान पर चघ्वनि। यह पैशाची छप है। 

छलो «कर - रू घ्वनि को छ श्लौर र्‌ को ल। 

तटाक <६ तडागप्‌-- ड ध्वनि को ट तथा ग को क । 

टपलुकों ६ डप्रझंक ड घ्वनि को 2८, र्‌ घ्वनि को ख । 

ठक्का ८: ढक्का-- ढ़ प्वनि को 5 

तामोतलो <“ दामोदर. द ध्वनि के स्थान पर त श्रौर रेफ को ल । 

मथुलो < मधुर. घको थ भ्रौर रेफ को ल्‌ 

थाला <: धारा --- गा के 

पालो < बाल --ब के स्थान पर ९ । 

लफसो ८८ रभस---रेफ के स्थान लू श्रौर भ के स्थान पर फ । 

फकवतो ८: भगवतो--भ के स्थान पर फू 

घलनग्ग ८: चरणाप्र--रेफ को ल, शण॒, को न । 


द्वितोय स्तरीय प्रध्ययुगोन या द्वितोय मु्ीन प्राफृत €भ्‌ 


३ चूलिका पैशाचों में तुतोय ओर चतुर्थ वर्ण जब शब्द के श्रादि में भाते हैं 
तो उक्त नियम लागू नहीं होता ' यथा - 

गति ८: गति --हे मचन्द्र के पुवेवर्ती आचार्यों के मते से ग्‌ के स्थान पर क 
नहीं हुप्ना । 

घम्मो ६; घर्मं :--ध के स्थान पर थ नहीं हुआ । 

धनो <: घन --घ के स्थान पर ख नहों हुआ । 

जनो ८: जन --ज के स्थान पर च नहों हुप्ना । 

नियोजित << नियोजितम्‌ -य्रुज्‌ घातु मे भो उक्त नियम नहीं लगा । 

भाल्लरो < भल्लरी - प्राचीनो के मत से झ के स्थान पर छू नहीं हुभा । 


५ शब्दछूप झौर घातुछप चूलिका पैशाचो में पैशाची के समान हो होते हैं, 
परन्तु ध्वनि परिवत॑न के नियमो का प्रयोग कर लेना ग्रावश्यक है | यथा -- 

फोत्ति ८: भवत्ति म॒कोफ हुप्रा है। 

फवत्ते << भवते - 

फवति << भव ति 

फोदय्प <: भोइय्य 

इन प्रधान प्राकृत्तो के श्रतिरिक्त नाटकों में जहा-तहाँ श्रन्य प्राकृतों के 
प्रवतरण एव व्याकरणों मे उनके कुछ लक्षणा पाये जाते हैं। मृच्छकटिक में 
शाकारों ढक्को तथा भन्पत्र शाबरो और चाण्डाली पापों जातो 
है। भाकंणडेय ने प्राकृत के चार मेंद किये हैं भाषा, 
विभाषा, भ्रपश्नश प्रौर पैशाचो । भाषाप्रो के महाराष्ट्रो, शौरगेनो, प्राच्पा, श्रवन्ती 
श्रौर मागघी ये पाँच भेद बतलाये हैं तथा विभाषाश्रों के शाकारो, चाणडाली, 
शाबरों आभोरिका एवं शाकारो ये पाँच भेद हैं। प्रपअश के २५७ भेद और पैशाची 
के कैकेपो, शौरसेनो एवं पाश्वाली ये तोन भेद किये हैं । 


इनमें शाकारो मागघों की एक बोलो है । माकंण्डेय ने “मरागध्या शाकारों 
साध्यतोति शेष.” लिखा है। शाकारी मे तालव्य वर्णो से पहले य बोलने का 
प्रचलन था थर्थात्‌ सम्कृत तिष्ठ के स्थान पर यचिघ्ठ बोला जाता था । इत य का 
उच्चारण इतने हलवेः रूप मे होता था, जिससे कविता मे इसको मात्रा गिनी नहीं 
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अन्य प्राकृत 


१, नादि-युज्यो रन्येषाम-४।३ २७ चूलिकापैशाचिकेपि अन्येषासाचायंणां 
मतेन तुतीयतुयंयोरादी वर्तमानयोयुंजिघातो च॒ श्राद्यद्वितोयौ न भवत- | हेम० तथा 
भ्रन्येधामादिपुलि न ३।२।६६-चूलिकापैशाच्यामन्येषामाचार्याणा मते गजडदबघ- 
मढ्घभामादो वतंमानाना घुजिधातौ चकारादयो न सर्वात्त । लक्ष्मोचर षडभाषा 
च० यह प्राचोन मत है, झ्राचाये हेमचन्द्र या लक्ष्मीघर का नहों है । हे 


श्ध प्राकृत-माषा और साहित्य का श्रालोचनाध्मक इतिहास 


जाती थी । मार्ष्डेय वे अनुसार यह नियम मागघो और कब्राचड प्रपञ्नश में भी 
प्रयुक्त होता था । इस बोलो की अन्य विशेषताष्नों मे त के स्थान पर द का 
प्रयोग; झ्करान्त सज्ञा शब्दो के षष्ठी एकवचन मे भ्रश्श के साथ-साथ प्राह का 
प्रयोग, सप्तमों के श्रन्त में भ्राहि भौर सम्बोधन वहुबचन के प्रन्त मे भाहों का 
प्रयोग भी परिगणित हैं । पृथ्वोघर ने शाकारी को अपभ्रश कहा है। उनका यह 
कथन तककसंगत है, यत. शाकारों मे श्रपभ्रश को घनेक प्रवृत्तियां मिश्रित हैं । 


चाण्डालो बोलो मागधों श्लौर शौरमेनोी के मिश्राता से उत्पन्न हुई है। 
माकंण्डेय के श्रनुसार मागधो को एक बाली बाल्हीकों भी है। कुछ विद्वान इसे 
पिशाचमृूमि को बोलो मानते है। तथ्य यह है कि मागधो भाषा में स्थान भेद 
के कारशा झनेक बोलियों का मिश्रण है। यही कारणा है कि क्ष के स्थान पर 
कहीं हक शौर कही श्क , थ॑ के स्थान पर कही स्त श्रौर श्त, ष्क के स्थान पर कहीं 
स्‍्क श्ौर श्क का व्यवहार पाया जाता है। श्रतएवं चाण्डालो बोलो एक जाति 
विशेष की बोली थी, जिसका घिकास परागधी और शॉरमेनो के मिश्रण से 
हुप्रा था 


ढक्की बोली भी मागधो का एक उपभेद है । पूर्व बड्भाल में स्थित ढक्क प्रदेश 
के नाप पर एक प्रकार की प्राकृत बोली का न|म ढहक्को है। मृच्छुकटिक में 
जुझआाफकर का मालिक धौर उसके साथी एस योलो में बात-चोत करते हैं। 
भौगोलिक परिस्थितियों के प्नुसार यह बोलो मागघी प्रौर प्रप»श बोली बोलने 
वाले प्रदेशों के बोच बोलो जातो थी । इसमे रकार का जोर हैं श्नौर तालव्य 
शकार तथा दन्त्य सकार का भो प्रयोग होता है। इस बोली में के रुद्ध स्थान पर 
लुद्ध, परिवेषित के स्थान पर पलिवेविद, कुरुकुरु के स्थान पर कुलुकुलु, धारणति 
के स्थान पर घालेदिः पुरुष के स्थान पर पुलिसो का प्रपोग पाया जाता है । 
हछ्की मे मागधो के साप्तान रेफ के स्थान पर ल का प्रयोग होना अनिवाये है। 
तथ्य यह है कि ग्राम्य भाषा को प्रवृत्तियों मे यह प्रायः देखा जाता है क्रि पूर्वी 
प्रभाव से र्‌ के स्थान पर ल्‌ उच्चरित हो जाता है । 


ध्रावन्‍्ती बोली महाराष्ट्र और शौरपेनो के मिश्रण से उत्पन्न हुई थो। 
झ्रावन्‍्तो उजेन के श्रास-पास को घोली थो । इसमे रेफ और सकार के साथ 
पछुहावरों को भरमार है। इस वोली में भत्रति के स्थान पर हो, प्रेक्षते के स्थान 
पर पेच्छदि और दरशंपति के स्थान पर दरिसेदि छप पाये जाते है। इस बोली 
में भद्दाराष््री श्ौर शौरसेनो के पद एक साथ प्रयुक्त है, कहो-कही इन दोनो के 
मिश्वण से उत्पन्न वजइ, कहिजद जैसे मिश्वित पद भो पाये जाते हैं। इस बोली 
को बोलने वाला चन्दनक श्रपने को दाक्षियात्य कहता है। अत: चन्दनक की 


बिलोय स्थरोय मष्ययुगीन या द्वितोयधुगोन प्राकृत ६७ 


बोली को प्रावन्तों मातना पुछ भटपटा जरूर लगता है। नाट्यशाला के श्रनुसार 
शिकारों और कोतवाल की यह बोली होनी चाहिए । 


शाबरों भाषा शबर जाति को ब्ोज़ो है। यह पागधों का विक्रृत रूप है । 
प्लाभीरी प्रनुभानत पश्चिम फो वोलो थी। प्राभोर जाति सिन्धु के परिषम में 
रहनेवाली जाति थी । प्राभीरी क्रा आधिपत्य गप्तसाज्नाज्य की सोमा पर परालवा, 
गुजरात भौर राजस्थान में बताया गज है। शने शनेः यह जाति मरध्यभारत 
एवं पूर्वी श्रदेशों में भी फैल गयी और इसका प्रभ्न॒ुत्व बढ़ता गया | घाभोरी भाषा - 
को अपअरद्य भी कहा गया है। बहुत संभव है कि भारम्भिक भाभीरी शौरसेवी 
पोर पैशाची फा मिश्रित रूप रहो हो | उत्तरकाल में परिनिष्ठित होकर प्रपश्र'रा 
के रूप में थिकसित हुई हो । 

इस प्रकार प्राकृत वेयाकरणो ने प्राकृत भाषाप्नों का विवेचन किया है। 
साहित्य मे प्रगुक्त होतेवाली शौरसेनो, महाराष्ट्री, श्रधभागघो, भौर पैशाचो भ्रपुप् 
है। प्रवशेष प्राकृतों का छिट-पुट प्रयोग ताटकों मे पाया जाता है । 


द्वितीय युग या मध्यग्रुग साहित्यिक प्राकृतों के विकास के लिए बहुत महत्व- 
पूर्ठों है। इस युग की भाषा का संप्कृत पर भो पर्याप्त प्रभाव है। संस्कृत नाटक- 
कार तो एक प्रकार से पहले संस्कृत मे कथोपकथन लिख देते थे, पश्चात्‌ उसका 
प्राकृत में भनुवाद करते थे | परिणाप्र यह हुआ है कि वेशीसंहार और पुद्गाराक्षस 
जैसे नाटकों को प्राकृत में पर्याप्त क्ृत्रिमता श्रा गयी है। उन नाटकों की प्राकृतो 
प्रे प्राकृत का निजी स्वभाव धत्पन्त विकृत छप में प्रस्‍्तुत हुआ है। इतना होने 
पर भी भाषाविकास को एक निश्चित रूपरेघा उपलब्ध होती है। जन-बोलो 
के छप में प्राकृत का विकास किस प्रकार हुभ्रा है भ्रोर परिनिष्ठत हो साहित्य में 
कैसे प्रयुक्त होती रही यह उपयुक्त श्रष्ययन से प्रवगत किया ज्ञा सकेगा । 

प्रष्य भारतोय भ्रायेभाषा के बहुत से शब्द वट <: #वृत्‌, नापित “4 +सना, 
लांघन ८८ लक्षण, पुत्तल ८: पुत्र, भद्ठारक <; भर्तें', भट ८: भूत, को प्रपनाने के साथ 
संल्‍्कृत मे घातुओ एवं गए सम्बन्धी विकरए भी प्राकृतो से सस्क्ृत में प्रविए्ठ हुए । 
बाकयों का गठन एवं पदो का निर्माण सस्कृत एवं प्राकृद में इतना साम्य रखता है 
कि इन दोनो भाषाझो को एक हो मुल भाषा को दो शैलियाँ माना जा सकता 
हैं । प्रतएव संक्षेप में इतना ही कहना पर्पात है कि साहित्यिक प्राकृत प्ौर 
साहित्यिक सस्कृत मे भेवक रेखा खोब्रना कठिन है | यतः इन दोनो का भान्तरिक 
गठन बह्न॒द्व कुछ अंशो में समान है । 


चतुर्थोषष्याय 
द्वितीय स्तरीय तृतीय युगीन या 
अर्वाचीन प्राकृत अपभ्रंश 


विक्रम को पहलो शताब्दी से प्राकृत माषा साहित्यिक रूप घारण करने लग 
गयी थो । जब वेयाकरणो ने इसे भी सस्कृत के समान साहित्य और ध्याकरण 
के नियमों से अनुशासित कर दिया तथा यह परिनिष्ठित स्वरूप में ध्लाश्नय ग्रहण 
करने लगी, तो जनभाषा फे स्व्ठप से दूर हट गयो । फलत परिनिष्तित प्राकृतो के 
प्रतिरिक्त एक नयी तृतीय युगोत्र प्राकृत का विकास हुआ जिसका नाम भाषा- 
शापह्षियो ने भ्रपञऋंश रखा | यह प्राक्ृत तथा नव्य भारतोय आयंमाषाप्रो के बीच 
की महत्वपूर्ण कही है | इस प्रपअश के प्राकृत रूप अ्रवहंंस , द्षब्मंस, प्रवहट्र, 
परवह॒त्य प्रादि भो मिलते है | 

प्रपअंश शब्द का सर्व प्रथम प्रयोग पतक्नलि के परहभाष्य में मिलता है, 
किन्तु वहाँ यह शब्द भाषावैज्ञानिक प्र्थ में प्रयुकन होकर अप्रपाणिनोय पद के 
लिए प्रयुक्त हुआ है। पतर्शाल के समय तक प्रपशन्नरश भाषा को प्रवृत्तियाँ 
देश्यमाषाग्रो में प्रस्फुटित नहीों हुई थों। भरत पुनि ने नाटय शाक्त में प्राकृत 
पाष्य का सकेत करते सम्रय विद्ञउ शब्द का प्रयोग किया दै। दम शब्द का 
यहाँ प्रयाग तद्भव शब्रे के लिए हुआ है। भरत घुनि के समात, विश्व शोर 
देशो शब्दों थी ध्याव्याएं स्पष्ट करतो हैं कि उककारबहुला विमाषा थो, जो 
पयज्ञ श के निकट है। हिमालय के पाव॑त्य प्रदेश, सिन्त्रु भौर सौवीर प्रदेश के 
निवासो उकारबहुला विभाषा का प्रयोग करते थे । संमवतः वह ध्पभ्र श का ही 
पूरवरूप रहा होगा । 

प्रपश्न श का अथे भ्रष्ट, च्युत, स्खलित, विकृत या प्रशुद्ध है। प्रर्धात्‌ भाषा 
के सामान्य मानदणड ते जो शब्द रूप धयुत हो, वे अपअश है। प्रपञ्न श के 
जन्म काल मे पाशणिनोय ध्याकरएण का नियन्त्रण शब्दों पर था, जो शब्द हस 


१ ता कि बवहस॑ होइद त सक्षध्न पाप उभय सुद्धासुठ. .. . मणोहरम्‌ 
--कुवलयमाल्ता 
२. एकस्पेष शब्दसत्य बहुवोष्पश्न शा; तद्यथा पौरित्यध्य शब्दस्म प्रावो, 
मोखी, गोता, गोपोतलिकंस्पेवमादयोउप अ शा---महाभाष्य १।१॥१ 


३. समानशब्द विश्वष्ट देशोक्तमथापि च--मा० झ्या० | ८।३ 


व्वितोय स्तरोय तुतीब बुगीन या प्र्वाचोन प्राकृत प्रपश्न श हह 


निमन्जण के प्नन्तगंत नहों श्राते थे, वे प्रपाशिनोप रहने के कारण प्रपश्रश कहे 
जाते थे । ध्रपश्न'श से झाचाों को घृणा व्यक्त नहों होतो है, बल्कि उनके एक 
विशेष दहृ्टिकोण का पत्ता इससे लगता है। महाकवि दरडी ने इसपी परम्परा 
फी क्षोर संकरेस करते हुए कहा है कि शात््र मे संस्कृत से इतर शब्द फो धपऊश 
कहा जाता है । यहाँ शात्ष का प्रर्थ सस्कृत का व्याकरणशाज्ञ है। दएडी के इस 
कथन की पुष्टि भ्नेक वैयाकरणो के मतों से मी होतो है । भत्त'हरि (५जों शत्तों) 
ते संस्कार हीन शब्दों को प्रपश्न ञ्ञ कहा है। यहां यह ज्ञातब्य है कि संस्कृत से 
इसर भाषा के लिए प्राकृत भौर छं॑त्कृत से इतर शब्द के लिए प्रपश्रश शब्द 
का प्रयोग किया गया है। इस अयोग से स्पष्ठ हे कि भत हरि ने प्राणिनि से 
प्रसिद्ध शन्दों को प्रपत्र श कहा है । महाभाष्य के टोकाकार कैयट (१० डाती) 
ने उन दाब्यों को प्रपन्नश बताया है जो, साधु शब्दों के समान श्र में लोक 
पे प्रयुक्त होते हैं. । 

उपयुक्त विधेचन से स्पष्ट है कि संस्कृतेतर भाषाप्रो प्थवा बोलियो को प्प- 
अदा कहा गया है। दराडो का पह कथन भी स्मरणीय है कि प्राभोर पक्रादि की 
भाषा प्रपश्न शा है | चरड ने “न लोपो5पञ्र शेध्घो रेफस्य” ३६ वपय० वि० सूत्र 
में प्रपश्न शा का भाषा के रूप में उल्लेख किया है। प्राककारिफों मे भामह ने 
झपभ्र श को काध्यशरैलियो की भाषा कहा है | तथ्य यह है किजो प्रपश्न/श 
शब्द ई० १० द्वितोय शताघ्दी में प्रयाशिनोप अ्पशब्द के लिए प्रयुक्त होता था, 
बही ई० सन्‌ को छंठों शताब्दो तक श्रति-प्राते एक साहिरिपिक भाषा के रूप को 
प्राप्त हो गया । यही फारण है कि वलभी के राजा घरसेन ब्वितोय के ताम्नपत्र 
(षष्ठ शती ई०) में घरसेन के पिता ग्रुइसेन को सस्कृत, प्राकृत और प्रपन्न श 
भाषाह्यों को प्रवन्ध-रचना में निपुण कहा है । 

संस्कृत के आचार्षों ने तो इसे देशभाषा कहा हो है पर श्रपञ्न श के कवियों 
के भी भ्रपनो माषा को देशभाषा के रूप में स्वोकार किया है। महाकवि स्वयंभू ने ' 


है. काध्याद्श घर. ३६ 
२. शब्दसंध्कारहीतो यो गौरिति प्रयुयुक्षिते । 

तमपञ्र शमिच्छान्ति विशिष्टाथंनिवेशिनम्‌ ॥। 

वाक्यपदोय १ का०, कारिका १४८ 

३ अपशब्दों हि लोके प्रयुज्यते साधुशब्दसमानायत्व । 
४. आमीरादिगिर। काव्येष्यपन्न श इति स्मृता --का० ध्ा० १।३६ 
५. शब्दार्थों सहिती काव्य गद्यपयञ्ञ तद्विधा । 

सस्कृत प्राकृ्तं वान्यदपक्ष श इति तिधा ॥--काब्याजदूर १.१६ 
६ संत्कुतप्रकृतापन्न श माचात्रय-प्रतिवद्ध-प्रबवन्ध रचना-निपु णसन्‍्दःक रणा । 


१०० आक्ृत-माषा प्लौर साहिट्य का लालोचनात्मक इतिहास 


प्रपने रामायश को 'देशों माषा' या 'ग्रामोण भाषा? मे रचित लिखा है! । पुष्पदन्त 
ने भी श्रपनो माया को 'देसी' नाम से अभिष्ठित किया है । मध्य भारतीय प्ला्म॑- 
माषा साहिए्य में श्रपन्नश से पहके प्राकृत को देशो भाषा कहे जाते को प्रथा थो 
धौर णब प्राकृत साहित्य के श्रासन पर भारढ़ हुई तो प्रपञ्न श-जलोक माषा को 


 दैशों भाषा कहा जाने लगा | भ्ाशय यह है कि श्रस्पेक युग मे साहित्यिक भाषा 


के सम्रामान्‍्तर कोई न कोई दंशो भाषा अवरथ रहती है भ्रौर यही देशी भाषा 
उस साहित्यिक भाषा को नया जोवन प्रदान कर सद्देव विकसित करती चत्नती 
है। छान्दस से प्राकृत माधा का विफातत हुमा शौर प्राकृत को भो अपने हढ़ि- 
बन्धसों को दूर करने के लिए लीकभाषा को सहायता लेनो पड़ो, फलतः भारतीय 
पार्य भाषा में श्रपश्न॑श की उत्पत्ति हुई, जिससे आगे चलकर सिन्धो, गुजरातो, 
राजस्थानो, पंजाबो ब्रज, अवधि आदि प्राघुनिक भारतोय भाषाओं का जन्म हुप्रा । 

माषाशाज्ियों का मत है कि भाषाप्रो के विकासक्रम मे ऐसी श्रवस्था 
श्राती है, जब प्रारम्भिक देशो माथा शिष्टो को साहित्यिक भाषा बन जातो है प्रोर 
रब्दानुशासक उसका अनुशासन लिछते समय शिए्र प्रयोगो को प्रमक रखते हैं 
जिस श्रपञ्र श को महाकवि स्वयंम्‌ ने 'गामेलल माप्ता' कहा है, ई० ११थों शताब्दो 
के वैयाकरणा पुरुषोत्तम ने उसे शिह प्रयोग से जानने की सलाह दी है । 


यह सत्य है कि प्रपञ्र शा तुतोय ट्रग को प्राकृत है। पह कभी बोल-चाल को 
भाषा थी या नहो, पर्याप्त विवादास्पद है। पिशेल, ग्रिपर्तत, मएडारकर, चटर्जी, 
बुलनर जैमे विद्वानों ने प्रपश्नंश को देशभाषा माना है । पर याकोवों, कोथ, 
ज्यून, ब्लाख, प्राल्पडोफ प्रभूति प्रिद्वान अपम्र शा को देशभाषा पानने से' इंकार 
करते हैं | पिशेज्न ने बिश्चा है. 'मोटे तोर पर देखने से पता चनता है कि 
प्रामाशिक सस्‍्कृत से जो वॉली घोडा ब/त भो भेद दिखातो है, वह प्रपश्न श 
है । इसलिए भारत को जनता द्वारा बोली जानेवालो भाषाओ्रो का नाम प्रपश्न श 
पड झौर बहुत बाद को प्राकृत भाषाप्ो थे से एक बोली फा नाम भी श्रपश्नश 
रखा गया | यह भाषा जनता के रात-दिन के व्यवहार मे भानेवालो बोलियो से 
उपजो और प्राकृत को भन्‍्य भाषाझ्रो की तरह थोडे बहुत फेर-फार के साथ 
साहित्यिक भाषा बन गई ।” इएसे स्पए्ट है कि एक प्रकार को अपन्र श शब्द- 


१. देसोभाषा उभय तड़ुज्जल" * गामेल्ल भास परिहरणाई-- 
पउम्नचरित्त ॥। है 

२. णउ हउं होमि “ देसि ण वियाणम्ति -महापुराण १८ 

३ “शेष शिष्ृअयोगात्‌"--प्रुरुषोत्तम १७-६१ | 

४, आ्राकृतभाषाप्ो का व्याकरण ---बिज्ञ र-शाष्ट्रमाषा-परिवदू-घुर पु । 


ह्िकीय स्तरीय हुल्ोप युगोन या भ्र्वाचोन आकृत स्पर्श १०१ 


रचना प्ौर र्परचना. मे प्राकृत की लोक को नहों छोश्तो है और दूपरो प्रपञ्ञ श 
बोलवाल फो मावा रहो है। अपज्ञश के इन कोनों छपों को सिद्धि सर जाओ 
छियसंत के “लग्बेजेज प्रात इसिडिया”” मिबन्‍्ध से मो होतो है। इन्होने प्राकृतों को 
प्रारस्मिक प्रपश्नश कहा है, पर साथ हो परवर्तों प्रथवा वास्तविक प्रपञ्न श से 
सन्हें भिन्न माता है । 'लिग्विस्टिक सर्वे प्रोंव इण्डिया? मे प्रियपत ने अप्रंशों को 
प्ररक्रत का स्थानोय झथवा प्रादेशिक विकार कहा है। इसी प्रकार 'ध्रॉन व माझन॑ 
इसलो झ्ायंन वर्ताक्यूलस (इणश्डिपत एन्टोक्नेरी, जिलद ६०) मे उन्होंने प्रपन्नश 
के अन्तंत बोलचाल को प्राक़तो को लेने से इकार करते हुए प्रपश्नश को 
साहित्यिक प्राक्ृतों के बाद फी देशभाषा माना है| स्पष्ट है कि श्रपश्रश मे वेशो- 
भाषा के तत्त्व प्रवश्य हैं। यह सम्भव है कि भ्रपक्न श बोलचाल को भाषा न मी 
रहो हो, पर इतना तो मानता पडत्ता है कि पूर्वंवर्तों साहित्यिक प्राकृत हो देशी* 
भाषा के योग से अफ्ज्र श की प्रवस्था में विकसिल-हुई है | नि साधु ने काब्पा 
लकार को टोका मे ''प्राकृतमेवापञ्न श _ द्वारा प्राकृत को हो प्रपञ्न श कहा है । 
इनके मत में ध्रपश्न श महाराघ्घ्ी प्राकृत पर आधारित है झौर वह मागधो प्रादि 
प्रन्य प्राकृतो से विशि० है । 

अपभंश का तिस्ताए क्षेत्र- अपश्न दा भाषा का प्रयोग ई० पुर की प्रथम 
शताब्दी पे हो मिलने लगता है। मारत के नाल्यशात्त्र फे भतिरिक्त महाकधि 
कालिदास के विक्रमोचेशोय नाटक के चतुर्थ अद्धु में श्रपञ्र'श के कुछ दोहे भी 
मिलते हैं। याकोबी, एस० परी पण्डित श्रादि विद्वान इन पद्मों को कालिदास 
पुत्त नहीं मानते हैँ, परन्तु डां' ए० एन० उपाध्ये और डॉ० ग० वा ८ तगारे 
इन दोहो की प्रामाणिकता में प्राशका नहीं करते | फलत: अ्रपक्षंश मे साहित्य 
रचना चतुर्थो शत्ताबव्वी से मानना झनुचित नहों है। कुछ घिट्दानो का मत है 
कि ईस्वी छठो शतान्दों से झ्रपञ्न श मे काध्यरचनाएँ श्रारण्म होकर ! ६वीं शतताब्दो 
छक होती रही | द्वेभचन्द्र के ध्याकरण मे झ्ाये हुए श्रपश्र श॒ के दोहे इस बात 
के साक्षी हैं कि श्रपञ्न श प्र ग्राम्यमाषा मे भेद हों गया था । अत' १२वों शहरी 
तक भअ्रपक्न श लोकमाषा का पद छोड़ साहित्यिक भाषा का पद प्रहण कर घ॒ुकी 
थो । व्याकरण के नियमो में बद्ध भो हो चुकी थी। 

उकारब हुला भाषा का ।विघान मरत मुनि ने हिमवत्‌ सिन्ध्रु और सौवोर 
देशो के लिए किया था । इससे स्पए्ट है कि पश्रपशन्न श का विप्तार उत्तर-पशक्षिमी 
प्रदेशों से क्‍्रारम्भ हुभ्ना। ई० सन्‌ को दसवों शताब्दी के चिद्दान्‌ राजशेलखर ने 


१- जिल्‍द ६१, १० ९१२३ । 
२ झुद्रटकृत काव्यालंकार २-१२ को टोका । 


१०२ प्राकृत-मावा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


लिखा है - “सापज्न शप्रयोगा: सकलमरुमुवष्कक्रमादानकाथ”? प्र्धात सकल 
मरुभूमि, टक्क धौर मादानक । मशपृुप्ति का तात्यय॑ राजस्थान से है भौर टक प्रदेश 
को स्थिति विषाशा और सित्धचु लदों के बीच मानों जातो है। मादातक की स्थिति 
के सम्बन्ध में मतभेद है, सम्मवतः: दक्ष मौर सरु के साथ उल्नेख रहने से यह 
प्रवेश मो वितशन--भानेसर से शतलज के प्रध्य का माग होना चाहिए | यह 
महाभारत (समापवं, ३२ प्रध्याय) मे भाटयान या मादातन जनपद का उल्सेश् 
मिलता है, जो उत्तर मारत में था | प्रतएव राजशेजश्षर के समय तक अपभ्र श का 
विस्तार राज(ताना प्रौर पजाब तक हो चुका था। अपश्रंग का आज जो 
साहित्य उपलब्ध हैं, उसका रचनाम्थान राजस्थान, गुजरात, पश्चिमोत्तर 
आरत, बुन्देख्वण्व, बंगाल और दक्षिण में धान्यख्ट तक विस्तृत प्रतीत 
होता है । प्रतएव यह मानना तक संगत है कि हेमचन्द्र के समय तक प्रपञ्न श 
का विस्तार समस्त उत्तर भारत होर दक्षिण तक हो चुका था । 

प्रपश्न श को कुछ विद्वानों ने झाभीरों की बोलो कहा है। महाभारत में ई० 
पु० दूसरो शताब्दी तक पश्षचिमोत्तर भारत मे प्राभीर जाति के पाये जाने का 
उल्सेख्न (पलता है। नकुल के प्रतोची-विजय-प्रसग मे प्राभीरो को सिन्ध्रु के किनारे 
रहनेवाला कहा है । शल्पपध॑ में बलदेव को तौर्ययात्रा के सन्दर्भ मे बताया गया 
है| कि राजा ने उस विनशन में प्रवेश किया जहाँ शूद झ्ामोरो के कारण सरस्वतो 
नष्ट हो गई । प्रजुन वृष्णियों की विधवाश्नो को लेकर जब द्वारका जा रहे थे, 
उस्त सम्रय पनन्द में प्रवेश करते समय महिलापो को श्ामोरो ने छोन छिया 
था । ई० ३६० के सप््ुद्राप्त के प्रयागवाने लौह स्तम्भ लेछ के प्रनुपार प्राम्नोर 
जाति उस समय ,गुससाप्नाज्य को सोमा पर राजस्थान, मालवा, दक्षिणा-पश्चिप् 
एवं पश्चिप्ती प्रदेशों मे डटी हुई थो। पुराणों के प्रनुसार भानश्रभृत्यो के बाद 
वकन झ्ामोरो के हो हाथ में भ्ाया और छठवो शतों क बाद से निकल गया। 
जाजे इलिवट ते लिश्ला है कि ८र्वों शतताब्दो मे काठो जाति के प्रवेश के सपय 
गुजरात का झ्रधिकाश भाग प्यामोरों के हाथ म था । ह्वानदेश मे भो प्रामोरो के 
निवास के प्रमाण मिले हैं । मध्यदेश में भिर्जापुर जिले का प्रहिरौरा भागोरो के 
नाम से प्रसिद्ध माना जाता है | 


(९ काष्यधोमाणा दशभोख्थ्याय- 

< पवे २, भ्रष्याय ३२, श्लोक ०» 

३. पर्व ६, भ्रष्याय २७ श्लोक ७ 

४ महामारत परे १६ ध्ष्याय ७, छोक ४४-४७ 

१ लिग्पिस्टिक सर्वे ध्रॉव दृशिडिया, जि० १, भाग १, पु० १२५ को पादटिप्पणों 


बितोय स्वरोय तुंतोय युगीन या प्र्वाचीन प्राहुत संपन्रंश.. है ०है 


उपर्युक्त उल्लेल्ों से स्पष्ट है कि प्राभोर जाति बडो दुषर्ष घौर पराक्षमों थो, 
यह सप्स्त उत्तर मारत में व्याप्त हो गयो थी । गुर्जर भो इसो के भंग थे । महाकवि 
बडी ने प्रपक्नंश को प्लामोरों की माषा कहकर इस बात को ओर संकेत किया है 
कि यह प्रामोश माया थी धौर बोलनेंवालों मे धाभोरो को सरुपा प्रधिक थो। 
यह मो समव है कि झाप्तीरों भौर गुजजंरों के प्रतिरितक्त ऐसी हो प्रन्य गोपालछ 
जातियो ने प्पन्नंश के प्रसार में योग दिया होगा, इसी लिए नमिताधु ने आभारी 
भाषा अपभक्रंदस्था कथिता” लिखा है। निष्कर्ष यह है कि श्रपप्न शा के बोलने 
बालो में आमौर, गुजर आदि चाहे जिस जाति को प्रघानता रहो हो, परन्तु 
भौगोलिक दृष्टि से वह प्रायः पश्चिमो भारत को बोली थो। नागर श्रपश्न श-- 
परिनिष्तित प्रपश्र दा इसो बोलो का साहित्यिक रूप है। कुछ लोग हसे शौरसेनो 
प्रपश्न शा मो कहते हैं। डॉ० प्रियसंन ने बताया है--“'साहिरियक प्रपभ्रश 
मूलत, पश्चिमी भारत को बोली होते हुए भी ८वी से १३वों शतत्ाबदों तक समूचे 
उत्तर भारत को साहित्यिक भाषा थो. ।” रचनाओ को दृष्टि से विचार झरने पर 
ज्ञात होता है कि एक श्रोर बंगाल मे सरह झौर काणह जैसे सिद्ध कवियों ने 
दोहाकोशो को रचना की दूप्तरो श्रोर मिथिला में ज्योतिरीश्वर श्रौर विद्यापति ते 
स्थानोय बोली का पुट देकर साहि्यिक भ्रपश्र श मे ग्रन्थ लिखे। तोसरो भ्ोर 
पुल्तान में प्रच्दुल रहमान ने सदेशरासक जैप्ता प्रेमकाव्य लिखा, चौथो ओर 
दक्षिण में मान्यखेट के पुष्वदन्त ने इसो वाणों को अपनी रचना का माध्यप्त बताया । 
कनकामर प्लौर स्वयंमू ने भो इसो में रचनाएँ लिखों । हम प्रकार धपन्नश का 
क्षेत्र पूर्व में बगाल, विदेह, १श्चिम में राजस्थान प्रौर सौराष्र, दक्षिण में दक्कत एवं 
मान्यखेट, उत्तर भारत में बुन्देललण्ड, कान्यकुब्ज, मालवा एवं उत्तरपश्चिम में 
पशञ्माब तक वित्तुत या । इस भाषा को राजकोय भोए साम्प्रदाधिक संरक्षण प्राप्त 
रहा । राष्कूकूट नरेशों ने दस भाषा को समुरद्धि के लिए प्रनेक कवि प्रौर साहिध्य- 
कारो को संरक्षण दिपा । 


अपभअश के भेद--डॉ० हार्नेलि का मत है कि प्रार्यों की बोल-चाल 
को भाषाएं भारत के प्रादिम निवास ध्रताय॑ लोगो को भिन्न-भिन्न भाषाप्रों के 
प्रभाव से जिन रूपात्तरो को प्राप्त हुई थों, वे हो भिन्न-भिन्न प्रपश्न श 
भाषाएं हैं भ्ौर पे महाराष्ट्रो को अ्रपे्ला श्रधिक प्राचोत हैं, सर जाजं॑ 
प्रिय प्रमृति विद्वान डॉ हानेलि के मत से सहम्तत नहीं हैं। इनका मत है 
कि साहित्यिक प्राकृतो को व्याकरण के नियमों में प्रावद्ष हो जाने पर जिन नृतन 


१. लिविस्टिक सर्वे आाव इंडिया, जि? १, भाग १, १० १२५ की पाद 
टिप्पणी । 


प्‌ण्ड ऋऋत-माषा झीर साहिसय का भ्रालोचनगएमक इत्तिहास 


कच्ण जावाधों की उत्पत्ति हुई, वे भाषाएँ भपञ्नश कहलायों । डॉ5 तगारे ने भप- 
आश मायाधों का वर्गीकरण करते हुए दक्षिणी, पश्चिमी और पूर्वो अपन्र श ये 
तीन जे बताये हैं । उत्तरी भ्रपश्न श की केवल एक कृति मिलती है, भतएवं ने 
उत्तरी को इसमें शामिल नहों करना चाहते हैं | डॉ० तगारे ने दक्षिणी प्रपन्न श में 
पृष्पदन्त के अलन्यापुराए, जमहरचरिउ झ्लौर णायक्रुमारचरिठ तथा कनकामर के 
फरकंसुकरिंउकाब्यो को गएाना को है। दक्षिशी प्रपञ्रश को विशेषताप्तों मे 
संस्कृत की ष्‌ ध्वनि को छ ध्वनि के रूप में परिवर्तित होना माना है। प्रकारान्त 
पुक्लिज्ध शब्द तुतीया के एकवचत में 'एण' प्रत्ययान्त रूप, उत्तम पुरुष एकवचन मे 
सामान्य वर्तमानकाल की क्रिया सि परकछूप, प्रन्य पुष्ष बहुवचन में 'स्ति' परकष्ठप 
एवं स्ाप्तान्य भविष्यप्काल के क्रियापद के रूप मेस परक होते हैं। विचार 
करने पर ये प्रतुक्तियां प्बलग वर्गोकरण सिद्ध करने मे श्रप्तमर्थ हैं. यत्त इस प्रकार 
के छोटे से भेद किसो प्रकार का मौलिक अस्तर उपस्थित करने मे प्रसप्य है । 
इन्हें सैलोगत भंद मातना हो भ्रधिक उपयुक्त है । 

भाषा प्रवुत्तियो के मर्मश याकोबोी प्र।भ्रश के दो भेद मानते हैं--पूर्षी प्रोर 
पश्चिप्री । डॉ» प्रियसंन को यह स्थापना कि प्राकृत तयाकरण पुर्वा और पश्चिमो दो 
वर्णों मे विभक्त हैं. उनके वर्गाकरएा का प्राघार है । पररुचि, लंकेश्वर, क्रमदोश्वर, 
रामशर्मा और घाकरडेय पश्मादि पूर्वो वर्ग सो सम्बद हें तो हेपचन्द्र, त्रिविक्रम, 
लक्ष्मीषर, सिहराज प्रादि पश्चिमी बरगगं से , याकाबी ने साहित्य प्रौर व्याकरणा के 
उक्त दोनों ध्राधारो को प्रहुए कर प्रपऋश के दो शेद किये हूँ। इसर्म सन्‍्देह नहीं 
कि सतह झौर काराह के दोहाकोशो में परिनिप्नत अपभ्रश के प्रतिरिक्त स्थानोय 
प्रभाव मी पाये जाते हैँ। इस प्रपश्न श का सम्बन्ध मागघों प्राकृत से जोडना 
सरल है। परिचमों प्रपञ्न'शा शौरसेनो भोर महाराष्ट्री को प्रवात्तयों से पुर्णंतया 
सम्बद है। साहिध्य में पूर्व प्रोर पॉश्चव का भेद प्राकृतककाल से हो चला 
प्रारहाहै। 

प्राचोन व्याकरणो मे प्राकृतचन्द्रिका मे अभ्रपश्न श के २७ भेद बतलापे गये 
है। मार्षाएडेय ते क्राचढ, लाटी, वेदर्भी, उपनागर, नाएर, बाबर, प्रावन्‍्ती, पचालो 
टाक्ष, मालवो, कैकेयी, गोडी, कन्‍्तेलो, प्रोढ़ी, पाश्चात्या, पाएडया, कौन्तली, 
सहलोी, कालिज्भी, प्राज्या, कागायि, काझो, दाविडो, गौजरी, झाभारो, मध्यदेशोया 
एवं वैतालिको इन भेदों का अपने प्राकृतसवंस्व में निर्देश किया है । 

मार्कएडेय ने नामर, उपनागर और द्राचड को पृथक्‌ स्थान नहीं दिपा है। 
स्वयें उनका क्चार है- 


१. ब्राचशों लाटवैदमविपनागरनागरी । 
बाघ रावन्‍्यपाश्चालटाक्रमालवकैक पा: ॥। 


द्वितोष श्तशोेष तुंहीय गुनोन याः धर्वाचीन प्राकृत धपक्ंश १०१ 


नागरो ब्राचडश्नोपनागरश्वेति ते त्रय' 
अपश्रंशाः परे सृक्ष्मभेदत्वाज्ञ प्रथक मत्ता: ॥ 


मार्कएडेय ने इन तीनो प्रपश्र'श में बहुत थोडा सा ही भेद स्वोकार किया है । 
मार्कएडेय के अनुसार पिगल की भाषा तागर है प्रौर उसने इस भाषा के जो 
उदाहरण दिये हैं, वे पिगल से हो ग्रहण किये हैं। ब्राचड को नागर अपन्र'श से 
निकलो माषा कहा है। माकणडेय इसे स्िन्ध देश की बोलो मानते हैं। 'सिन्धु- 
देशोद्धवो ब्राचडोल्पश्नंशा” । इसके दो विशेष लक्षण माने गये हैं--(१) च 
प्रौर ज के प्रागे य लगाया जाता है तथा (२) ष भौर स्तर का रूप श में परिवतित 
हो जाता है। नागर और कब्रांचड अपअ्रशों के मिश्रण से उपनागर अपन्न श 
भाषा निकली है। 


इस विवेचन के धाघार पर यह निष्कर्ष निकालना सहज है कि वैभाषिक प्रौर 
क्षेत्रीप भेदों के रहने पर भो श्रपश्र श साषा का एक परिनिष्नित छप भी या । इस 
परिनिष्ठित रूप का पूल आधार पश्चिप्री प्रदेशों की बोलियां थी, जिन्हे ऐतिहासिक 
दृष्टि मे शौरसेनो की प्राकृत परम्परा में सम्मिल्लित किया जाता है। हेमचद्ध ने 
“शौरसेनीवल्‌ ४।४४६--अपश्रंशे प्राय औरसेनोवत्‌ काय भर्वति,' लिछ्न- 
कर इस तथ्य को शोर संकेत किया है। प्रतएवं प्रिद्ध है कि शौरतेतों श्कथवा 
पश्चिमी प्रपश्नश ने शौरसेनो प्रकृत को प्रनेक विशेषताणमों के साथ बहुत-सी नई 
विशेषताएँ भो प्राप्त कर ली थीं | प्रपश्नश के इस परिनिष्ठित रूप का वेयाकरणशों 
ते सुन्दर विश्लेषण किया है। ध्वनि परिवर्तन भौर रूपनिर्माण को दृष्टि ते दंसका 
विवेचन भ्राचाये हेमचर्द्र के व्याकरणानुसार उपस्थित किया जाता है । 

प्रपम्न श को सामान्य प्रवृत्तियाँ निम्नलिखित हैं.-- 

१ सस्कृत-प्राकृत से प्राप्त प्रन्त्य स्वरो का हास । 

२ उपान्त्य स्वरो को मात्रा सुरक्षित । 

३ ग्राद्य प्रक्षर मे क्षतिपुरक दोर्धोकरण हारा द्विव ब्यंजन के स्थात पर एक 
व्यजन का ग्रवोग | 

४, समीपवर्तों घ्वरो में संकोच के स्ताथ विघ्तार । 


न... *+ 


॥। 


गौडौटवेवपाश्चात्यपाएड्यकौन्तलसेहजा: । 
कालिड्भथप्राच्यकार्णाटकाब्च्यद्राविडगौज॑रा: ॥ 
प्रामीरों मध्यदेशोय: सूक्ष्ममेदब्धवस्थिता, । 
सप्रविशत्यपश्र शा: वैतालादियध्रभेदतः ।॥। 
- भाकुतसबंस्व ह्‌ रा०, ७ सत्र पूछ, १ | 


१०४ प्राइल-ऋचा प्रोर साहिए्य का ह्रालोचनाध्मक इतिहार्स 


५, श्रन्त्य स्वश्लोप प्रथवा हृत्वोकरण । 

६ं. उपधा ल्‍्वर ([?079।003/8 पए0५०8) की सुरक्षा 

७. श्राद्य ध्यक्षत को सुरक्षित रहने को प्रवृत्ति । 

छ॒. प्रष्यवर्ती व्यक्षनों के लोप तथा स्वर रोष प्रौर कचित्‌ यश्रृति । 

९. कारकों में परसग्गों के प्रधोग । कारकों के दो सपूह- (१)7तोया प्ौर 
सम्र्मी, (२) चतुर्धो--पश्मणों झौर पष्ठो। प्रथमा-द्वितोया-सम्बोधन में जिमक्ति 
प्रश्ययों का अ्रप्रयोग । 

१०. स्वनाम के हों में भश्रत्पता । 

१९, क्रियाप्रो का भ्रथे व्यक्त करने के लिए कृदन्‍्तरूपो का प्रधिक प्रयोग | 

१२ घातुझ्नो के कालछहृपों मे विविधता को कमो । 

१३ प्रात्मनेपद का सर्वथा प्रमाव 

१४. लिजू मेद प्राय समाप्त | 

१५. प्राद्य स्वर को पूर्णतया तुरक्षित रतना । 


अनुशासन सम्बन्धी नियम 


१ प्रपञभश में घर, ६, उ, एँ भर प्रो ये पांच हस्व स्वर और था, ई, ऊ, 
प्‌ भौर मो ये पाँच दोघ॑ स्वर माने गये हैं। क्र, ल, ऐ शौर झौ का प्रभाव है । 


२. ऋ स्वर के स्थान पर प्पश्र श मे श्र, हृ, उ, प्रा, ए धौर रि मा पझ्मादेश 
हो याता है | कुछ स्थानों में शव ज्यों को ध्यो पायो जातो है। यथा -- 

ऋ > प्न-तरणा <: हुए, पट्टि <: पृष्ठ, कच्च .< कृत्य 

ष्प्ू- धा-काल ६ कुत्य 

कर - इ--तिण <: तृण, पिष्टि <: पृष्ठ 

श्व्‌-3--पुट्ठि < पृष्ठ 

ऋ-८ए गेह -गृह 

का रि. रो -रिण - ऋण, रिसहो < ऋषप, रोच्छ -- ऋच्छ 

३. लू के स्थान पर अखश्य श मे इ प्रौर इलि प्रादेश होता है। यथा--- 

किन्नों, फिलिश्नों <: क्लन्न । 

५. ऐ के ध्यान पर अपअ श मे एं ए घोर प्रद तथा औ' के स्थान पर पघो, 
नो धौर धउ परादेश होते हैं । यथा -- 

ऐ.- 0. - प्रवरे क <: भ्रपरेक 

ऐ - ए- दैज <: देव 

ऐ-८बश्ाइ -दइझय ८: देव 

कौ - प्रो” -थो शे <: योरो 


हिलौत स्तरोध तृतोय ग्रुभीन या भर्माधीम आकृत कालंदा.. ०४ 


घौ->पझो- जोष्वण <: यौवन 

थी - भउ--पउर «८ पौर, यउरो ८: शौरी 

५, भ्रपश्न शा में पदके झन्‍्त में स्थित , स॑ हुँ हि और हूं का भी 
लघु--हृत्व उद्यारण होता है। यधा-- 

(क) ध्रन्न लु तुच्छउं ते धन हे 

(ल) दहव्‌ घटावइ वर्णि तरहूं 

(ग) तशाहूँ तइजी भंगि नवि 


६. भ्रपश्रनश में एक स्वर के स्थान पर प्राय दूसरा स्वर हो जाता है । । 
पा -- 

झ्‌- इ--किविण ८: कृपण 

था ८ उ-- प्रुणइ <: मनुते 

थ्र-ए - वेक्षि ८ वल्ली 

थ्रा 5 प्र-- सीय << सीता 

शो ८ उ-- उक्त ८: धाईं 

ग्रा-ए देइइ: दा, लेह < ला, मेत <: मात्र 

हू - प्र-- पशिवत्त <: प्रतिपत्ति 

इ+ए वेज्न < विल्व, 

है - प्र-- हरड६ <: हरीतिकी 

ई -- आरा -- कण्हार < कश्मोर 

ई - ऊ--चिहृण <८ विहीत 

है - ए---एरशिस «८ ईहश, वेण ८८ वोणा 

ई- ए-- ख डुम ८: क्री डा 

उ> प्म-- मउड़ ८: मुकुट, बाह ८: बाहु, सउपार «८ सुकुमार 

उ > इ--पुरिस «२ पुरुष 

उल्‍>आ मोग्णर <: छुदुगर, पो त्यय <: पुस्तक 

ऊ+>ए नेठरः-नूपर 

ऊनज्यो--मोलज्नष्ट मूल्य 

ऊ >श्रो-थोर < स्थल 

ए- इ, ई, ए - लिह, लोह, लेह ८८ लेज्षा 

७, भअ्रपन्न श में त्वादि विभत्तियों के प्राने पर प्रायः कमी तो प्रातिपदिक 
के अन्त्य स्वर का दो्ध॑ प्लौर कमी हस्‍्व हो जाता है | यंचा-- 

ढोला सघामला ८: बिट ह्याम्रल, 

घण ८: बन्या, सुवष्णरेह्द <: सुवर्णरेक्षा 


शग्ढं 'प्राकुह-बाता भौर साहित्प का भालोचभार्मक, इतिहास 


विट्टोए ८: पुत्रि, पदट्ठि <: प्रविष्टा 

८, भनुष्वारयुक्त हत्व स्वर के प्रागो २२ श, पष, स॒ और ह हो ती हस्व 
को दोष भौर प्रमुत्वार का लोप होता है। यथा-- 

बोस ८: विशति, तोह << पट 

&, प्रपश्र शा को छन्‍द के कारण हरव को दीू॑ पझ्ौर दोष क्रो हस्व हो 
जाता है। कई त्थानो पर हस्व को दोछे न करके प्ननुस्बार कर देते हैं। 
पा 

दसएा <; दशंन, फंस <: स्पशं अंधु <: भ्ष्प, 


व्यंजन विकार 


साप्तान्वत, शब्द के श्रादि व्यजन में विकार नहों होता | पर ऐसे भी कुछ 
झपवाद हैं, जिनमे भ्रादि व्यंजन मे परिवर्तत पाया जात है। यथा-- 

दिद्ठि ८; पति, प्रश्न, धुप्रा <: दृहिता, यादि -. जाति, 

(० प्रपश्नश में पद के प्रादि मे बतंमान, किन्तु स्त्रर से पर में आनेवाले 
झोर प्र स;क्त क, ख, त, य, प भ्ोर फ वर्णों के स्थान मे प्राय ग, घ, द, घ ब 
प्रौर म होते हैं । यथा-- 

पिप्नपाणुमविच्छोहगह ८: प्रिपमनुष्यविक्षो मकरम 

सुषि चितिजइ माणु <: सुख विन्तयते मान: 

कषिदु ८: कथितम्‌ 

१९. कुछ शब्दों मे दो स्वरों के बोच मे स्थित ख घ. थ, घ, फ और भ को 

ह द्वोता है । यथा -- 

साहा ८: शाखा, पहुल ८. पृथुल 

पुसाहुल ८: मुक्ताफल्ल, 

१९२, प्रपन्नंश मे प्राकृत के सप्रान र के स्थान पर ड, ठ के स्थान पर ढ प्रौर 
प॒ के स्थान पर व होता है । प्ा-- 

तज्ज ८८ लट, कवड <; कपट, सुहूड -< सुमट 

प्रढ << मठ, वोढ़ <: पीढ 

दोब ८ ढ्वोप, पाव ८: पाप 

९३. कुछ राब्दों मे अल्पत्राण वर्णों के स्थान पर महाप्राण वएं हो जाते हैं। 
या 

सेहाइ ८: करोड, लप्दर <: कपर, मारय <; भारत, वश्नधि ८: वर्सात, 

१४७ दन्त्प €्यंजनों के स्यान पर पूघेन्‍्य व्यंजन हो जाते है । बरधा-- 

पडिउ 5: पतित, पडांय ८८ पताका, वहुद्द <: दहुति 


हिठोय स्तरोय सुत्ोय ग़ुनोन या पर्वाचोन प्राहृत प्रपन्न दा १५ है 


१५. प्रपश्रशा में पद के श्रादि में वत्तंतान असपरुक्त मकार के स्थान में 
विकल्प से भ्नुनासिक वकार होता है । यथा - 
करवलु <: कमल, भर्वरे <: अपर, जियें ८८ जिम, 
१६ अपक्षश में संयोग के बाद में भ्ानेवाले रेफ का त्रिकल्व से छोप होता 
* है। बथा--- 
जद केवेंह पावोसु पिउ *; यदि कथघश्चित्‌ प्राप्श्य्ामि प्रियम्‌ । 
१७, पभ्रपअश में कही-कहों सवंधा प्रविद्यमात रेफ भो देला, जाह्म है।, 
यथा -- हि 
वासु महारिसि एउ भणाइ <: व्यासो महषि- एतदू भणति । 
(5. प्रपश्न श में प्राकृत के म्ह के स्थान में विकल्प से म्म प्रादेश होता है। 
यथा -- 
गिम्भो < गिम्हो, 
१९ ड, त प्लौर रेफ के स्थान पर क्वचित्‌ ल होता है या - 
ड--ल- कील < क्रोडा, सोलप्त <: षोडश, तलाउ <£ तडाग । 
त-ल॒ प्रलसो 5: अतसी, विजलिया <: विद्यतिका 
२-८ल - चलण <- चरण 
मे -- ज-- जपछुना <: यमुना, जसु <: यप्य 
व -प- पपषडट्ठ < त्रवुत्त 
प-छ- छ <: घट , 
ष - हु ८ पाहान <: पाषाण 
- ० स्वरो के बोच में ष्थित छ को चछ होता है। ग्रधा-- 
विच्छ <: वृक्ष 
२१. भ्रादि संयुक्त व्यज्ञनो मे यदि दूसरा व्यंजन प्र, इ, ल घथौर व हो तो 
उसका लोप होता है। यथा -- 
जोइप्िउ ८: ज्योतिषी, वावारउ ८ व्यापार 
वाषोहू ८६ व्यापोह, प्रिय <: पिउ, सर << स्वर 
२२. प्रपश्न श॒ में प्राहुत के समान (#पम्र के स्थान फर ,, श्य के स्थान पर 
जउछ झौरदय के स्थान पर लव होता है + पश्चा-- 
भचन्त <: प्रत्यन्त, मिच्छत <; मिध्यात्व, झज व्टप्रद्ध , ,,,. | 
शरुओे. बापषञ्न श॒ में क्ष के स्थाग पर ख, छू, भ, कल कर |द प्रवेश छोते हैं । 
घधा--- आओ । | 
खार ८ क्षार' खनन: क्षपस्त, का < अतग्र, 8 76 20६ ॥४ ४६ 


११४ आ्राकृश-मांचा भौर साहिए्य का आलोवनारमक इतिहास 


मिज्जद ८ क्षीयते, कडक्स ८; कटाक्ष, निहित “: निक्षिप्त 

२४. वर्णाणम्र में घ्वर या व्यक्ष का प्रादि, मध्य झौर प्रनप स्थान मे 
झागम होता है। यधा-- 

हत्यी <: ज्ञी, प्रातु ८ व्यास 

समासखण << श्पशान, दोहए <: दीघं 

२५ वरशाँ विपय॑य मी होता है। यथा-- 

हर ८ गहू, रहस <: हु 

पद विधान को रृष्टि से प्रपशञ्न श में प्रनेक विशेषताएं हृष्रगांचर होतो हैं। 
कारकरूप घट जाने ते ध्नुसों था परसतगों का प्रयोग होने लगा । 

२६, शब्रपन्न श में प्रथमा प्रौर द्वितोया विभक्ति के एकक्चन मे प्रकारान्त 
शब्दों के ध्रस्तिप्र ऊ को उ होता है । यथा 

वहग्रह <: दशपमुल., तोधिधम-सकर < तोधित-एंकर' 

चउपू हु <: घतुमुंझण्‌ 

२७. प्रपश्न श में हुतोया विमक्ति के एकवचन मे श्रन्तिम्र अ के स्थान पर ए 
हो जाता है। पषा-- 

पवसन्ते << प्रयसता , नहे <: न्खेन 

तुतोया एकवचन मे ण पौर अनुस्गर दोनो होते है। भ्रत* तृतोया एकवचन 
में तीन रूप बनते हैँ | यथा -- 

देवे, देयें, देवेण -< देवेन 

र८, अयन्न जा में ततीया विभक्ति के एकवचन मं प्रन्त्य प्रकार प्लौर हि -- 
सप्तमी एकव्चन के स्थान में हकार धोर एकार होते हैं । यथा -- 

तलि धलल्‍्लह, तले घल्ल हद << तले क्षिपत्ति 

२९. हुलीया विभकति के बहुवचल में प्रन्य प्रकार के स्थान में विकल्प से 
एकार धादेशा होता है प्ौर हि प्रत्यव जुड़ जाता है। यधा-- 

लक्सेहि «; लक्षै. ग्र॒णेहि - गुणै: 

३० प्रकारान्त शब्दों से पद्ममोी विभक्ति के एकक्‍्चन में दे धौर हु तथा 
बहुक्चंण में है प्रत्यव जोड़े जाते है। गया-- 

बच्लले, वच्छाहु गिष्हर ८: वृक्षात्‌ गृद्धाति 

बिरिप्तिगहूं < गिरिशुपेस्प 

३१. बही विभक्सि' के एकवणम में सु, हो भौर तथा बहुवचत में हू 
प्रत्यव होते हैं । पषा-- 

तयु <: शल्य, दुल्लहह्दो -- पुलंभस्य) सु्णत्सु <: सुजतस्य 


दितीय स्तरोय तुतीय पुणीन या श्र्वाचीन प्राकृत ध्रपक्लंश ११६ 


तण हें ८; तुणानाम्‌ । 

३२ प्रपश्न श में इकारान्त श्ौर उकारान्त शब्दों से पर में प्रानेवाले जाम 
प्रत्यय - षष्टो बहुवचन में हुं धौर हूँ दोनों भादेश होते हैं। यषा-- 

सउणिह ८; शकुनो नाम, सउणिहें : शकुनोनाम्‌ 


३३. इकारान्त धोर उकारान्त शब्दों से पद्चमी के एकवचन, बहुबघन और 
सप्तमी के एकवचन में क्रमश; हैं, हुँ भौर हि आदेश होते हैं। यधा-- 

गिरिहे ८: गिरे., तरुद्दे << तरो 

तद॒हं < तरुम्य:, कलिहि < कलौ 

३४. धपनत्र श में हकारान्स प्ोर उकारान्त शब्दों से हुतोया विभवषत के 
एकबचन मे ए, ए प्ौर पनुस्वार का पश्रादेश होता है। यधा-- 

प्रग्गिएं ८ प्रमिता, भ्रण्गि, अग्णिएं <८ प्रग्तिना 


३३५. प्रपन्न श मे सु, प्रप्तु जस भौर शस््‌ विभक्तियो का लोप हो जाता है। 
यथा -- 

एद्र ति घोडा <- एहे ते घोटका 

वाह्लह वर्ग < वालपत्ति वल्गाम््‌ 

गय कुम्मईं दारन्तु <: गजाना फुम्मान्‌ दारयन्तप् 

३६. प्रपन्न श में छीलिड् में वर्तमान शब्द से पर में पधानेवाले हस्त 
(षष्टो एकवचन) और डसपसि (पद्ममी एकवचन) के स्थान में हे आदेश होता है| 
यथा - 

मज्मद्दे << मष्याथा:, तहे ८ तस्या 

घणदे <; षन्याया 

३७. ज्लोलिड् में म्यस (पद्चमों बहुवचन) मे और धाप्त (षष्ठी बहुबचन) के 
प्थान में हू प्लादेश होता है। यया-- 

वयप्तिष्नहु <; वयस्याउ्य, श्रथवा वयस्पानाप्‌ 

३८. नपुंसक लिज्जु में प्रथमा धोर द्वितोषा के बहुवचन में ई भादेश होता 
है। यथा-- 

कप्लइ <: कप्रन्तानि 

३६ लुप्र विभक्तिक पदों के कारण वाक्य विन्यास में प्रस्पष्टता का आता 
स्वामाविक था, इसो कारण झपअश में परसगों का प्रयोग किका जाता है । 
शबया 

(क) करण कारक में सहुँ एवं शरण परसगों का ब्यवहार किया ऋता है । 
ग्रथा--- 


१६२ प्राकृत-माषा मर साहित्य का आज्नोचतात्मक इतिहाप 


जस पवसन्ते सहूँ न गयक्र--[ यदि प्रवास करते हुए प्रिप्न के साथ न गई] 
(छव) सम्मदान में रेमि प्लौर केदि परध््॒ग ज़ुढते हैं। यथा 

तुई पुण अन्‍नहि रेसि <; सव॑ पुन. भन्यस्या: झते । 
(ग) प्रपादान में होन्‍्तहु भौर द्वोत्त परसग्ग जोड़े जाते हैं। यथा 

तहां होन्‍्तउ प्यागदो <: यस्मात्‌ भवान्‌ श्रागत- । 
(थे) सम्बन्ध कारक से केरप्र, केर प्रौर केरा जोडे जाते हैं तथा सप्तमी -- 
झणिकरण में थिउ, मज्कि एवं मज्फे का प्रयोग होता है । 

अष्पयकुमु मही मज्मि ८: चम्पककुसुम प्य, चम्पककुसुमेषु मध्ये 

जोबहि मज्झे ए६< जोवान!. जीवेषु मध्ये भ्रायाति 


सवेनाम 

४० प्रपन्नश मे श्रकारान्त सर्वादि शब्दों को पश्चपों के एकवचन में हाँ 
धादेश होता है। पथधा-- 

जहाँ <- पस्मात्‌, तहाँ <: तस्मात्‌, कहाँ ८ कस्मात्त्‌ 

४१. उत्तम पुरुष एकवचन में हउं द्वि तु गई चर प,प० में महु, मज्कू 
एवं सप्तमी मे महं, महु, मज्मु रूप बनता है। प्रथप्ता द्वि के बहुवचन में भासहे, 
प्रम्तर, 5० घम्हेहि च० पं०, ष० में प्रम्हृ३ श्रौर स० प्रम्हासु रूप होते हैं । 

४२ म्रध्यम पुरुष एकवचन 5० तुहु, द्वि० तु० श्ौर स० पद, त£ तथा 
च० पं० ष० में तउ, तुज्फ श्रौर तुध । बहुवचन में प्र०ढ्ि में तुम्हे, त॒ुम्हार 
हु; तुम्हेंहि, च०, प०, ष० में तुम्हद भ्रौर सम्रमी मे तुम्हास । 

४३ भ्रन्‍्य पुरुष एववचन प्र० सा सू्‌ द्वि न तृ० तेण, ते च०, षण० में 
तघधु तासु, तस्सु, तहों, प- ता, त्तो, तराँ सप्रत्तो मे तहि, तटु । बहुवचन में प्र० 
ते; ति; दिए ताईं, ते, तु० तेहि, च० ष तह, ताहेँ, ताणा स० तहि । 

४४ छीलिजभु एक व० प्र० सा, द्वि- त, तु" धाएं, च", ब० तहे, तासु । 

४५. दूएवर्तों निष्घपवाचक सर्वनाप्त सस्कृत पश्रदस वा प्रपश्न श मे श्लोइ रूप 
बनता है । 

४६. मिकटवर्ता निश्वववाचक स्वेनाम सस्कृत एतदु एवं इदम के ध्रपश्न श 
में निम्नलिखित रूप बतते है--- 

ए+ ब० एद्री, ब? वः एड 

छीलिडू में--ए० घ० एह ब० घ० एईउ, एह्रात्रः नपुंसक लि० ए: व० 
एहुं. ' ब० व० एहुइ्रे, एहाई 

४७. सम्बन्ध वाचक सर्वेनाम संस्कृत 'यद ने प्रपश्न श मे जे, जो रूप बास्ण 
किये । धहतवाणक एवं प्रनिश्वयवानक से त्कुंख किस ने कोई, कि प्लौर कबरण रूप 
प्रहुटा किये । 


द्वितीय स्तरीय तुतोय थ्रुगोन या धर्वाचीन प्राकृत ध्रपअंश ११३ 


ध्ैट- निजवाचक संस्कृत आत्मन्‌ शब्द धपश्र'श में श्रत्त एवं भ्रप्प रूपों को 
प्राप्त हुआ है। परिघ्ताणवाचक सर्वेनाम बड़, त्तल, त्तिय, त्तिउ प्रत्ययों के योग से 
बने । यथा--- 

जेबड्ु, जेत्तिय, जित्तिउ (हि० जितना) । गरुणवाचक स्॑साम इसोः एहु के 
योग से - जइसो, जेहु तथा सम्बन्ध वाचक तुम्हारिस और हम्हारिसि क्ृप 
बनते हैं । ; 

४९. तद्वितास्त छप बनाने के लिए भ्रपश्र श मे संज्ञा से स्वार्थ में प्र, प्रड 
और उल्ल प्रत्पष होते हैं और स्वाथिक क प्रर्यय का लोप होता है। यथा -- 


पथित्व <; पथिक.) वे दोसडा «: दौ दोषों 

कुडल्ली <; कुष्डलिनो; चुडुल्लड, वलुललडा । 

५० भाषवाचक संज्ञा बनाने के लिए त्व और तल प्रत्यय के स्थान में प्यण 
प्ौर त्तणु प्रत्यय जोड़े जाते हैं। त्तणा भौर त्तण प्रत्यय भी प्राते है-- 

बहुप्पणु, बहुत्तणा, बह्ुत्तराहों <: महत्वम्‌-- बडप्पन 

छोलिजु बताने के लिए झपञ्र श मे प्ला और ई प्रत्ययो में से कोई एक 
प्रत्यप जोडा जाता है। यथा-- 

गोरडी,घूलडिद्ा 


क्रियारूप 


५१. अपश्रश में संस्कृत की व्यव्जनान्त घातु में श्र॒प्रत्ययथ जोडकर छप 
बनाये जाते हैं| यथा-- 

कह + भ + इ 5 कहइ--श्र विकरण है 

७५२ उकारान्त घातुओ को उव, ईकारान्त को ए प्रौर ऋकारान्त घातुश्नों 
में ऋ स्वर को प्र होता है कुछ घातुप्रो में उपान्त्य स्वर को दीघ॑ भी हो जाता 
है। यथा -- 

सु स्‌+ उच + इ > सुवइ ८८ स्वपतति 

नौ--नेइ--न्‌ु+ ए +इ - ने ८: नयति 

कु - करइ--क्‌ + भर + इ ८ करइ ८८ करोति, करेइ भी बनता है। 

ह-- हर ह +अभर+ इ ८ हरदइ ८८ हरति 

तुष- तूसनई, पुष - पुसइ | 

५३. कुछ घातुम्रो के प्नन्तिम व्यग्जन को द्विध्व हो जाता है। यथा-- 

फुट अंट्टद! कुप ० $पई 

तु छुद्धए/ जग -लण्गई 

ष् 


।50। पघराकृस माया शौर साहित्य का ध्रालोचनात्मक इतिहास 


५४. मध्यम पुरुष पुकवचन में त्रि, हि भौर बहुवचन में हु, ह प्रत्यय जोडें 
जाते हैं। यवा-- 

करहि, करति «८: करोसि, करहू, करह <; कुस्य, 

५५, उत्तम पुरुष के एकवचन में उठे, मि तथा बहुवचन में हूँ, प्रु प्रत्यप 
होते हैं । 

करतउं, करिपि ८; करोमि, करहुं, करिपु ८: कम: 

५६. प्राश्ा और विधि से प्रथम पुरुष एकवचत से उ, बहुवचन मे हें, 
प्रष्यप पुरुष एकवचन में इ, उ, ए धौर बहुवचन में हु एवं उत्तमपुरुष एकवर्चन में 
उ शौर बहुबचन मे उं प्रत्यय होते है । 

५७ मविध्यत्काल में स्य के स्थान पर स विकल्प से आदेश होता है। यथा- 
प्र० ए० करेसइ, वहुघ० करेसहि, करेहिति; म० ए० व० करेसहि, करेसप्ति 
मण्य“य० फरेसहु, करेसहो, 3: ए० व० करेसप्ति, करोहिमि, बहुवचन करेसहुं । 

०८. वततमान क्ुदन्त श्रैत मर माण प्रत्यय जोडफर बनाये जाते हैं। यथा- 

डज्फ़ + भ्रंत - डज्मंत, सिच+भ्रत - सिचंत, 

पाॉविस्स+माण - पविस्समाण - प्रात्मनेगद, मए+माण 5 मणमाए, 


०६. मृतकालिक क्रृदन्‍्त बनाने के लिए श्र, इगञ् और इय प्रत्यय जोड़े 
जाते हैं। यथा-- 

हु+प्र 5 हु्न, पुक्क+प्र 5 पुक ग+भर ८ गझ 

गान्+दप्न - गालिप्र, मकखे + इमअ ८ भक्खिप्र 

कृह+हय ८ कहिप, उप्पड + इय ८ उप्पाडिय 

६०. पृर्वकालिक क्रिया के लिए इ) इउ, इवि, भ्वि, एप्पि, एप्पिण, एविण 
एवं एवि प्रश्यप जोडे जाते हैं। यथा -- 

लह+द ८ लहि ८८ छब्ध्वा, कर+इउ - करिउ <: कृत्वा, 

कर+दबि ८ करिवि 5८ फूरवा, कर+एप्पि > करेप्पि <: कृस्वा, 

कर + एथबिए 5 करेविणु ८८ कृत्वा, कर+एवि > करेवि <: कृतवा, 

६१. हक्रियाथेंक क्रिया या हवेश्वर्थ कृदल्त के लिए भ्रपश्नश मे निम्न झाठ 
प्रध्यप जोड़ने से रूप बनाये जाते हैं। यथा -- 

चय्‌ + एवं > चएवं <: ध्यक्तम 

दा+एवं « देव <: दातुम 

सुंजू+बरण - घ्रुंजण <: भोक्तुम्‌ 

करनएप्पि + करेप्पि ८: कत्तु प्‌ , 

कर+एप्पिणु > करेप्पिणु «<< कत्त मं, 


हिलोय त्तरोय तुतोय य्ुगीन या प्र्वाचोन प्राकृत प्रपन्नश ह्र्र्‌ 


8६२. विश्यरधेक इएव्व छं, एव्चर्ड एवं एवा प्रत्यय जोड़े जाते हैं। यथा-- 

कर+-इएव्वं - किरएव्वउं <: कत्तव्यम, 

कर+एशध्वर्उ - करेण्वउं ८८ कत्तव्यम, 

कर+एवा -८ करेवा ८: कत्तव्यम्‌, 

8३, शील प्रौर स्वभाव बतलाने के लिए अश्न प्रत्यय जोडे जाते हैं । पथा- 

हस+अणफप्र - हसर॒प्न, हसणउ । 

इस प्रकार साहित्यिक प्राकृतो में प्रपक्लेश भाषा अन्तिम कड़ो है और इसे 
भारतोष प्रार्यभराषा के प्रष्ययुग के प्रन्तिम युग की भाषा माना गया है। 
वर्शविकार एवं वर्णतोप की जिन प्रवुक्तियों के प्राधार पर प्राकृत भाषाप्रों 
का विकास हुआ है, थे प्रपश्रष् में भ्पनो चरम्सीमता पर पहुँच गयो हैं । 
प्रतएव प्रपश्न श आषा में कोमलता अधिक है। ध्पश्रश का युग ई" ६८ -- 
१२०० तक प्राना जाता है। भ्रपन्नंश भाषा से हो हिन्दी भोषा का विकास हुप्ा 
है। शब्द एवं घातु ढ॒पो में नये-नये प्रयोग कर प्रपश्र श ने हिन्दी तथा प्राधुनिक 
प्रायंभाषाप्रो के विकाप्त को प्राघारभूमि उपस्थित कर दो है। भ्रपश्नश का 
साहित्यिक क्षेत्र मध्यदेश है, जो कि हिन्दी का जन्मस्थान है। यह हिन्दी के 
विकास की पूर्वपीठिका है । 


पश्चमो5ष्याय: 
प्राकृत भाषा ओर भाषाविज्ञान 


भाषाविज्ञान के द्वारा हो भाषाग्रो का वैज्ञानिक विवेचन किया जाता है। 
प्रधानत, इसके भ्रन्तगंत ध्वनि, शब्द, वाक्य प्लौर अर्थ इन चारो का विचार एवं 
मौणरूप से भाषा का आरम्भ, भाषाओं का वर्गीकरण, भाषा की उत्पत्ति, शब्द 
पप्ृह, माधाविज्ञान का इतिहास, प्रागैतिहासिक खोज, लिपि प्रभृति विषयों का 
विवेचन घत्मिलित रहता है । 

भाषा का घुरूप कार्य विचार-विनिमय या विचारों, भावों भौर इच्छाओ को 
प्रकट करना है । यह कार्य वाक्‍्यो द्वारा ही सम्पन्न होता है; अत- वाक्य हो भाषा 
का सबसे स्वाभाविक झोर महत्वपूर्शो अंग हैँ। वाक्‍्यों के आधार पर हो हम 
भाषा का रचतात्मक भष्यपन करते हैं। वाकयों का निर्माण शब्दों से होता है, 
प्रत, शब्दों के हूप पर विचार करना छप तत्त्व (५ 0४००९ ए ) कहलाता है । 
प्रयोग्यता, श्रसमयथ॑ता एवं प्रज्ञातता के कारण हम शब्दों को जिम रूप में सुनते 
हैं, उसो रूप में प्रहण नहों कर पाते प्रौर याद ग्रहण भी कर लेते हैं तो श्रपनी 
ध्वनि के रूप मे कुछ मिलित करके उसको प्रकट करते है। इम प्रकार उचारण 
फी पिन्नता के कारण प्रथम शब्दों का हप परिवितित होता है, अ्रनन्तर कालान्तर 
में वाक्यों के रूपो में भो परिवततेन प्रारम्भ हो जाता है और कुछ वर्षो मे सम्गुणं 
भाषा हो एक तया कलेत्र धारण कर लेतो है। श्राकृत भाषा मे देश मद एवं 
काल भेद से जो अनेक भेदोपभेद उत्पन्न हुए हैं, वे इस बात का पबल प्रमाण है। 
लवौलापन माषाझ्ों का त्वाभाविक गुण है, इसो कारण उतके छ७पों में परिवर्तन 
होता है। यह परिवर्तेन बाहर से प्रारोपित नही रहता, बल्कि भाषाप्रो के मूल 
में ही विद्यपान रहता है। यह विकृति ध्वनि विकार से आरम्भ होतो है प्रौर 
समस्‍्त माषा के स्वरूप को विकसित कर देतो है। यह विकास कौ परम्परा हो 
भाषा को जोवनोय शक्ति है भौर प्रजनन सामथ्यं भी इसो के कारण भाषा मे 
झाता है। पालि को प्राकृत से पृधक भाषा स्वोकार ते करने का प्रधान कारण 
यही है कि उसमे विकास या प्रजतन का सामथ्यं नहीं है, इस साप्तथ्य के श्लम्माव 
में उसे प्राकृत का ह्वो एफ हप मानता प्ावश्यक है। प्राकृत में प्रजनन शक्ति 
सर्वाधिक है, उसने झ्रपञ्न शो को जन्म दिया तथा इन भ्रपश्रशों ने प्रधुनातन 
लोकभाषाओ को विकसित किया है। प्रत प्राकृत भाषा भाषाविज्ञान के तत्त्वों 
की हृ्टि से लूब समृद्ध है। इसमें उस विज्ञान के सभो सिद्धान्त पुएंतया 
घटित होते है । 
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शब्द के दो तत्व हैं--प्रकृति भौर प्रत्यय | प्रकृति या षातु शब्द का वहू 
प्रधानहूप है, जो त्वयं स्वतन्त्र रहुकर प्रपने साथ वाले प्रत्ययकृपो को प्रपने 
सेवार्थ या सहायता अपने श्रागे, पीछे या मध्य में जहाँ भो प्रावश्यकता होती है, 
उपयोग कर लेता है। तथ्य यह है कि प्रत्यय के सहयोग से शब्दों के रूपो को 
रचना होतो है श्ौर साषा का रूप विकसित होता जाता है। भाषा का जोबत- 
क्रम इस रूपात्मक विकास पर श्राघारित है । 


जिस प्रकार वाक्य शब्दों के संयोग से बनते हैं, उसो प्रकार शब्द ष्यनियों के 
संयोग से । इस प्रकार सापाशाज्ञिपो ने भाषा की सबसे पहलो इकाई ष्वनि को 
माना है, इसीके भाषार पर माषा का सम्पूर्ण प्रासाद खड़ा हुप्रा है। प्रत्येक 
सजोव प्राणों कित्ती न किसो प्रकार की ध्वनि या शब्द को उस वायु को सहायता 
से किया करता है, जिसे वह भ्रपने जोतन घारण के लिए बाहर से ग्रहण करता है 
तथा उसे बाहर निकालता है। घ्वनियो के श्राघार पर ही प्रत्येक क्रिया, विचार 
या भावों के लिए अलग-प्रलग शब्दो का निर्माण होता है। घ्वनियों के सम्बन्ध 
में विशेष जानकारों प्राप्त करने के लिए घ्वनियन्त्र, ध्वनि उत्पन्न होने को क्रिया, 
घ्वनिवर्गीक रण, घ्वनियो को भ्रवणोयता प्रभूति बातों पर विचार किया जाता है। 
यहो विचार घ्वनिविज्ञान (?))07/8005) कहलाता है । 


प्रथं भाषा का आन्तरिक श्रवयव है। यतः वस्तुश्नो के जो चित्र मत्तिष्फ 
में बनते भौर बिगड़ते है, उन्हीं की प्रभिव्यक्ति या प्रकाधान के लिए ष्वनियों का 
निर्देश होता है। मानस क्षितिज में निमित होतेवाले वस्तुचित्र श्र प्रतिमाओ के 
प्राघार पर ही श्रपने अस्तित्व का निर्माण करते हैं। श्रता वाक्य, शब्द प्रौर 
ध्वनि यदि भाषा का छरोर है, तो अ्थ उसको आत्मा । 


प्राकृत भाषा में ्वनिपरिवर्तत की सभी स्थितियाँ वर्तमान हैं । प्राकृत भाषा 
के वेयाकरणो ने ध्वनि विकारो का विवेचन बड़ो स्पष्ठता के साथ क्रिया है। 
भाषाविज्ञान के प्ननेक सिद्धान्तो को प्राकृत के पझ्नुदासको ने व्यवस्थित ढग से 
निवद्ध किया है। विश्व की प्रत्येक वस्तु में भिन्नता है, जिस वस्तु का जो €प 
प्राज दिखलापी पडता है, कालान्तर में उप्में परिवतंन, परिवर्धन प्रौर सशोधन 
होते रहने से उसका स्वष्प परिवर्तित छप में दिखलायी पड़ता है। कमो-कभी तो 
पह हूपपरिवत्तन इतना क्रान्तिपुएँ हो जाता है, कि वस्तु बिल्कुल नवोन हो 
दिल्ललायो पड़ने लगती है। उसके मौलिक प्राधारभृत कारण भी नवोनरूप म॑ 
दिल्ललायी पड़ते हैं । सप्ताज में नवोन मनुष्य प्रौर जातियो का सम्मिश्रद्य होता 
जात| है, माषा के हप में भो नवोबता उत्पन्न होतो जातो है । शब्दातुधासक उस 
नपीनता को रोकने का प्रवास करते हैं, पर विभिन्न प्रकार के सिश्वण त्वाभाविक 


है प्राइव-माषा और साहित्ष का प्रालोचताश्यक इतिहास 


विकास को प्ंवरत करने में प्रसमर्थ रहते है, पौर माषा का विकास निरन्तर होता 
जाता है। शब्दानुशासको द्वारा किया गया शब्दविधान समय की गति के साथ 
चज्ल नहीं पाता औौर जनभाषा का रूप अपनों नैसगिक गति से श्रागे बढ़ता चला 
जाता है। मध्यकालोन भारतोय झाये भाषा-प्राकृत में इस परिषत॑न को समस्त 
घाराओं का ध्वलोकन किया जा सकता है। बोलियो की भिन्नता एवं रूपविकारों 
को बहुलता का दशैन मो प्राकृत भाषा में वर्तमान हैं । 


ध्वनिपरिवतत--ध्वनिपरिवर्तन मुख्यतया दो प्रकार के होते हैं--स्वयम्भू 
(ए॥0००7०0४॥0०78॥ 7॥०7९॥0 (४॥०7268) भौर परोदमुतत (0000॥- 
॥0॥॥) 7?)0॥600 (]७॥£८४) भाषा के प्रवाह में स्वयंमूं परिवतेन किसो 
विशेष प्रवस्था या परिस्थिति की अपेक्षा किये बिना कहीं भी षटित हो जाते हैं । 
प्रकारण प्रनुनाध्तिकला नाम का ध्वनिपरिवतंन इसी में जाता है। यद्यपि 
संसार मे प्रकारश कोई काय॑ नहों होता, पर प्रज्ञात कारण होने से इसे 
पकारण कहा जाता है। प्राक्ृत में असुं <: प्रथु, तंसर-व्यस्रम, वंकं<: वक़्म्‌, 
मधु शमथ् , पुछ< पृच्छप, गुंछ < ग्रच्छम, मुंडे < मुर्दा, फस्मो ८: स्पशं, 
बंधों ८: बुष्न', विधिप्रो ८: वृश्चिक.. पडेंसुप्रा <: प्रतिश्ृतूु, मर्णसी ८; मनस्वी, 
मणसित्रा <: मन'शिला, वर्यसों ८: वयत्य:. पढिसुद « प्रतिश्रतम, _ अणिउ- 
तये ८ भ्रतिपुक्तकम आदि शब्दों में श्रकारण अनुनाप्तिकता का सभ्षिवेश स्वयंभू 
परिवतेन का सूचक है । यद्यवि यह सत्य है कि इस प्रकार के परिवतंन भाषा में 
प्रवाह उत्पन्न करने के लिए किये जाते हैं, इनके सम्बन्ध में किसो विशेष धनुशासन 
की ध्यवस्था नहों है। स्वथभ्‌ परिवर्तन के उदाहरणों में एक स्वर के स्थान पर 
प्रकारण जो द्वितोय स्वर हो जाता है, वह भी लिया जा सकता है। उदाहरणाएव 
संध्हति की झा ध्वनिद्द प्लौरई के रूप मे परिवरतित हो गयो है। यथा -- 
फुप्पिसो ८: कूर्पास:, प्ाहरिष्तो ८: प्राचार्यय, निसिबरों ८ निशाकरः, खल्लीडो <: 
क्लल्वाट:, ठीएं <: स्थानम्‌ प्ादि प्रयोगों मे स्वयभू परिवर्तेत देखा जाता है। 
इस) -> उच्छू, निमरत -> गुमन्नो, प्रवामो >> पावासु श्रावि प्रयोगो मे घथ्त हुए 
विजाठोप छ्वर परिषतेनों मे स्वर्यभू परिवर्तन वर्तेम्ात्र है। स्वय॑ंभू परिवर्तेन 
किसी भाषा के लिए महत्वपूर्ण होते है। इससे निम्न तोन बातों पर प्रकाश 
पड़ता है-- 

१. मूलस्थरों की वास्‍्तथिक स्थिति का स्पष्टोकरण--अ (») का ब (५), 
ए (८) प्रो (५) रूप में विकसित होना-परिवतेन पूल स्वरों के मीतर ही 
होता है । 

२. प्रमुस्वार था प्रनुनासिकता का विकास एवं विस्तार -भनुष्य उदारण 
करेते समय उचारण झवयवों मे मासिका का स्वभावतः अधिक उपयोग करता 
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है। ध्यनिविज्ञान को दृष्टि से सानुस्वार और सानुनाक्षिक बरणों विशेष महत्वपूर्ण 
हैं। क्योंकि ये बहुमानिक हैं । 

३. श्राक्त में ए (०) और प्रो (0) मूल स्वर के रूप में पाये जाते हैं। 
संस्कृत भ्र॒ (9), ६ (.0) के स्थान पर प्राक्ृत में संयुक्त व्यक्षनों के पृ ए (6) 
हो जाता है| यधा--- 

एत्य ८: इत्य , पेएड ८: पिएड, तेत्तोल ८: चयत्रिशतु 

४. प्राफृत में श्लो भो मूल स्वर जैसा हो है। संत्कृत उ प्राक्ृत में संयुक्त ' 
व्यक्षतों के पूर्व ओ हो जाता है। यषा-- 

तोएड <; तुएड: सोएड ८; शुण्ड, पोक्खर ८ पुष्कः पोग्गर ८: मुद्बर; 

कोप्पर <; कपुर, मोल्न ८ मूल्य । 

स्वयभू परिवतत स्वर भौर ध्यजञ्ञन दोनों में होते हैं । ये ने परिव्धन हैं. जो 
किसो विशेष प्रकार की पाश्व॑वर्तों ध्वनियो, बलाघांत भौर सुर या भाषालय के 
प्रभाव फे बिना घटित होते हैं। प्राकृत में स्वयंभू परिवर्तन प्रचुर परिमाण में 
पाये जाते हैं । 

परोदभूत या परिस्थितिजन्य ध्वनि परिवतंन के सहज़ो उदाहरण प्राक्ृत में 
पाये जाते हैं | शब्द मे ष्वनि का श्रादि, मध्य या प्रन्त्य त्थात, बलाधात या सुर 
तथा वाक्य में दो शल्दों का संयोग प्रथवा सन्धि इत्यादि समोपवर्तों ष्वनियों 
का प्रभाव परिस्यितिजन्य परिवर्तत के कारण हैं। प्राकृत में शब्द के श्रन्त में 
व्यंजन नही श्राते; जैसे पच्छा ८: पश्चातु/ जाव ६२ जावतू, ताव ६-८ तावत्‌, 
भगवें ८: मगवान्‌, सम्म ८; सम्यक्‌ हृत्यादि । 

इस परिवततन में स्वेप्रथम लोप (0]807)) धाता है। कमो-कर्मी बोलने में 
शोप्नता या स्वराघात के प्रभाव से कुछ घ्वनियों का लोप हो जाता है। लोप दो 
प्रफार का संभव है--स्वर लोप प्लौर व्यज्षनलोप । पुन। इस वोनों के तोन-तोन 
भेंद हैं प्रादि लोप, मध्य लोप भौर अन्यय लोप । 

आदि सत्ररलोप (3 .]658) भ्राज्नत्त में प्रादि स्वरलोप के प्ननेक उदाहरण 
उपलब्ध होते हैं। ध्लादि ल्वर का लोप परिस्थिति पर निभर करता है। पद 
एवं पद के प्रयोग स्थलों को स्थिति का प्रमाव हो प्रादि स्वरलोप का 
कारए होता है। प्राकृत माषा के वेयाकरणों ने शब्द विषोषों में ही भादि 
स्वस्लोप दिछलाया है | यथा-- 


(« लोपोष्एएपे (४ वरदुचि - प्रसएयशब्दे ध्लादेरकारस्थ लोपः स्थात्‌ । 
वालाब्वरएये लुक ८।१।६६-अ्रलान्वरध्यशब्दयोरादेरस्य लुग्‌ वा मवति-पैमचन्द्र । 


१२० धाकृत-माषा प्रौर साहित्य का प्रालोचनात्मक इतिहां 


रण <: ग्रश्एपम्‌ -- घादि स्वर “भर का लोप हुप्ना है । 
दाणि <: इृदानीम-- आदि स्वर ह का लोप हुप्ा है। 
लाऊँ, लाऊ ८; भलावु--क्ादि स्वर श्र का लोप हुभा है । 


मध्य स्व॒रलोप (39700[९) मध्य स्वर के लोप के उदाहरण प्राकृत में 
प्रनेक हैं | संस्कृत व्यज्षनों के लोप होने के अनन्तर जो प्राकृत शब्द रहते हैं, उन्हीं 
प्राकृत शब्दों में से मध्यवर्तो स्वर का लोप होता है | यथा -- 

राजकुर्ल >> राप्रउल - राउलं--मध्यवर्तों प्र स्वर॒ का लोप 

तबदे > तुहभद्ध 5 तुहद्धं - मध्यवर्तो प्न स्वर का लोप 

ममाढें >> मम श्रद्ध - मह्ृद्ध --- 

पांदपतनं :> पाप्नवेडण > पावडएं - ,, रे 

कुम्मकार: >' कुंभ झ्ारो कुंमारो-- ,, 

पवनौद्धत्तम्‌ >> पवणोद्धभे - पवणुद्धआ--,, श्र 

प्तोकुमार्य > सोप्रपक्ल - सोमन्न - मध्यवर्तोी श्र का लोप । 

प्रन्धकार; >' अधप्मारो - अ्रधारो मध्यवर्त्तो श्र साध छूप मे । 

पादपीठमस >> पाप्नवोड - पावोइ--मध्यवर्तों श्र का लोप । 


पघ्रम्त्य स्वर लोप के उदाहरण प्राकृत मे तहों मिलते. यत, प्राकृत में स्वरान्त 
शब्दों का हा व्यवहार किया जाता है। 


3॥ है] 


झावि व्यजञनलोप-प्राकृत मे प्रादि व्यक्षन लोग के उदाहरएा बहुत 
कप्त है। संपुक्त वर्णा के परिवतंत में ह्लादि व्यंजन लोप के अनेक उदाहरण 
आये हैं। तथ्य यह है कि प्राकृत में सयुक्त वर्णों में से आदि वर्ण का 
लोप होता है और कही-कही सपघुक्त वर्ण के स्थान पर कोई दूसरा वर्ण हो 
आदिए हो जाता हैं । प्राप्त उदाहरणो मे प्राय, आदि छुप्ठ व्यंजन स्‌ हो उपलब्ध 
है? पथा-. 


स्थाणु ;> थाणु- भादि व्य्षन स्‌ का लोप हुआा है । 


हतव: ;> थवो -- ; #.. भौरत के स्थात परथ। 
स्वस्प ० घमो-- रः मा] डा डर 

स्तुति: मे पुद्ध न !ड क् क्र 7 

स्होषम्‌ प्र घोत्त-- पी हा | हैक 

छानम्‌ >> थीएों--. ,, 


ड्ह ] ड़ 


ै व खुक्‌ ८।१।१० स्थरस्य स्वरे बरे बहुल लुग भवति--हेमचन्द्र । 
२. स्तम्मे सतों बा ८२।८» थ-ठांबस्पन्दे 5२।६-हेमचन्द्र; स्तम्बे ३।१३, 
स्तम्मे छा. २।१४/ स्थाणावहरे ३।१५, स्फोटके ३।९६--वररुचि । 


प्रांत भाषा मौर भाँपाविज्ञान १२१ 


स्तम्ब /> तंबो---भादि व्यजन स का लोप । 
मध्य व्यज्षन लोप - मध्य ०्यजनलोप को प्रवृत्ति प्राकृत भाषा में सबसे 
प्रधिक पायी जाती दै। महाराष्ट्रो प्राक्त मे तो यह व्यक्षनलोप की परम्परा 
इतनी प्रधिक विकसित है, जिससे शब्दों को भाषा स्वरान्त या स्वरमयों 
गयो है। सभो प्रांत व्याकरणो में मध्यव्यज्षन लोप के सिद्धान्त ध्ापे 
हुए हैं। साहित्यिक प्राकृत मे मध्यवर्तों क, गू. चू, ज, तू, द, प्‌, य भौर ब्‌ 
का नियम्रत. लोप होता है । यथधा-- 
सयड ८; शकटम्‌ --मध्यवर्तों क ब्यक्षन का लोप, स्वर शेष झौर प अ्रति 
मुउलों <; मुकुल:--भध्यवर्ती कू का लोप । ध 


म्रुउलिदा <: पुकुलिता -- गा हि के 
एमरं << नगरम्‌--मध्यवर्ती ग्‌ क# लोप । 

सश्नंको ८ मुग्गद्धु--.. ,, फर 

साप्रो <: सागर: - पी 2० थ| 
भाईरही << भागोरथी -  मध्यवर्तों गू का लोप । 
भश्नवदा ८८ मगवता -- फ कर 

छश्रगहों ८; कचग्रह:-- मध्यवर्तों च्‌ का लोप । 
रोप्रदि <: रोचते - ग् ' | 

उद्दं 5८ उचितम्‌ -- का । 
सूअशभ्न॑ <: सूचकस्‌ -- ए नि । 


रप्र्रो ८: रजक. --मध्यवर्तों ज का छोप । 

किप्म॑ <: कृतम--मध्यवर्तों तू का लोप । 

रखाअल ८: रसातलम्‌-- , ७" *]| 

बगएँ <| वदनम्‌--म्रध्यवर्तों द्‌ का लोप । 

विउल << विपुलम--मध्यवर्तों प्‌ का लोप । 

शाप्रण <: नयनम्--मध्यवर्ती यू का लोप । 

दिश्नहों ८६ दिवस. - मध्यघर्तों व्‌ का लोप । 

विशोओं ८; विधोग. - सघ्मवर्ती यू का छोप । 

ित्यप्र ८: तीर्थकर--मध्यवर्तो क्‌ का लोप । 

पश्मावई < प्रजापतिः--मध्यवर्तो ल्‍्ल का लोप, पं का व्‌ । 


१७ क-ग-च -ज-त-द-प-प--वाँ प्रायो छुक ८/१।१७७-हेमचन्द्र कगचज 
हदपयवां ग्रायों लोपः २।२ -वरझचि 


१शे२ प्राकृत-मावा भौर तरहित्य का झालोंचनात्मक इतिहास 


पह छिद्धान्त हैम व्याकरण में ८।१।१६४--१७१ सूत्र शक मिलता है। 
यों दो प्राकृत माषा का स्वभाव हो मध्यवर्तों व्यंजनों के बिकाए का है, भतः 
मध्य व्यंजन का लोप प्राय समो व्याकरणों मे उपलब्ध है। 


अन्त्य व्यजन लोप--प्राकृत में भन्त्य हल्‌ व्यंजन का प्रयोग नहीं होता 
है। भन्त्प ब्यंजन का लोप हो जाता है या ध्न्त्य व्यंजन के स्थान पर कोई स्वर 
हो णाता है | प्राकृत को प्रकृति यह है कि इसमें स्वरान्त शब्द हो होते है, 
प्रस्प हल ब्यंजन नहीं होते । यधा-- 

जाप 5: पावतु--अन्टय हूलू त्‌ का छोप हो गया है । 

ताव <८ तावतु -- हे हा है 

जसो <: यशस - प्न्त्य हल 'स्‌ का लोप । 

नह ८; नभस्‌ -- 

सरो <: सरस है ह ग 

कम्मों << फर्मनू. प्रन््य 5वंजन न का लोप | 

जम्मो ६२ जन्मनु -- फ ५; 

सरिप्च, <: सरितू--अन्त्य व्यंजन तू का लोप और उसके स्थान पर झा 

पड़िवष्ा '< प्रतिपत्‌ - 

संपप्ना ८८ सम्पत्‌ू -- 

वाध्रा ८६ वाचु-- 

सरधो <: शरत्‌ भ्रन्त्य त्‌ का लोप श्ौर उसके स्थान पर प्रो । 

भिलझो < भिषक्‌ - भ्रन्त्य कू करा लोप भौर उपके स्थान पर प्रो । 

पाउसो ८; प्रावुटू- अन्त्य द्‌ का लोप और उसके स्थान पर स । 


समाज्नषन लोप (3[0]0025 ) एक हो प्रकार की दो ध्वनियों के प्रास 
पास प्राने पर उच्चारण सौकर्य के हेतु एक व्वनि का लुप्त हो जाना समाक्षर 
लोप (॥:.00६&% ) कहलाता है| मध्य भारतोय प्रायंभाषाओं में हसके अनेक 
उदाहरण प्राये हैं। पषा-- 

गष्छित्तसि---गच्छिसि सस्‍्स का लोप हो गया है, यहो कारण है कि 
प्राकुत मे दूसरा रूप 'गच्छिहिसि' प्रतिनिधि के रूप में पाया जाता है। 

विपत्ससि- विपस्पी--एक से का लोप हो गया है । 

कोउह्ल॑-- कोहलं - - उकार का लोप हुप्ला है | 

चतत्थो, चोध्यो -- न 

नेयेय्य -- नेय्यं-- यक्का का लोप । 

राउजल राउलं--उकार का लोप । 

देखउठले--देउडल॑ -- उक़ार लोप । 


38 का ढ़ है । 


ड़ रा] 5] 


त्रा 7 ह 


हर] हु 


प्राकृत भाषा धौर भाषाविज्ञाने १२६ 


आगम-- लोप का उल्टा झ्लागम है। इसमें किसी नयो छ्वनि का स्वर या 
श्येजन के रूप में आगम होता है। लोप के समान प्रामप्त के भी कई खेद हैं । 
प्राकृत में प्रायः सभो के उदाहरण पाये जाते हैं । 

आदि सरायम (?"00688) शब्द के आरस्म में कोई स्वर थ्रा जाता 
है। प्रायः यह स्वर हस्व होता है। प्राकृत वेयाकरणों ने प्रादेश द्वारा प्रादि 
स्वरागम के सिद्धान्त का निश्पण किया है | यथा-- 

इत्यो <: लो -- प्रारम्भ में ६ का झागम 

पिक <: पक्वम्‌--भ्रकार के स्थान पर इकार 

सिविणो < स्वप्न: - इकार का प्रागम हुप्रा है। 

मध्य स्व॒रागमस- भ्ज्ञान या भ्रालस्प से बोलने की सुविधा के लिए बोच में 
ध्वर का आगम हो जाता है । इस मिद्धन्त का विस्तारपूर्वंक विवेचन स्वर 
भक्ति (37870985) के प्रसंग में किया जायगा। यहाँ कुछ उदाहरण दिये 
जाते हैं । 

लहूवी >> लघ्वी - उकार स्वर का मध्य में प्लागम 


गछवों गुर्वो-- डक है] ग्रह 

बहुवी >> वही -- छर मे न 

पहुवी >> पृथ्वी -- शक कर 
विसप्तदप्रो :> विधमय--- मध्य पे ६ स्वर का आगम 
जोझा >> ज्या - यु हा 


अन्त्य खरागम प्राकृत में ध्यज्ननान्त शब्दों का प्रभाव है | भ्रत' संत्कृत 
ध्वनियों में भ्रन्त्य ग्य्षन का लोप हो जाता है प्रौर स्वर का प्रागम भो। 
पषा-- 

सरिप्ा >" सरित्‌- त्‌ का लोप भौर उसके त्थान पर प्रा स्वर का बागम । 

पडेंसुआर > प्रति4त्‌- त्‌ का लोप धौर इकार का आगम । 

इसि :> हृषंतू--त्‌ कार का लोप श्रौरइ प्न का ग्रागम । 


अआदि व्यजनागम - प्राकृत में आवि व्यंजनागम के पर्याप्त उदाहरण 
उपलब्ध है। प्रयत्नलाघव या मुश-सुस्त को ध्यान मे रखते हुए मजुध्य 


१. ६: स्वप्यादौं ८१।४६हे०, पक्काज्भार-ललाटे वा ८।१।४७+ छिया इत्थी 
८।२।१३० हें? । 

२ मध्यम-कतमे द्वितोयस्य ८।१/४८, सप्तपर्णो वा ८।१।४६; मबद्यइर्वा 
८।१।१० हेमचन्द्र 


१३४ श्राह्नत-माष कौर साहित्य का प्लालोचनात्मंक इतिहास 


की उचध्यारश प्रवृत्ति काय॑ करती है, अत. नये व्यंजनों को श्रावि में लाने 
से प्रवत्वलाथब या मुख सुल्व में बिशेष सुविधा नहों मिलती है। इतना होने पर 
ओऔ प्राकृत में आदि ष्यजन आगम को प्रवृत्ति संस्कृत श्रथवा हिन्दी की अपेक्षा 
भ्रधिक हैं । इसका श्रधान कारण यह है कि ऋ स्वर का प्राक्ृत में प्रस्तित्व 
नहीं है, उपके स्थात पर कोई स्वर या व्यंजन का जागम होता है। यथा - 
रिदिद ८ ऋद्धि --आ के स्थान पर रि-र व्यंजन का मागम शोर ऋ का ह स्वर 
रिब्छो <: ऋक्ष -- 


ह ॥9 


रिणं ८ ऋण -- कह हे 
र्खि ८ कऋजु -- |्र 59 
रिसहो ८८ ऋषभ:-- ) क्र 
रिऊ ८ ऋतु -- का करे 
रिप्तिष्दक्षि;:--- , 


मध्य व्यजनागम मध्य व्यजनांगप् के उदाहरण प्राय' समभ्ी माषाग्रों में 
पाये जाते है। यत शब्द के मध्य भाग को घोलने में गधिक कठिनाई का पनुभव 
होता है, इस कठिनाई को ग्रागम और लोप द्वारा हो दूर किया जा सकता है। 
प्राकुत में मध्य व्यंजन लोप के प्रनक उदाहरण वत्ंभान है। बंधा--- 

झ्ुमया, मापा <: प्र मध्य में में का प्राण । 

पत्तल॑ <: पत्रण मध्य में ल का झागम । 

पीवल << पीतप्‌ू मध्य म व का आग । 

मसिसालिप्म ८: परिश्रम मब्य मे ल का प्लागम । 

जम्मणं <: जन्म ण॒ का आगम 

पाएरणों < प्रावरणम्‌ -- पध्य सें यू ध्वनि का प्रागम, व्‌ का सम्प्रसारण 
होने से उ ध्वनि । 

मउप्रत्त वाह ८; मृदुकत्वन- यकार का आगम | 

आन्त्य व्यजना गम--प्ररूपष व्यंजन श्रागम प्राकृत मे उन्हीं स्थलों में 
होता है जहाँ प्रयय विधान किया गया है। प्रातिपदिक से दक्ष, उल्ल 
और स्वाधिक 'क्ञ' प्रत्यपो का अनुशासन होने पर हो इसके उदाहरण उपलब्ध 
होते हैं । या -- 

पुरिह्न < पुर--इल्ल प्रत्यय होने से श्रन्त में क्व व्यंजल का आगम 

एकल्लो <: एक छल प्रत्यव होने से प्न्त्य में कल ध्येजत का ध्लागम 

महुल्ल <; मधु -- रे 


१. रि; केंवलस्प ८११४०: ऋणम्पूंपभत्वषों वा ८!९।१४१ देमचन्द्र 
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प्रंघ ल्‍लो <; भ्रन्ध - ल्व प्रत्यय होने से प्रन्त्य में ल्‍ल व्यंजन का झ्लागम माता जायया। 

उवरिक्ल॑ ८: उपरि--इृल्ल प्रत्यय होने से प्रन्त में ज्ञ व्यजन का आगम माना 
जायगा | 

नवक्लो 5: नव--ह्ल श्रस्यय, अत: ल्व व्यजनागम | 

किपयेय (४०६७॥॥059) किपय॑ँय को कुछ भाषा शाज्नो 'परस्परविनियम' 
भो कहते हैँ। कितो शब्द के स्वर, व्यंजन भ्रथवा झक्षर जब एक प्थान से 
दूसरे स्थान पर चले जाते हैं और उस दूसरे स्थान के प्रथम स्थान पर भा जाते 
हैं, तो इनके परस्पर परिवतेन को विपयंय कहा जाता है। प्राकृत में वर्णें 
पिपयेय के अतेक उदाहरण उपलब्ध हैं । यथा -- 

प्रलचपुर ८; प्रचलपुर--च-ल में स्थान विपयंय हुप्रा है । 

भारालो 5: भालान:- - ल-न में स्थान विपयंथ हुआ है । 

मरहट्ठं <: महाराष्ट्रं--ह-र में स्थान विपयंय है । 

कऐरू <: करेणू - ण-र में स्थान विपरयंय है। 

हलुअ्म॑ पर लचुकम्‌ू--ल-घ (ह) में स्थान विपर्यय है । 

वाणारसी ८: वाराणसी -- रए-र में स्थान विपपयंय है । 

दहों < छृद--ह-द में स्थान विपयंय हुमा है । 

णडालं <; ललाटम्‌ू-- ल-ट (ड) में स्थान विपयंय हुआ है । 

हलिप्नारो ८: हरिताल - र-ल में स्थान विपयेय है । 

गुय्ह - ग्रुज्क 5; गुह्मम-- ह-यमें स्थान विपयंय । 

सहा ८< सह -- ग ग्र 

हस्तमात्रा का नियम (,99 0! )(/079) डॉ० गायगर ने पालि में ध्वनि- 
परिवतेन के नियमों के भ्राघार पर हृप्वप्तात्रा काल का नियम निर्धारित किया 
है । वस्तुत' मात्रा भेद ष्वनिपरिवर्तेन की एक प्रप्ुख्न दिशा है। इसमें स्वर कभी 
हृस्व से दीधे झौर दीघं से हस्व हो जाते है। प्राकृत में शब्दों की दो हो प्थितियाँ 
उपलब्ध हैं- हस्व - एक मात्रिक श्र दोघे द्विमात्रिक | दो से पश्रघिक मात्रा 
फाल वाले शब्द प्राकृत में नहों हैं। स्पष्टो करणा के लिए यो कहा जा सकता है 
कि दोधे सानुनासिक टवर प्राकृत में नहों हैं। वरदचि ने मासादिषु वा ४१६ 
भौर हेम ने 'मांसादेवाँ ८।१।२६ में मासादि दोर्घ सानुनास्तिक शब्दों में अनुस्वार 
के लोप का वैकल्पिक विघान किया है प्लौर वक्र्दि गण में इन शब्दों का पाठ 
कर प्राचोन भारतोय भाष॑भाषा के मास शब्द से मंप भौर मास रूप स्विद्ध किये 
हैं। प्रतएवं स्पष्ट हे कि प्राचोन भारतीय आयंभाषा में जहां दो से प्रधिक 
मात्राकालिक नियम था, वहाँ प्राकृत में द्विमात्रा काशिक नियम ही रह गया । 
इसो कारण वैयाकरणों को वक्रादिगण, श्राकृतिगण, पानोयगण, ग्मोरादिगर्णों 
में बहुमात्रिक शब्दों का पाठ कर द्विमात्रिक बनाने का श्रनुशासत करना पढ़ा । 
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१, उपश्ुुक्त नियम के प्रमुसार प्राचीत भारतीय पश्लायं माषा के जिन शब्दों 
में संबुक्त व्यंजन से पूर्व दोध॑ स्व॒र था, प्राकृत में प्राय वह छहृश्व रूप में उपलब्ध 
होता है | पपा -- 

मग्ग <: मार्ग--संपुक्त 'गें से पू्ववर्ता म को हृस्‍्त्र किया गया है । 

जिएरण ८८ जो ण-- संयुक्त “णँ' से पुदंवर्ता 'जो” को हस्व किया गया है । 

चुशर्ण <- चर्णम्‌ - संयुक्त 'एँ' से पूर्ववर्तो 'ब' को हुस्व किया गया है। 

तित्यं <: तीर्थम्‌ --'थ” संयुक्त ले प्‌व॑वर्तो 'तो” को छूल्व किया गया है। 
घुमतो ८; द्विमात्र '--“त्र” संयुक्तवर्णों से पूवचर्ती म को ह॒ल्‍्व किया है । 
उल्ल॑ ८: भ्राद्म-- ६ संयुक्त से पुवृवर्ती 'आ' के स्थान पर ह॒स्‍्व॒ उ । 

सुएहा <: सात्ना -- सना छंयुक्त से ;वंबर्ती सा के स्थान पर ह॒स्‍्व सु, । 

कृंसिप्ो <: कासिक -- का! बहु मसात्रिक के स्थान पर द्विम्रात्रिक के | 

सुहु्म «८ सूक्षमम - 'क्ष्म संयुक्त के पू्वेचर्तो सू के स्थान पर दृस्व सु । 

गिम्हो <; प्रोष्म' - ््म संयुक्त वर्णा के पुवंवर्तो ग्रों के स्थान पर गि। 

उम्हा <: ऊष्मदा--ष्म संग्रुक्त वर्ण के पूबेवर्तों ऊ के स्थान पर उ। 

उवज्माप्नों ८८ उपाष्याय. संयुक्त ध्य के पृर्षवर्ती पा के स्थान पर व (प) 

उज्काओ <८ स्वाष्याय--संधरुक्त ध्या के पू्वेवर्ती सवा को हृष्व । 

कर्ज ८; कार्यम-- 'ये' संयुक्त के पूववर्तों का को हृच्व । 

प्रच्छेर ८; प्राश्चयेप््‌ - 'श्च, समुक्त वर्ो के पृव॑चर्ती धा को हृस्व 

छुलो <: घूर्त. - संयुक्त ते के पूव॑वर्तोी घू को छू । 

कित्तो ८: कोति --संयुक्त 'तै के पृव॑वर्तो को को हस्व कि । 

२, जिन स्थानों पर प्राचोन भारतीय प्रायंभाषा में संगुक्त ब्यजन के पुर्वे दोघ॑ 
घ्वर था, कही-कहीं प्राकृत में उनका प्रतिष्प दोघ॑ बना रहता है, पर इस 
प्रवस्था में संपुक्त ग्यज्षन घरप॑ंयुक्त हो जाते हैं। यया-- 

दोहूर ८: दी।--यहाँ संयुक्त व्यंजन का पुववर्तो 'दो' ज्यो का त्यों है, पर 
'घ संयुक्त घसंगुक्त हर दो गया दे 

भारिझा ८८ मार्या -- 

वीरिप् <; बोरप॑म्‌ू--- 

सूरिधों : सूर्य , आयरिभो << झाचाय॑' 

बस्तुत: उपयुक्त प्रवुत्ति मध्य मारतोीय प्राय॑ंभाषा के भारम्भिक काल के 
प्रनुरूप नहों है | प्रपम्नंश काल या आधुनिक प्रार्यमाषाग्रो के विकाप्त का में उत्पन्त 
हुई है। इसी कारण उपयुक्त शब्दों के प्रायः वेकाल्पिक रूप भी उपलब्ध हीते 
हैं। यधा--दिग्घ॑ <: दोघेप, मजा <; भार्या: विज <: वोयंम, सुजो ८: सूर्य प्रादि । 
इस छपों के भत्तित्व का कारण लिपि विरास है। ब्राह्ों लिपि की भारम्मिक 
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भ्रवस्था में संयुक्त व्यज्षनों के ध्यान पर एक ही व्यक्षम लिखा जाता था और इसी 
को स्पष्ट करते के लिए उससे पृ के स्वर को दीघे लिख दिया जाता था | बाद 
में पह् लिखित रूप हो बोलचाल में प्रयुक्त होते लगा और दोहर जैसे शब्दों के 
लिए घ्वर्मक्ति के नियमों का धनुशासत करना पड़ा । 


३ जब ष्वनि का बल दोघं स्वर के पहले के प्रक्षर पर पडता है, तब उत 
शब्दों का दोष स्वर हस्व कर दिया जाता है। पबथा-- 

उक्ख, उवरय ८: उत्वात--ख्रा को हृस्व किया गया है। 

बरई <: वराको-- रा फो हृ॒स्व किया है । 

झ्रणिय 5२ प्रनीक-- नी, को हस्व कर शि किया है । 

प्रलिआ, अलिय ८ भझलोक---ली को हृस्व किया गया है । 

४. दीघं स्वर के प्रनन्तर पश्लाने वाले अक्षर पर ध्वनिबल पडने से दोघे स्वर 
हस्वब हो जाता है | यथा -- 

आयरिअ - श्राचारय - चा, के प्नतन्तर ध्वनि बल है, 

ठवेद्द ८८ स्थापयति प पर ध्वनि बल होने से स्था को हस्व | 

कुमर, कुंवर «' कुमार -- र पर ध्वनि बल होने से मा को हृस्व । 


५ ययुक्ताक्षरों के पहले ए प्राने पर एं श्रौर ओ पाने पर झो हो जाता है, 
जो कि उन वर्णों के हृस्व रूप हैँं। यथा -- 

पेच्छट्ट ८: प्रेक्षते, भवे रिक्ख <: अपेक्षित्‌ । 

दुप्पे बछ «< दुष्प्रेक्ष, परे ट्रु *< प्रकोष्ठ । 

६ शब्द के प्रत्त में प्रानेवाला दोष स्वर सन्धि होने पर प्राक्ृत में हत्व हो 
जाता है। यथा-- 

ण॒इसोत्तो <: नदोजोत', कएणउर ८ फण्णपूर 

बहुपुहं ८८ बघुपुखम्‌, पीष्ा-पिश्न॑ <: पीतापीतस्‌ 

गामएिसुओं ८; ग्रामणो तु तः 

७. प्राचीन मारतीय प्रार्यमाषा में जहां साधारण थ्यंजन से पुर्वे दोर्ध स्वर 
होता है, बह्ों प्राकृत में संयुक्त ग्यज्ञन से पूर्व हृत्व स्वर हो जाता है| यथा-- 

उदुक्खल <: उदूललम, निड-ुं <: नोडम्‌ 

८. छन्द में यतिभंग दोष बचाने के लिए हृष्व स्वर झौर मात्राप्नरों को वीधे 
कर दिया जाता है। यथा-- 

अंसू ८: अन्न, घीमभो ८; घुमत॑- 

मईय॑ << मतिपानु 
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है. यदि कोई र्घर अनुम्वारवाला हो भौर उसके ठीक बाद ही र, श, ष, स॑ 
और ह में से कोई व्यक्षन हो तो भनुस्वार का लोप कर दिया जाता है भौर स्वर 
दोधे हो जाता हैं यथा-- 

वीसा ८: विसति, तीसा ८८ त्रिशत्‌ 

चताहीसा ८: चत्यारिशत्‌, सोह ८ सिंह 


१०. सामासिक पदों में हस्व का दोघं धौर दीघ॑ का स्वर हो जाता है। 
गषा न्न््ड 

प्रन्स+वेई - प्रन्तावेई (प्रन्तव दि.) 

सत्त+बोसा ८ सत्तावोसा (सप्तविशतिः ) 

पद्दु॑+हरं - पईहर (पतिगृहम) 

मुअ+यंते 5 भ्रुप्रायतं (श्रुजायन्त्रम) 
दोर्घष का ह॒ध्व-- 

जर्वेणा+पर्ड 5 जर्जेणयड (पप्तुनातटम ) 

प्रणा+सिल्ला -- मश सिला (मन-शिला ) 

गोरी+हर ८ गोरिहर (गौरीगृहम) 

सिला+खलिक्म - सिलखलिभ (शिलास्खलितम्‌) 

११, उपसर्गों का पहला स्वर शब्दों के साथ जुड़ने पर दोध कर दिया जाता 
है। पथा-- 

प्राहिजाइ “: भभिजाति 

पाडिवधा, पडिवश्ना ८: प्रतिपदा 

पाडिसार, पडिसार <: प्रतिष्मार 

सामिद्धो, समिददी < समृद्धि 

समीकरण (485७0]|900] ) एक ध्वनि दूसरो ८वतनि को प्रभावित कर 
अपना रूप दे देतो है, तो उसे समोकरण कहते हैँ । जैसे सह्कृत चक्र का प्राकृत 
में चक्क होता है। समोकरण प्रधानतः दो प्रकार का होता है--(१) परोगामी 
(२) पश्चगामी । 

सप्ोकरएणा को सावरय॑. सारुप्प और अनुरूप मो कहा जाता है। 

पुरोगामी ([0.2०४57ए७ ै|४७॥7)[060॥) जहाँ पहली ध्वनि 
दूसरी ध्वाल को प्रभावित कर प्रपना हप प्रदान करतो है, वहा पुरोगामो सभोकरण 
होठा है। पया--- 

तक्ष <: तक - प्रथप्र ध्वनि क ने द्वितोप ष्वनि द को प्रभावित कर प्पना 
स्थात बताया है। 
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वक्ष ८; वक्र- प्रथम घ्यनि क ने द्वितौय घ्वनि र को प्रमावित कर अपना 


स्थान बनाया है । 


लरग ८ लगन--प्रथप्त प्यतति गृ॒ ने त्‌ को प्रभादित कर अपना रूप उपत्थित 


किया है, 


तिरां ८८ विर्मं--प्रथम ध्वनि ग॒ ने द्वितीय ध्वनि म्‌ को प्रभावित किया है । 
कव्वं ८; काव्यनू-- प्रथम ध्वनि व्‌ ने य को प्रमाविल किया है। 

मर ८८ माल्यम्‌-- प्रथम घ्वनि ल्‌ ने द्वितीय ष्यनि यू को प्रमावित किया है । 
रहो <: रद्रमू---प्रथम ध्वनि द्‌ ने द्वितीप घ्वनि र को प्रभावित किया है। 
भहं ८; भद्रभु --- न ही ग्रह हि 

सप्रुद्दो 4 समुद--  + गा 

घर्तो ८: घात्री-- प्रथम घ्वनि तु ने द्वितोय व्वन्ति र को प्रभावित किया है । 


पश्चयामी समीकरण (॥१४०॥795876 458 78007) जब वूसरी 


ध्वनि पहली ध्वनि को प्रभावित करती है प्रौर कपना रूप प्रदान करती है तो 
पश्चगामी समीकरण कद्दलाता है यधा--- 


ख्प 


कम्म ८; कमें--ढ्वित्तीय ध्वनि म्‌ ने प्रथम ध्वनि र्‌ फो प्रभावित कर अपना 
ग्रहण किया है। 

जम्म << जन्म--द्वितोय ध्वत्ति म्‌ ते प्रथम ८्यनि न्‌ को प्रभावित किया है । 
सब्व <: सर्व--ह्वितोष ध्वन्ति व्‌ ने प्रथम ध्वनि र को प्रभावित किया है | 
सप्प <: सपँ--द्वितोय ध्वनि प्‌ ने प्रथम ध्वनि र्‌ को प्रभावित किया है । 
घम्म <: घमं-- द्वितोय ध्वनि म्‌ ने प्रथम ध्वनि र्‌ को प्रमावित्त किया है । 
भत्तो ८: भक्त:--द्वितोष ध्वनि त्‌ ने प्रथम ध्वनि क्‌ को प्रमावित किया है । 
दुद्धों ८: दुग्ध: - ब्वितोय ध्वनि ध ने प्रथम घ्वनि ग्‌ को प्रभावित किया है । 
फट्टू ८; कए्ट-- द्वितीय ध्वनि ट्‌ ने प्रथक ध्वनि ष्‌ को प्रभावित किया है । 
सहों <: शब्द:--द्वितौय ध्वनि द्‌ ते प्रथम ध्वनि ब्‌ को प्रभावित किया है । 
पझको <: भर्क. “द्वितीय ध्वनि क्‌ ने प्रथप्त ध्वनि र को श्रमावित किया है | 
वकल॑ <; बल्कलम्‌--द्वितीय ध्वनि क ने प्रथम ध्वनि लू को प्रभाषित 


किया है । 


पारस्परिक व्यजन समीकरण (]४एाएणो 499॥]00707) बब , 


दो पाश्वेबर्ती ध्यक्षन एक दूसरे को प्रमावित करते हैं भौर दस पारस्परिक प्रसाद 
के कारण दोनों ही परिवर्तित हो जाते हैं प्तौर एक तोखरा ही ष्यन्जन पश्रा बाता 
है। इस प्र्वुत्ति को पारत्परिफ व्यव्जन समीकरण कहते हैं। प्राकृत् में दस्त 
सिद्धान्त का निर्वाह प्रछुर परिसाण में हुप्आ है। यथा-- 


हि 


३३० प्राकृस-माषा और झाहित्य का प्राशोचनात्मक हृतिहास 


सच्छो <: सत्य।+--त्‌ ध्लौर य परस्पर में एक दूसरे को श्रमावित कर रहे है, 
छत: उसके स्थान पर छञथ का आदेश । 

किच्यों ८: क़त्य:--त्‌ श्ौर य्‌ परत्पर में एक दूसरे को प्रमावित कर रहे 
हैं, परत: उनके स्थान पर जय का ज्ादेश । 

वम्मही << मन्मथः--न्‌ प्‌ के प्रभाव से सनम के स्थान पर पम्म झादेश । 

विक्ख <: तीवरणं---क्ष्‌ , एू के प्रभाव परे क्ख बादेश । 

घत्थो <; ध्वस्त:-स्‌ भ्रौर त्‌ के प्रभाव से त्य भ्रादेश । 

विषमीकरणु (708877779007)) समोकरण का उल्टा विषभोकरण 
है। इसमें दो समान घ्वतियो पे से एक के प्रमाव से या यों हो पुख-सुत्र के लिए 
एक छवति अपना स्वरूप छोडकर दूसरों बन जाती है। इसके भी दो भेद हैं-- 
पुरोगामी विषभीकरणएा झौर पश्चगाप्री विधमोकरण । 


पुरोगामी विषमीकर॒श (:0/2858ए७ )88॥770#07) णब 
प्रधम ध्यब्जन ज्यो का ?्यों रहता है भोर दूसरा परिवर्तित हो जाता है तो उसे 
पुरोगामोकरण कहते हैं| यथा-- 

मिल्‍्स--मिश्रं--श्‌ कौर र_ में से प्रथम ध्वनि श (स्‌) शेष और व्‌ का 
ल्ोप तथा स को द्वित्व । 

अस्सो ८: अ्रश्व:--श॒ प्लौर व्‌ मे से प्रथम घ्यवनि श्‌ (स्‌ ) शेष शौर द्वित्व । 

काएो << काक - प्रचम ब्यजन क ज्यों का ध्यो है, इसने द्वितोय क को प्रभा- 
वित कर ग में परिवर्तित कदर दिया है। 

प्रवस्स ८; भ्रवश्यम प्रथप्र ध्वनि श्‌ (स्‌ ) का द्विस्व । 

विउरपम <: विवृतम्‌ -प्रथम ध्यजन व्‌ ज्यो का व्यो प्रौर द्वितीय व्‌ के स्थान 
पर उ ब्वनि । 

कालप्रो <: कालक.---प्रथम क्‌ ध्वनि ज्यों को त्यों प्रौर द्वितोय क के स्थान 
पर झ ध्वनि । है 

लांघुल ८८ लगूर-- 

दोहलो <: दोहदो -- 

पश्चणामी विषमीकरण (िछ2/058ए6 838 07]) इप्तमे 
दूसरा ध्यंजन या स्वर ज्यों का त्यों बना रहता है घोर प्रथम ब्यंन या स्वर में 
विकार होता है। बया-- 

हलिदा <: हरिदा--द्वितोय द्वा--संयुक्त द ध्यत्ति के प्रभाव से प्रथम रका 
लू के रूप में परिवतेन । 

गेन्दुझ्ो <: केल्दुक:--छितोष क ध्वनि के प्रमाव से प्रथम क्‌ के स्थान में थ 
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पउल॑ +- पुकुलं--- मकारोत्त र प्रथम उ के स्थान पर ब्वितोय उकार के प्रभाव के 
कारणा प्न ष्वनि । 

मउरें ८: मुकुरं - मकारोत्तर प्रथप्न उ के स्थान पर द्वितीय उकार के प्रभाव के 
कारण प्र प्यति | 

तिदरं <: नृपुर - ब्वितोय उकार के प्रभाव से प्रवम ऊ के स्थान पर हे । 

मउड़ «< मुकुर्ट - द्वितोय उकार के श्रभाव से प्रथम उ के स्थान पर धन । 

बम्महों <: मम्मथ:--द्वितोष प्र के प्रभाव से प्रथम म के स्थान पर वे । 

अपन्षुति (8007) माषाधिज्ञान मे प्रगुक्त अपश्रुति शब्द वह्तुत) जन 
शब्द 3))|97(6 के आधार पर गढ़ा गया है। इसका भश्रथं है स्वर परिवर्तन । 
इस भाव के लिए अपक्षत्ति से इतर स्वर क्रम, श्रक्षरावस्थान, भ्रक्षरत्रेणोकरण 
इत्यादि पारिभाधिक शब्द प्रयुक्त होते हैं। जब केवल स्वरों के परिवतंन से 
शब्दों में प्रर्थ- वैभिन्य प्रकट होता है तो उप्र प्रक्रिया को प्रपश्रुत कहते हैं। 
प्रग्रेजो मे इसे ए४ए७छे 27908007 स्वरानुक्रम कहा जाता है। इत 
प्रक्रिया के प्रनुसार व्यज्ञन प्रक्तुएण बने रहते है, केवल स्वरों में परिवर्तन 
होता है। यह प्रवृत्ति सेमेटिक तथा भारोपीयष परिवार की भाषाओं में विशेष 
रूप से पायी जातों है | डॉ० सुनोतिकुमार चाट्रूर्ज्प का मत है कि इस प्रणालो 
के कारण एक घातु के विभिन्न व्युत्पादित रूप ग्लौर विभकत्याशत्रित सुबन्त तथा 
तिष्टन्त रूपों में अनेक प्रकार के स्वरो को अपश्रुति लक्षित होतो है। इस प्रकार 
स्वर परिवतंत बहुत कुछ स्वराघात तथा बलाघात पर मो प्राघारित है। अपभ्रति 
पूलत दो प्रकार को है- ग्रुणात्मक श्रपश्चति ((२०७)।&॥96 ७0876) 
झौर मात्रिक प्रपण्ुति ((२०७॥॥0॥80ए8 ७0]970) । 

गुणात्मक अपश्रुति ((९०७)॥॥७/४२९ ७/))8प४) एक हो पूल रूप कई 
माषाभ्रों में कमी एक स्वर से युक्त तथा कभी दूसरे घ्वर से युक्त पाया जाता है। 
इस प्रकार को प्रपश्नति को ग्रुणात्मक अभ्रपञ्नति कहते हैं। गुणात्मक अपश्रुतति 
में स्थान परिवतन को शधनेक दिशाएँ सम्भव है। यधा-- * 

१, प्रप्न--मध्याग्र 

झंषुत से अधंसंबुत -- यंया--- 

हूँ ८ ए आमेलो ८ प्रापोड:---प्र प़ संबुत ई के त्थान पर श्रग्रजर्घघंबुत ए स्वर 


केरियों <: फोहश।-- .,, ग दर 
एरिसों ष्प्र ईंटशः-- | ] । 

पेऊस <८ पीयूषध्‌ -- कह ख ग्क 
घहेदओ <: विभमीतक: ,, ऋ 3५ 


पेह ध्प्य पीठम्‌--- ब्र्ड़ ज््ड कक 


११२ प्रकृत-माथा भौर साहित्य का धालोचनात्मक इतिहास 


२, प्रप्त--मरध्याग्र 
संस्कृत से धर्षावषृत-- यथधा-- 
ह-ए 
पेंनछइ << पिछथइ 
सहसे त्ति <: सहसा + इति 
भमे सि ८: प्रम + इृति 
३. प्रप्र--पष्य 
भ्रद्धंघ्तवृतत से संबुत प्र्यात्‌ ए > ऊ बथा-- 
शुणों <- स्तेत:--अग्र धर संबृत एकार के ध्यान पर पथष्य संधुत ऊ। 
मध्य अर्घ विवृत के स्थान पर पश्च विवृुत--प्र -- आ 
भाहिभाई ८: अभियाति -- भध्य प्रघंविवुत के स्थान पर पश्च विवृत प्रा 
प्राफेसो <: प्त्पश ---- ३; के रे 
दाहिणो <: दक्षिण: -- फ है जे 
पारकेरं ८: परकीयम्‌ --- गत गे १४ 
पायड ८: प्रकटम्‌ -- तक ९ 
हस प्रकार प्राकृत भाषा मे ष्वनि परिवतंनों की प्रनेक दिशाएं सम्मव 
है। प्रात हो एक ऐसो माषा है जिसमें थाढठों पूल स्वरोके पशरिवत्तत 
पाये णाते हैँ । 
मात्रिक अपश्रुति (प७7॥७६90778 80]&7|) कभी-कभी एक हो शब्द 
में छुस्व, दोचं ये बोनो ही रूप पाये जाते हैं । अतः संस्कृत व्याकरण में इसफो 
तीन प्रवध्याएँ पायों जातो हैं -गुण, जश्चि भौर सम्प्रसारण । वैयाकरणो 
को हुए में प्रपश्नत्ति से तात्पय॑ ल्वस्ध्वनियो तथा स्वर घ्वनियुग्रों के उच्च 
परिवतेन से है जो पूलमारोपीय माषा में द्वोता था। इस परिवतंन 
का मुर्यतः सम्बन्ध उदासादि स्वरों के साथ या। प्र, एू, थो इन तोनों 
स्‍्वरों के हस्व तथा वोघं रूप परस्पर परिवर्तेन से निष्पन्न होते थे। प्राकृत 
दोते थे । प्राक्ृत में एं, थ्रो फो हस्व प्राना गया है | वे जब ये षर्ण हस्य होते 
है, तो लघुता के कारणा श्र्थ भें भो परिषतेन हृष्टिगोचर होता है। गुण 
के उदाहरण प्राकृत भाषा में प्रनेंक वतंमान है, पर वृद्धि सम्बन्धी उदाहरणों 
की कप्तो है। यत पृद्धिवाले सन्ध्यक्षरों का प्रयोग प्राकृत में नहीं होता है । 
गुण के उवाहरण -- 
दिसा+दभ ८ दिसेभ 
पाप्नड+उर ८ पाप्मणोद 
महा+हसी - धद्देसो 
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राध-+हइसी - राऐसो 

सब्य+उउय ८ सब्वोद्य 

णिक्ष+उतठग » णिल्लोठग 

करिप्तर+उरु -5 करिभरोद६ 

प्रण+उठय - परणोठय 

प्राकृत में वृद्धि का विकृत रूप उपलब्ध होता है। ए भौर प्रो से पहले किन्तु 
उस ए शौर भ्रो से पहले नहीं, जो संछत के ऐ भौर प्रौ से तिकले हों, पृथ॑वर्त्ता श्र 
प्रौर भा का लोप होकर ए प्तौर जो मिल जाते हैं । यधा-- 

गाम+एरसो “ गामेणी 

णव+एला ८ णवेला 

फुल्ल+एला - पुक्षेजा 

जाल+ओलि > दालोलि 

बाभ+ओलि - वाओलि 

पहा + गोलि ८ पहोलि 

जल + धोह ८ जलोह 

मात्रिक प्रपश्नुति के अन्य उदाहरण निम्नलिक्षित भी हैं-- 

दोध॑ (वृद्धि) ग्रुण 
पिश्चा-- पिश्वर-- पिष्ु 

पत्‌-पाडइ (व०) पाडीप् (भुः), पाडिद्विइ (मवि०), पाडत (वि०) पाडेज (क्षिः) 
घड--भाहोझइ (व०) प्राह्दोहोप्न (भू?) भाहोडिहिइ (मवि०), भाहोंडउ (वि०), 


प्राहोडेज (क्रि०) 
हरा-दरिस्रिद (व०) दरिसीप्त (भू०) दरिसिहिइ (म०), . दरिस3 (वि०), 
दरिसेञ (क्रि०) 
' झ्रपें--भ्रप्पष्द. (व०) पश्रप्पोध (सु) अप्पिहिंई (मवि०) शभ्रप्पउ (जि०) 
भ्रष्पिश॒(क्रि०) 


स्था-- ठाभइ (घ०) ठाप्मसो (भु०) ठाइहिद (मवि०) ठागउ (वि०) ठाएज (क्षि३) 

घ्ये--मराप्रनह (व०) फमराप्सी (मु०,  माइहिइ [मबि०) माप्रद्ध (वि०) 

झाएज (क्रि०) 

उपयुक्त पदाहरणो से स्पष्ट है कि स्वर परिवर्तन से श्र्थ में बहुत प्रधिक 

प्रत्तर हो गया है। प्राकृत के क्रियाहपो में एुणात्मक अपश्रुति के स्म्स्‍्त लक्षण 

घटित होते हैं। इसो प्रकार छंज्ञा और सर्वेनाम के छुबन्तो मे भो प्रपश्ुति के 
के लक्षण वह्त॑मान हैं । 


१३४ प्राकृत-माषा और साहित्य का प्रालोचनाश्मंक इतिहास 


सम्प्रसारशा--भ्रपश्नति का एक ह्षंग सम्प्रसारण है। इसमें या एवं य के 
स्थान में ई क्षीर वाएवं वके ध्यान में उ स्वर पाया जाता है। प्राक्ृत में 
सम्प्रसारशा ठीक उन्हीं प्रवसरों पर होता है, जिन पर पघंस्कृत में; 
ध्वनि बलहोन भरकर में य काइ और व का उ हो जाता है। यथा यज्‌ 
चातु से इष्टि बना हर प्राकृत में यही इट्ठवि हो गया। वप्‌ से उप्त बना, 
पर प्राकृत में दसो का उप्त दो गया है। स्वप्‌ से सुप्त निकला, प्राक्ृत में यहो 
सुस्त हो गया । 

प्रधपुक्त ग्यक्षन के पूर्व में जब ये प्धवा या प्राता है तो उसके स्थान पर 
ईकार और संयुक्त व्यछन के पहले श्राता है तो प्राय इकारादेश होता है। 
पचा 3] 

योणा, ठोणा <; स्व्थान-- घसंयुक्त ण्यज्ञन न से पूर्व होते से ईकार--- 

राहणए ८ राजन्य - संयुक्त व्यक्षत न्‍य से पूर्वे होने से इकार 

घोईवयमाए -: व्यतिब्रजमाण - घसप्रुक्त व्यज़न ति से पूर्व द्ोने से ईकार 

वोईवद्त्ता ८: व्यतिव्नजिश्वा --- 
ध्पवाद -- 

विश्रण ८८ ब्यजन -- 

विजनिष्न < व्यलोक 


यदि व संस्कृत शब्दों में संयुक्त ध्यक्षनों के पहले आठा है, तो प्राक्नत में 
उसका हूप ऊ न होकर उ होता है भौर पश्चात्‌ नो के रूप मे परिवर्तित हो जाता 
है । यथा-- 

जस्सो त्व ८: प्रश्नथ घ्‌ का उ, पश्चात्‌ घो | 

पृर्िध्त ८; स्वरितु- व्‌ का 3 । 

धुषइ ८ स्वपिति- व का उश्शौर प का व । 

सोरियं << स्वस्ति -- व का उ, पक्यात धो । 

सोत्विंबाशएा ८८ स्वपत्तिवाचन -- गन क्र 

प्राकृत में सम्प्रसारण तियम के पघन्तगंत भ्रय का ए प्लौर प्मव का प्रो में 
पर्वत होना भो सम्मिलित है | यथा - 
ठवेद्द <: स्थापयति--पकारोत्तर भ्रकार शौर य हन दोनो के स्थान पर ए 
हुमा है । 

कहेइ <: कपयति--थका रोत्तर प्रकार धौर य इन दोनों के स्थान पर ए । 

ऐड तयति--प्यय के स्थान पर ए । 

झव, भ्रउ होकर धो के रूप में परिवतित हो गया है। यथा -- 

झोप्ररण ८: प्रवतरण - प्रव के स्थान पर प्रो हुआ है। 


॥ड हट 
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णोमात्तिया 5: नधमक्लिका -- प्रव के स्थान पर शो । 

शोसरइ ८: प्रपसरति-- अप के स्थान प्रव भौर इसके स्थानप र हो, उय, ऊ 
और प्रो में परिवर्तित हो जाता है। यथा -- 

ऊह्सियं, प्ोहसियं, उवहृततियें <: उपहसितस्‌ 

उज्काओ, झोज्याप्रो <: उपाध्याय: 

ऊप्मातों, श्रोप्नातों 5: उपवास: 


स्वरपरिक्तन पर स्वरघात का प्रभाव ([77शा08 8000; 
०7 ९ए0०[प्रष्ठाणा) प्रात में स्वराधात का क्या स्वरूप था, इसका निर्णय « 
झभो तक नहीं हुआ है । प्राचीन मारतोय प्रायंमाषा काल के पश्चात्‌ स्वराधात को 
झ्रक्तित करने की प्रथा उठ गयो थो । पर इतना सत्य है कि जिन श्रक्षरों पर 
ध्वराघात होता था, उनके पुव॑वर्तो प्रक्षरों मे वर परिवंन के उदाहरण प्रमो 
मो मिलते हैं। श्रक्षरों में स्वर प्रमुख है, वह झ्रक्षर का मेददरशड है। उच्चारण 
करते समय स्वर का भारोह (08772 6076) या भ्वरोह (]"७)]72 50708) 
प्रथवा इन वोनो को मिश्वित स्थिति प्रवश्य होतो द्वै । प्राकृत भाषा में इस स्थिति 
को किसो चिन्ह विशेष द्वारा व्यक्त नहों किया जाता, बल्कि इसका ज्ञान स्वर- 
परिवतंन द्वारा किया जाता है! स्वराघात का प्रभाव निम्न प्रकार भ्रषगत किया 
जाता है । 

९ जब प्रयमाक्षर पर स्वराघात होता है, तो प्राकृत में ऐसे कई शब्दों में श्र 
के स्थान पर इ हो जाता है। यधा-- 

मज्क्षिम ८; मध्यमं--प्र पर स्वराघात है, श्ृतः ध्य (ज्क) में रहनेवाले स्‍भ 
के त्थान पर दर । 

उत्तिम <: उत्तम--'उ' पर ल्वराघात है, प्तः त्त में रहने पाले घ के स्थान 
पर दइ्द । 

उत्तिमंग ध्प उत्तमाज़ ा १ ग्र ॥् 

फद्टम ८: फकतम---'क” पर स्वराघात है, झ्रत: भ्॒ के स्थान पर इ । 

चरिम «2: चरम-- च पर स्वराघात, ध्तः रकारोत्तर प्रकार को ६ । 


२, स्वराघात वाले पझ्रक्षर के बाए श्र" का 'उ जो हो जाता है। यथा - 

पागुरण ८: प्रावरणम्‌--'प” पर स्वराघात है, प्रतः वकारोत्तर प्रकार को 
उकार । 

गठप्नो ८: गवय:--ग पर ल्वराधात, प्रत: वकारोतस्तर प्र को उ । 

वीसुं ८८ विष्वक -- वि” पर घ्वराधात, भरत, उकार । 

पहुम॑ <. प्रथम मु-- प्र' पर स्वराघात प्रतः थकादोत्तर भर कार को उकार 


१६६ प्राकृत-मादा कौर धाहित्य का आलोचमाध्मक इतिहास 


३. कभी-कभी ह्वरायात वाले प्रक्षर के पश्रनन्‍्तरइ का उ और उ का ६ 
सी हो जाता है। यथा-- 

भिठी <; जकुटि। 

उच्छू ८: इक्ु!-- इकार के स्थान पर उ । 

धुविहों 5: द्विविष:--६ के स्थान पर उ । 

हुप्ताई ८< विजाति:--- 

गुमछइ <: निमजति-- 

शुमओ ८; निमप्त। -- 

पावासु ८८ प्रवापिनु-- ऋ हर 

पुरिसो ८: पुख्ख--उकार के स्थान पर इ । 

पउरिस ८: पौरुषम्‌ --- हे थे 

४. स्वशघात के प्रभाव के कारण द्वो अनुदात्त प्रन्त्य प्रक्षर हृस्व कर दिए 

जाते हैं| यथा -- 

कदत्ति <: इतेति, धरसामिणी घेप्न <: गृहस्वाभिनी चेव 

सहस थिय ८; सहसा चेब 

गश्णों चिक्म ८: गगते चेव 

शावाएँ चिप्म <: आपाते चेव 

भिक्‍स त्ति ८; मिध्षेतति 

घाईत्ति <: त्यागी इति 


५. कहीं-कहीं शब्द का दूसरा प्रक्षर हस्व कर दिया जाता है। यह १रिवत्तन 
प्राकृत में स्व॒राधात को दूसरे प्रक्षर से हटकर प्रथम प्रक्षर पर कर देने से ब्योता 
है। मथा-- 


गहित <: गृहोत, पाणिप <: पानीय 


६ कभी-कममों उन अक्षरों में इ हो जाता है, जो स्वरित वर्णों के बाद भझाते 
हैं। यहू परिवतेत विशेष कर सर्वताप्रों के षष्ठो विभक्ति के बहुबचन में और 
परह्मेपद धातुप्रो के उत्तम पुरुष बहुवचन में होता द्वै। यथा-- 

हैसि << तेषाम--ते स्वरित वर के प्तन्तर प्राकार को ६--- 

तांसि ८: तासाम- ता स्वरित बणें के अनन्तर आकार को इ । 

एएसि ८: एते घाम्‌-- ते स्वरित वर्ण के ध्रतन्तर पाकार को ६-- 

जेसि «: पेषाम--ये स्वरित वर्णां के ध्रतन्तर भाकार को इ । 

जाति ८: यासाघ्‌- या (जा) स्वरित वर्ण के अनन्तर प्लाकार को इ | 

प्ररशेत्ति < भन्यैेधाम्‌- रण स्वरित के प्रनन्तर झाकार को इ । 

एप 5: एषाम्‌ - ए स्वरित के झनन्तर भ्राकार को द । 


है 99 
7 23 
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परे <: परेषाम्‌-य त्वरित के प्रनन्तर थभ्रा को ६ । 
व॑दिमों ८; पदापदहे--व' स्वरित के झनन्तर हा को ह । 
लभिमो ८८ तमाम: न स्वरित के प्रनन्तर भरा को ६ | 
सणिमो ८ मणाम.-- भ त्वरित के अनन्तर मा को इ । 


७. कर्मी-क्मी अ के समान झा मो स्वरित वणणों के पहले इ में बदल जाता 
है भौर यह स्पष्ट द्वो है कि पहले भ्रा का भर हो जाता है। यबा-- 

इत्यामित्त ८: इस्थामात्र 

अदिमे त्त॑ <: भ्रतिमात्रम्‌ 

दुग्गे >क <: दुर्षाह्म 

स्वस्भक्ति ( ५१७|):५5।०) शयुक्त ष्वनियों के उच्चारण में कठिताईं का 
अनुभव होने के कारण उच्चारण सोकये के लिए उनके बीच में स्वशगम होता 
है। इसोको स्वरभक्ति प्रथवा विप्रकर्ष कहते हैं । प्राचोन आयंग्राषा से ही 
प्रयतत लाघव की प्रवृत्ति पायो जातो है। छान्दस्‌ में इन्दर (इन्द्र), दरंशत्‌ 
(दरशंत्‌) जैसे स्वरमक्ति प्रुक्त उच्चारण का उल्लेख प्रतिशाक्ष्यों मे पाया जाता है 
भ्ौर संह्कृत में प्रधिवों (पृष्वो), सुवर्ण (स्वर्ण) जैसे छप पर्याप्त मात्रा में मिलते 
हैं। मध्य मारतोप प्रायंभाषा काल मे विप्रकर्षधुक्त उच्चारण की प्रदु्ति शौर 
अधिक बढ़तो हुई दृष्टियोचर होतो है और यू, २, ले तथा सामुनाक्तिक 
संयुक्त ध्यक्षनो में इसका प्रयोग भिलता है। प्रपन्न श मे स्वर मक्ति युक्त पदों का 
प्रचलन पाया जाता है । प्राक्ृत के उदाहरण निम्नाड्ित हैं-- 


गंभीरिप्न॑ ८: गाम्भीयं१-- र्‌ भौर य का प्रथक्करण पधौर ६ स्वर का पध्रागम । 
गहोरिझम < गास्मी यंघ्‌-- फ रे फ़ श् 
चोरिप्म॑ << चौयेंम-- गा के 89! थक 
घोरिश्र ८ पेर्यंम र और य्‌ का पृथकरण तथा दर स्वर का प्रागम 
भारिषा <: भार्या-- फे त हि 

घरिधश्ने << वर्यंम-- ४ ह न 

थेरिप्न॑ ८: स्पैयेंम-- कर है के 

सूरिशों ८: सूप: -- ४) के ] 

पुन्दरिप्रं ८: सौन्दयंभ्‌ -- ,, मा ४2 

सोरिध <: शौयंप्‌-- हि तर गज 

गण्हा ८: गर्हा--र और ह, का पृथक्तरण ठथा इ स्वर का पभ्रागम 

वरिदह्दों ८: वह -- हर ग हर 

प्ररिद्ो <: बह: गे न एड 


११८ प्राकृत-भाषा और स्ाहिस्य का भासोचनार्मक इतिहास 


बरिसं ८: वर्धम - र्‌ और थ्‌ (प) का पृथकरणए तथा इ स्वर का प्रागपत । 
वरिससरयय <: वर्षशहप्‌-- 
वरिता ८ वर्षा - हैः फ ग 

किक्षम्मह <: कक्‍्लास्यति--क्‌ धौर ल्‌ का प्रथक्रण तथा इ का आगम । 
किलेसो <: क्लेश:--- हे के टी 

घिलाइ << रलायति-- यू झौर ल॒ का पृथकरण तथा इ का ध्ागम | 

गिरा ण॑ ८८ प्लानम्‌--- ५३ हा 

म्िल्लाण 5: सलानम्‌ -ख्‌ प्लौर लू का पृथक रणा तथा ६ का आगम | 

सिलोओ <: रलोक “छा (स्‌ ) श्रौर ल का पृथक्‍्करणा तथा इ का प्रागम । 
सुइलं ८; शुक्लप्ू क प्रौर ल्‌ का पृथक्करण तथा क्‌ का लोप, ह का प्रागम 


सन्धि - सन्‍्धानं सन्धि:। उत्कृष्टो बणोना सबन्निकर्ष उन्यते। 
तद्दिषयमपि कार्य समानदीघोदि सन्धिरित्यभिजातम्‌, डपचारान। 
बणोनां समवाय: सन्धि । प्रर्थात्‌ मिलने को सन्धि कहते हैं। जब किसो 
शब्व में दो द्ण निकट प्राने पर मिलते हैं, तो उनके मेल्ल से उत्पन्न होनेवाले 
बिकार को सन्धि कहते हैं। प्राकृत मे सन्धि क्रो व्यवस्था विकल्प से होतो है, 
नित्य तहों | सत्षि के तोत भेद हैं - (१) स्वर सन्धि, (२) व्यक्षन सन्पि, 
(६) भध्यय सन्धि । 
स्वर सस्धि--दो धत्यन्त लिफट स्वरों के पिलते से जो ध्वनि में विकार 
उत्पन्न होता है उसे स्वर सन्धि कहते हैं । इस्रके प्राकृत मे पांच मेद हैं--दीचें, 
शुषा, जिकृत बुद्धि सन्धि, हृध्व-दोध शौर प्रकृतिभाव या सन्धि निषेध । 
१. दोचे सन्धि - हृत्व या दोध गे, इ श्लौर उसे उनका सवर्ण स्वर परे 
रहे तो दोनो के स्थान में विकल्प से सवर्णं दीघं होता है। यधा-- 
(क) दंश + प्रहोसों 5 दंदाहोसो, दंड प्रहोसो 
विसम + भायधों - विसमायवो, विसम प्रायवों 
रमा + ही णो 5 रमाहोणो रपा पभहोणो 
रप्ा + प्लारामी - रपारामो, रमा आरामों 
(खत) मरुणि + इशो ७ मुणोणो, मुणि इणों 
प्रुणि + ईसघरों - मुणोत्वरो, मुणि ईसरो 
गामएओी + इच्दहासो ८ गामणोहहासो, गापणी दृ्ृहासों 
गामरणी + ईसरो - गामणो सरो, गामणी ईसरो 
(गे) भाणु + उवज्काधो ८ मारूवज्माशो, भाणु उवज्काओ 
साहु + ऊसवो - साहूसबों, साहु ऊसवो 


६ है ॥ डा 
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बहू + उमबरं ८ बहुघर, बहू उबर 
करोक + ऊसिर्य - कणेहसिरं, कणोझ ऊसिभ 
२. ग्रण सन्धि--भ्र या भ्रा वर्ण से परे हस्व या दीघे इ जौर उ वर्ण हो 
तो पृर्व-पर के स्थान में एक शुण आदेश होता है। यथा-- 
(क) वात्त + इसतो ८ वासेसी, वास इसी 
४“ रापा + इबरो “ रामेप्ररो, रामा इभ्नरो 
वासर + ईसरो 5 वासरेसरो, वासर ईसरो 
विलया + ईसो - विलयेसो, विलया ईसो 
(ख) गूढ + उप्र > ग्रुढोभरं, प्रृढ उप्र 
रमा + उवचिप्मं - रमोवचि पं, रमा उवचिपझ्ं 
साप्त + ऊसासा - सासोसासा, साप्त ऊसासा 
विज्जुला + ऊसुंभिअं 5 विज्जुलोसुंभिअं 
दिसा + इम ८ दिसेम 
महा + इसि 5 महेसि 
करिअर + उढ ८ करिप्ररोरु 


३. विकृतवृद्धि सन्धि--ए और ओ से पहले श्र भौर प्रा हो तो उनका लोप 
हो जाता है। यथा -- 
णव + एला 5 णवेला 
वण + श्रोलि - वणो लि 
माला + ओहड ८ मालोहूड 


४ हृस्व दीर्घ विधान सन्षि --साम्राप्तिक पदो में हस्व का वोघे झौर दोधें 
का हस्व होता है। इस हस्व या दोध के लिए कोई निश्चित निपम नहीं है । 
यथा -- 

वादि + मई - वारोभई, वारिमई 

वेलु + बरणं > वेलूवण, वेसुवरणं 

सिला + खलिपमं + सिलल्लिप्म, सिलाखलिभं 

५ श्रकृतिमाव सन्धि--सन्धि कार्य के न होने को प्रकृतिमाव कहते हैं । 
प्राकुत में संस्कृत को श्रपेक्षा सन्धि निषेष घ्धिक पात्रा में पाया जाता है। इस 
सन्धि के प्रमुख नियम निम्नाझ्चित है --- 

(क) इ झौर उ का विजातोप स्वर के साथ सन्धि कार्य तहों होता । यधा-- 

पहावलि + अछणो ८ पहावलिप्ररुणो 

वि+अछ विभ 
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(ल्) ए भौर प्रो के जाये यदि कोई त्वर वर्ण हो तो उसमें सन्चि कार्य नहों 
ह्ोण है | यपा -- 

बे + थडदइ > वे जहइ 

देवीएं + एत्य 5 देबीए एत्य 

एप्ो + एल्य 5 एप्रो एत्य 

(प) उद्हृशसस्वर का किसी भौल्वर के पाथ सन्धि कार्य नहों होता | कया -- 

निसा + प्ररो ८ निसा प्रो 

रयणी + प्ररो - रणणो प्रो 

मु + भत्त > मर प्रत्तं 

(क) इस सन्धि का प्रपवाद भी मिलता है प्र्थात्‌ कहों-कहीं विकल्प से सन्बि 
काये हो जाता है प्रौर कहों निल्‍्य मो सन्धि कार्य देखा जाता है। यथा -- 

कुंम + धारो - कुम्मारों, कुम्म प्रारो 

छु + उरिसो ८ सूरिसो, सु उरिसो 

लक़क + प्राशों 5 धक्का प्रो 

सान्न + ध्लाहणो > सालाहणो 

(४) तिप्‌ प्रादि प्रष्ययो के छवरे के साथ मो सन्धि कार्य नहों होता है। 
प्रथा 

होइ + इह > होश इह 

(जे) किसो स्व॒एवर्णों के पर मे रहने पर उसके पूर्व के स्वर का विकल्प से 
लोप होता है। पथा-- 

लिप्स + ईपतो - तिप्रसीसो 

राध्म + उले » राउलं 

गश्म + ईव - गहंद 

ब्यज्षत सनधि--शाकृत में सन्धि के प्रधिक नियम नहों पिलते, यत। भ्रन्तिम 
हल ध्यज़न का लोप हो जाने से सन्धिकाय्य क्रा झ्रवसर ही नहीं घाता है। इस 
सन्धि के प्रपुख नियम निम्नलिलक्षित हैं-- 

१५ भर के बाद प्राये हुए सस्कृत विसगें के स्थान मे उप पूर्व प्र! को धो 
हो जाता है । 

घप्ल: >> अरगओ 

प्रवा+ सिला ८ मणोसिषा 

7. पद के झन्त में रहतेवाले मकार का भनुस्वार होता है । यथा-- 

गिशिम्‌ :० गिरि, जलम्‌ >> जल॑ 

३, मकार से परे स्वर रहने पर विकल्प से अनुस्वार होता है। यधा-- 
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उसभम्‌ + धजिरज ८ उसममजि झं, उसम॑ प्रजिय॑ 
घरणाम्‌ + एव 5 धणमेव, घर एव 


४. बहुलाधिकार रहने से हलन्त भनन्‍्त्य व्यक्षण का भो मकार होकर धतुस्वार 
हो जाता है। यथा -- 

पधाक्षात्‌ > सक्‍से, यत्‌ :> जं 

पृथक >> पिहू, सम्यक्‌ >> सम्म॑ 

५.8 ,ब,ण्‌ झौर न्‌ के स्थान में पश्चात्‌ ध्यक्षन होने से सर्वत्र भरनुस्वार 
हो जाता है। यथा--- 

पंक्ति -> पति, पंछी 

कण्बघुक: -> कंचुभों, लाब्छनम्‌ :> लंछण 

विन्ध्य ० विमो, 

अच्यय सन्धि - संस्कृत में हस नाप्र को कोई सन्धि नहीं है, पर प्राक्ृत 
में अनेक प्रव्यय पदो में यह सन्धि पायो जातो है | यह सन्षि दो भ्रव्यय पर्दों में 
होती दे | इसके प्रमुख नियम निम्नलिखित हैं -- 


१ पद से परे आये हुए आदि प्रव्यप के भ का लोप विकल्प से होता है| 
लोप होने के बाद अपि का प यवि स्वर से परे हो तो व हो जाता है। पथा-- 

केण + अपि ८ केश वि, केणावि 

कह + प्रपि > कहपि, कहमवि 

कि+ झ्रपि - किवि, क्िमवि 

२. पद के उत्तर में रहनेवाले इति ग्रव्यपय के आदि इकार का लोप विकल्प 
से होता है भौर स्वर के परे रहनेवाले तकार को द्वित्व होता है। यथा-- 

कि+द्रत्ति > किति 

ज॑ँ + इति ८ जति 

दिट्न + इति >डूंत्ति 

तहा + इति <: तहात्ति, तहृक्ति 

पुरिसो + इति > पुरिसोत्ति 

३. त्यद्‌ श्रादि स्वनाप्रों से पर में रहनेवाले झ्रव्ययों तथा धव्ययों से पर में 
रहनेवाले त्यदादि के प्रादि-स्वर का विकल्प से लोप होता है । यथा ८ 

एस + इमो ८ एसमो 

घम्हे + एध्प - अम्देत्य 

जद्द + एश्च - जचइत्य 

पझम्दे + एल्‍्व ८ बाम्हेग्व 


(४२ प्राकृत-मावा भौर साहित्य का भ्रालोचनात्मक इतिहास 


अकारण अनुनासिकता (87907/छा0प्8 पि&28)280॥) ध्वनि 
पदिवर्तन में प्रनुतासिकता का मद्ृत्वपूर्ण स्थान है। घुख-सुविधा के लिए कुछ 
सोम निशनुनासिक घ्यनियों को सानुनासिक बना देते हैं। इस धघनुनासिकता का 
कारण कुछ मनोषी द्रविड मायाओं का प्रमाव पानते हैं। पर हमारा विचार है 
कि मुश्च-सुविधा के काइण हो भाषा में प्रनुतासिकता आ जाती है शौर स्वभावतः 
बिना किसतों कारण के निरनुनासिक ध्वनियाँ सानुनासिक बन जाती हैं। प्राकृत्त 
में ्रकारएणा धघनुतासिकता का प्राय है । 


प्राकृत में कितने हो शब्दों में प्रयोगानुसार पहले, दूसरे या तीसरे वर्ण पर 
भनुस्थार का झागम होता है | यथा-- 

प्रथम वर्ण के ऊपर प्रनुस्वार-- 

प्रधु (प्रश्न) > प्रसु 

तस (श्यत्वप््‌ ) > तंस 

वंक (पक्रम्‌) - वर्क 

प्सू (श्मष्न )- मंसू 

पु (पूर्वा)- मुंडे 

ब्ितोष वर्ण के ऊपर भ्रनुध्वारागप् 

इृह 5 इहे, पडसुश्रा - पडंघुआ 

प्रणासों (मनत्तों) ८ मणसो 

मणसिणो (मनत्विनों) ८ मणएंसिणी 

घएणसिला (पन“शिला) - मणसिला 

तुतीय वर्ण के ऊपर प्नुष्वारागम -- 

भणिउतयं (प्रतिप्तक्तकम्‌) - प्रणिउतयं 

उबघरि (उर्पारि) ऊ उर्वरि 

उस्य एवं स्यादि णः और सु के प्रागे विकल्प से श्रनुस्यार का झ्रागम होता 
है । पा -- 

काउण (हत्वा) - काउए 

काछेर (कालेन) > कालेण 

बष्छेण (बुलेन) 5 बच्छेएं 

बच्छेषु (बृक्षेष्र) - वच्छेसुं 

घोषीकरण (४५०४) :०४१०7) घव्यनि परिवतन मे घोषोकरण का सिद्धान्त 
भी महस्वपूर्ण है। इस सिदान्तानुसार श्घोष ब्वनियाँ घोष हो जाती हैं. क्योकि 
पैषा करने से उच्चारण में सुविधा होती है | धौरसेनो प्राकृठ में यह प्रयूत्त 
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ग्रौर भ्रधिक पायो जातों है। सापान्यत: प्राकृत भाषा में प्रघोष वर्णों के स्थाम 
पर सचोष वर्णो हो जाते हैं । पा - 


एग्गो << एक:--- अधोषवर्ँ क के स्थान घोषवरणों ग हुआ है । 
भ्रग्मु गो <: ध्रपुक :--- कह रह हर 
शआगारो ८ आकार: --- पे ४ न 
भागरिसो <: झाक ष॑ रे छ रह 


परगास ८: प्रकाश -- गा रे ण्े 

होदि <: मवति--श्रघोष वर्ण त के स्थान पर द हुआ है । 

अधोषीकरण ([)07008/४0/07 )-- ध्वनि परिवर्तन के सिद्धास्तों में 
प्रधोषोकरण का सिद्धान्त भी आता है| प्राकृत भाषा की घ्वनियों मे इस सिद्यान्त 
का प्रषोग बहुत कम हुआ है। पर पैशाचो प्राकृत में यह सिद्धान्त सत्र प्रचलित 
है । यतः पेशाची में वर्ण के तुतीय और चतुर्थ वर्णा के स्थान पर प्रथम झौर 
द्वितोय व" का धादेश होता है। यधा-- 

राया ८८ राजा--घोष वर्ण ज के स्थान पर प्रघोष च । 

तामोतरो ८; दामोदर - घोष वर्ण द के स्थान पर भ्रधोष त । 

मेल्लो <<: मेघ: - घोष वर्णों घ के स्थान पर प्रघोष छ्व । 

गकने <: गगनम्‌ - घोष वर्ण ग के स्थान पर भ्रघोष क । 

सरफसं -: सरभसं घोष वर्ण म के स्थान पर भरधघोष फ । 

महाप्राणीकरण (83078007) उच्चारण प्रसंग में कमी-कमो प्ल्प- 
प्राण घ्वनियों महाप्राण हो जातो हैं। यथा--- 

पुरुष: +> फरुसो - ग्रघोष प्रल्पप्राण प के स्थान पर प्रघोष महाप्राण फ हुष्ला है। 


परिघ >फलिहो-- ,, हा गा 

परिखा > फलिहा -- » रे नि 

पनपतः: > फणसो -- हे नि हा 
परिभद्र: “5 फलिहृदो-- ,, न ५४ 

पृष्पप्त्‌ >> पुप्फू-- गा क्र डे 
स्पन्दनम +> फंदणं - ,, ५५ गत 

स्तुतिः :> थुई -- भ्रघोष अल्पप्राण त के त्थान पर धघोष महाप्राण थ। 
स्तोक॑ >> षोशं-- . ,, र ध 
स्तवः:-बवों-- ,, द्रे के 

पुष्क रं :> पोक्खर-- भ्रघोष प्रल्पश्राण क के ध्थान पर प्रघोष महाप्राणए ल | 
पुष्करिणों >> पोक्खरिणी--,» 5) ४2 


स्क्त्व, “> खन्‍्दों-- हे के गज 


(४ प्राकृत-भाषा घौर साहित्य का प्राक्ोचनाए्मक दृतिहाप्त 


अल्पप्राणीऊर ग्‌ (06877 ७४07) महाश्राए ध्वन्तियों के स्थान पर 
प्रहपग्राण ध्वनियाँ उच्चारण सौकये के कारण स्थान प्राप्त कर लेती है। पथा-- 
भगिनी -- बहिन 


उष्मीकेरश--कम्तोकर्मो कुछ ध्यनियां ऊष्म में परिवर्तित हो जाती 
है। प्राइृत में व, घ, थ. घ, भौर म वणों के स्थान पर ह हो जाता है| 
शीकर, लिकष, स्फटिक झौर बिकुर शब्द में क के त्थान पर मो ह हो 
पया है। परिवर्तन की यह प्रक्रिया ऊष्मीकरए हैं । यथा-- 

शीकर; >> सीहरो--क के स्थान पर हू ऊष्म वर्ण हो गया । 

निकषः: > निहो - 

स्छटिंक:ः :> फलिहो 

चिकुर > चिह्ठरो कि के 

प्ुस् >> मुहं--छ्ल के स्थान पर हू ऊष्म वर्ण हो गया है । 

प्रेखला :> मेहला के 

मेष: +> मेहो---घ के स्थान पर ह्‌ ऊष्म वर्ण दो गया है । 

नाथ: >> नाहो-- थ के स्थान पर ह ऊष्म वर्ण हो गया है | 

मिधुनं +> पिहुएं -- हे 


साधु: -> साहू- घ के स्थान पर हू ऊष्म वर्णो हो गया है । 


तालन्योकररण - प्राकृत की कुछ विभाषाध्ो में दन्त्य वर्णों के स्थान पर 
तालष्यीकरए--तालब्य वर्ण भो पाये जाते हैं| या -- 

चिच्छद्द <: स्यक्षति-- दन्त्य तू ध्वनि के स्थान पर तालब्य ८ । 

बिट्ट३ < घिहति दन्शय त्‌ के स्थान पर तालत्य च्‌ । 

विज्जज्फर «८ विद्याघर-- दन्त्य द्‌ू और घ्‌ के स्थान पर ज्‌ भ्ौर के तालव्य 
बर्ण । 

चियत्त (प्र मा०) < त्पक्त--दन्त्य त्‌ के स्थान पर तालव्य च्‌ | 


दन्त्यवर्णा-- प्रधेमागधी में तालव्य वर्णों के स्थान पर दन्त्य वर्ण पाये जाते 
है। पषा-- 

लेइण्छा < विकित्सा - तारूव्य च्‌ के स्थान पर दन्त्य त्‌ । 

विगिभ्छत ८ जिषत्सत्‌ृ- तालव्य जू के स्थान पर दन्त्य दू । 

दिपिद्ा ८; विधत्सा-- के ; ४ 

दोसिणा ८: ज्योपत्स्ता--- ,, हो बट 

वोसिशी ८; ज्यौत्स्नी 9 ड़ 2 38 

बणदोधिणो <: वनण्योरस्नी -- हे एड 
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दो गा «८ पुग्म-- तालब्य य्‌ के स्थान पर दन्‍्त्य द्‌ । 

मृ्धन्यी कर ए--संस्क्ृत दन्‍्त्प वर्ण प्राकृत में प्राय. पूर्चन्य बन जाते हैं । 
डॉ: पिशल का अनुमान है कि प्राकृत की ध्वनि प्रक्रिया म पूर्धन्य वर्ण दन्य भी 
पाये जाते हैं । इससे त्पए् है कि प्राक्ृत का सम्बन्ध केवल छान्दस से ही नहीं है, 
बल्कि ध्रनेक जनवोलियो से है, जिससे उच्चारण की भिन्नता के कारण इस 
प्रकार का वैविध्य थ्रा गया है। यथा--- 

टारो ८तगर --इन्त्य त्‌ ध्वनि के स्थान पर घूघ॑ेन्य ट्‌ घ्यनि । 

टूबरों ८ तुबर --- ५5 गा 7 

टसरो ८: त्रसर -- 2४ श् 

पद्यया < पाताका - ., पा ड़ ध्वनि 

पडिकरइ *< प्रतिकरोति--दन्ध्य त्‌ ८्वनि के स्थान पर पूर्घन्य ड ध्वनि 

पर्चिमा <: प्रति पा-- । न १2 

पहुडि << प्रभृति -- 4५४ ३४ हु 

पम्रदय ६ पृतकम्‌ _- हे ४ 

पढमो ८; प्रथम ' - दन्त्य थ ध्वनि के स्थान पर पूर्घन्य ढ़ ध्वनि । | 

निसीढो €' निशोथ'-- ,, > 

डस <: दंश - दन्त्य दू ध्वनि के स्थान पर मूर्धन्य ड व्वनि । 

डंमो ८: दम्भ, -> ,, हि ह्त 

डोला ८ दोला -- , के गत 

कई स्थानों पर यह म्रध॑न्यीकरण छिपा-सा रहता है। यथा-- 

पइ०णा ८: प्रतिज्ञा - 

पषठट्टाण <: प्रतिष्ठान, पहड्टा <; प्रतिष्ठा 

य, व-क्षति- प्राइत में य श्ौर व श्ुति पायी जातो है। इसका भाषावेज्ञानिक 
हेतु यह है कि प्राचीन भारतोय आर्यमाषा के मृल अक्षर-मार (5५४व9)7 
७४९०72]) को सुरक्षित रखता है। सघ्कृत मे एक पद में एक साथ दो स्वर 
ध्वनियाँ नहीं पायी जाती हैं. उनमें सन्धि हो जाती है, पर प्राकृत में दो स्वर 
ध्वनियाँ एक साथ भिन्न अक्षर प्रक्रिया का सम्पादन करती हुई पायो जाती हैं। 
घम्मवत रवर सन्धरि की इस प्रवृत्ति को रोकने के लिए हो ब-व ध्रत्त का विधान 
किया गवा है | उदाहरणाथ॑ *श्रोग्रणं” शब्द लिया जा सकता है । प्राचीन भारतोय 
आयंमाषा के नियम से प्रो के मध्यवर्ती ओ श्र श्र में सन्धि होनो चाहिए पौर 
सन्धि हो जाने पर प्रक्षर-मार प्रक्षुएए नहों रह सकेगा । प्रतएव प्रोश्रएणं, श्ोयणं 
आयोजन में शो तथा प्र मे सन्धि न हो तथा प्रक्षरमार भी भ्क्षुण्णा बना रहे, 
इसो कारण य-व शुति का प्राकृत वेयाकरणों ले विधान किया है। 
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ये और व ध्वनि के विकासक्तम पर विचार करने से भो ज्ञात होता है कि 
प्राकृत में ये ध्वनिया शुद्ध सस्कृत घ्वनियों के हूप मे विकसित नहीं हुई है | प्राकृत 
मे पर्दादि य सदा ज हो जाता है। यदि संत्कृत य स्वरमष्यगत है तो वह प्राह्ृत 
में लुप्त हो जाता है। इस प्रकार प्राकृत में सप्कृत य का दुहरा विकास देखा जाता 
है | ध्ाचाये हेमचन्द्र ने बताया है कि अ या उतके दोघेरूप आ के पूर्व॑ तथा पर 
य श्वति का प्रयोग होता है--क, ग, व, ज पश्रादि का लोप द्वोने पर आ, भ्रा, 
ग्रा के बोच मे य श्रति का प्रयोग होता है। यश्वति मे य का उच्चारण 'लचु 
प्रयत्नतर' होता है | यहाँ लघुप्र यत्मतर! शब्द विचारणोय है । प्राज के पाश्चात्य 
घ्वनिशान्नो रत (0.70) को घ्वन्यात्मक तत्व (0700॥0 ९श॥९॥॥६) 
न प्रानकर सन्ध्यात्मक तत्त्व ([270५०0॥0 शेशा।९ नो प्रानते हैं। सम्भवत्त 
प्राचार्य हेम के इस श्रति रूप य का उच्चारण इतना पूर्ो नहों हो पाया, कि वह 
य वर्ण (?])0॥00) हो सके। प्रत, यह स्पए है कि य श्रेत्याध्मकता को ही 
संकेतिक करता है, घ्वन्यात्मकता को नहां । 

पद (चना--पश्चिम की बोलियो मे य श्रुति की प्रवृत्ति देखो जातो है भौर 
पूर्वे को बोलियो भे व थति को । य-व श्वति का पूर्णतया विकास अ्रपस्रंश मे पाया 
जाता है। प्राकृत को गदरचना सख्त की झ्रपेक्षा बहुत सरल है। यह सारल्य 

वृत्ति शब्दों एवं घतुओ दानो के रूपो मे दिखलायो पडतो है। सस्कृत के तीन 

वचन प्राकृत मे दो ही रह गये--एकवचन और बटुंबचन । प्राकृत की एमी 
परम्परा का निर्वाह प्राधुनिक भारतोय भाषाएँ भो कर रहो हैं । 

प्राकृत भे तोन प्रकार के हो प्रातिपदिक पाये जाते हैं--(१) प्र और भा से 
पन्त द्वोनेवाले, इ प्रौर ई से >न्त होनेवाले एवं उ प्रौर ऊ से भ्रन्त होनेवाले, 
संत्कृत के हलनन्‍त शब्द यह ग्रजन्त बन गये है। श्रत प्रयोगकाल में प्रकारान्त 
प्राफारात्त, इकारान्त ईव।रान्त और उकारान्त, अकारास्त शाब्द हो उपलब्ध होते 
हैं। ऋकारान्त शब्द भी प्राकृत में नहीं है। ये भी उक्त छ कार के शब्दो मे ही 
परिवत्तित हो गये है । 

प्राकृत भाषा में सस्ठत्त के लिज्ध सुरक्षित हैं। पुल्लिज़र, जलोलिज़ तथा नपुसक 
लिझ्ज तीनो प्रकार के रूप यहाँ पाये जाते हैं। पर नपुसऊ-लिड्भ के छपो मे कुछ 
क्षोणता दिल्ललायो पडतो है । यो तो सस्कृत मे हो न.ुसकलिज्ज के हप प्रथप्ता 
भौर द्वितोया विभक्तियो को छोड़कर शेष सभी विभक्तियो में पृल्लिज्ञ के समान हो 
गये हैं | प्राकृत मे भी कर्ता श्रौर कम इन दो कारकों से एकवचन भौर बहुबचन 
के हप प्राय सुरक्षित रहे । हाँ, एक बात यद्र प्रवश्य हुई कि प्रथमा भौर द्वितोया 
विभक्ति के हप समान हो गये, जबकि संस्कृत में इन दोनो विभक्तियों के रूपो मे 
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कचित्‌, कदाचित्‌ भप्रन्तर भो हो जाता था। प्रपर्नंशकाल में श्राकर नपुंसकलिज्र 
शब्द भो प्राय' पुँल्लिज्भ मे परिवर्तित हो गये श्लौर इस लिज्भ के सभी शब्दों के रूप 
पुल्लिद्न शब्दों के समान ही बनने लगे । यही प्रभाव प्राधुनिक मारतोय भाषाप्रों 
पर पड़ा और नपुंपतकलिज्भु को स्थिति समाप्त होती गयी । पुंल्निज़ और ल्लोलिज् 
दो हो प्रकार के शब्द हप शेष रह गये हैं । 


प्राकृतकाल में विभक्तियों मे भी सरलता प्रायी । सल्कृत में प्राठ विभक्तियों 
थों, किन्तु प्रांत में चतुर्थी का छोप हो गया, और वह षट्टो में सम्मिलित कर 
दी गयो । प्रतएवं प्राकृत में प्राठ विभक्ति यो के स्थान पर सात विभक्तियाँ 
ही पायो जाती हैं | यहो नहीं रूपो तथा सुप्‌ श्रादि विभक्तियो मे भो बडो सरलता 
हो गयो तथा सभी पुंल्लिज्ध शब्दों के रूप प्रायः भकारान्त शब्दों के रूपों से प्रभा- 
वित हुए । फलत भकारान्त तथा इकारान्त-उकारास्त शब्दो के षष्ठो एकवचन के 
रूपो में जो भेद था, वह लुप्त हो गया तथा इकारान्त उकारान्त शब्दों में वे रूप 
मो सम्पिलित हो गये, जो ग्रकारान्त शब्दो में बनते थे । उदाहरण के लिए प्रग्गि 
मभौर वाउ शब्द को लिया जा सकता है। इन दोतो शब्दो के षष्ठो के एकवचन 
में प्रतग्गिस्स, श्रश्गिणों ८ प्रग्ने , वाउस्स, वाउणा « वायो, रूप डाकारान्त वच्छ 
शब्द के समान वेंकल्पिक हूप में उपलब्ध होते है : तुत्तोया प्रादि विभक्तियों में भी 
सरलता दिखलायी पडती है । 


छोलिजु भा, ई और ऊ से भ्रन्त होनेवाले शब्दों के रूपो में समानता पायी 
जाती है। प्रथमा विभक्ति के बहुवचन में उक्त शब्दों के तोन-तोन रूप पाये 
जाते हैं । 

(१) शून्य--अविकारो रूप 

(२) प्रो - विभवित चिहृवाला छप 

(३) उ-विभक्ति चिह्वाला छप 

उदाहरणाथे माला, नई भौर बहू शब्दों को लिपा जा सकता है। इन तोनो 
शब्दों के प्रथमा विभकित बहुवचन में निम्नलिखित रूप होगे - 


माला, मालाप्रो, पालाउ < पाला -प्रथमा बहुवचन 
नई, नईओ नईउ < नद्य ,--- 
बहू, बहूधो, वहूउ << बध्वः 


स्पष्ट है कि प्राकारत्त, ईकारान्त और ऊका रान्‍्त शब्दों में पर्याप समानता 
का प्रवेश हो गया था और रूपो को विभिन्नता दर होने लगी थो ! इतना द्वी नहीं 
जुतोया, चतुर्थो, षष्ठो प्लौर सप्ततों इन चारो विभक्तियों के एकवचन में एक हो 
एप बनने लगा है | द्ितीया विभक्ति के एकव्चन में प्रातिषदिक की अन्तिम स्वर- 
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घ्यसि को हस्व बनाकर 'म्‌. विभक्ति चिह्न प्रयुक्त होने लगा । यह प्रवृत्ति भी 
सरलोकरण को हो है। यथा 
प्राल॑ < माला, नई <: नदी, बहु बच्ू । 
छजोलिड्ज में ऋकारान्त शब्द प्राय ध्ाकारान्त हो गये ग्रौर उनकी रूृपावलि 
आकारान्त शब्दों के समान बन गयी , हलन्त शब्दो के रूप श्रजन्त शब्दो में परिणत 
हो गये प्रौर शब्द रूपावलि का सघन जाल छिन्न-भिन्न हो गया तथा संज्ञा रूपों मे 
पर्यप्त सरलता प्रा गयो | 
स्वानाम शब्दों के रूपो भें युष्मत्‌ भ्रौर अस्मत्‌ शब्दों के रूपो में कई तरह के 
परवर्ता विकास पाये ज'ते हैं। अह का विकसित छप है, भ्रह और अहग्न तथा 
ववं का ते, तुम शोर तु रूप पाये जाते ह। इन शब्दों को हयावलि में कुछ पर 
संस्कृत का ५भाव है, भोर कई हप अकारान्त पुंल्विड्र शब्दों मे प्रभावत हैं। 
यथा--मह, सए, ममस्पि मप्तध्सि-: मय पत्तों मइत्ता, मषादरों पार, म्ताहि 
< म्त्‌ आदि पर प्रकारान्त शब्दो का प्रभाव देखा जा सका है। बन्य सवनाम 
हपों में कोई जियोष श्रन्तर नहों हैं, उतकों रूपावलि प्राय श्रकारान्त शब्दों के 
समान हो होती है ! 
शब्दरूपो की श्रपेक्ष। प्राज़्त कियाहूपों से प्रत्यधिक परिवर्तन पाया जाता है । 
जिस प्रक/र शब्दरूपो में एकछूपता लने का प्रवृत्ति प्राकृुंत्त मे पायो जातो हैं 
उसी प्रकार क्रियाषपो से भो एकरूपता लात का प्रवृत्ति वतमान है। सस्क्रेत 
घातुप्नो भ व्यज्ञन घ्वतियाँ भी वतंमान थी पर प्राकृत में आकर सभी घातु 
स्वरान्त हो गये । संस्कृत मे दस गंणों में घानुश्नो हा! ब,टा गया था श्रौर प्रत्येक 
गणा का विकरणात्मक काये पृथक होता था जिससे ।क्रपाकृत में पार्थंक्य समाविष्ठ 
हो गया था । पर प्राकृत में शन शत्ते यह गणमभेद लुप्त होने लगा झौर प्रपभ्रंश 
में प्रातते-भाते समो घातु मदद गण 3 हो गये । शब्द रूपो के सप्तान द्ववचन के 
छूप सो लुप्त हो गये । आ्रात्मनेगदो छुपा का प्राय श्रभ्माव हो गया । 
कालो में व्यवहारानुसार भूत, भविष्यत्‌ ओर वत्तमान के प्रतिरिक्त घ्ाज्ञा 
एवं विधि के रूप हो शेप रह गये लिट प्लौर लड लकार का लोप हो जाने से 
इदन्त रूपो का प्रयोग प्रधिक बढ गया । भुततगल का क्रिया का कार्य कृदन्तो से 
ही चलने लगा । परिणाम यह निकला कि मृतकाल के समो पुरुष भोर सभी 
बचनों में एक हो छप का प्रास्तित्व सम्राविष्ठ है। यथा -- 
$ग्रह से भूतकाल के सभो पुरुष औौर सभो बचनो मे गहणीध्म रूप प्रग्रहीत्‌, 
घगृह्नात्‌ तथा जप्राह के स्थान पर अ्रपुक्त होने लगा । इसो प्रकार &क से काही, 
कासो, काहीघ भौर «था से ठाहो, ठासो, ठाहोभ्न रूप प्राकार्षोत्‌, भ्रकरोत, चकार 
तथा प्रश्यात्‌, प्रतिउतु, तस्थौ के स्थान पर प्रयुक्त होने लगे। वतंमान का 
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धर बतलाने के लिए वर्तमान काल, प्रतीत-भूत का प्रर्थ बतलाने के लिए 
भूत, भविष्य का भ्र्थ श्रकट करने के लिए भविष्यक्काल; संभावना 
(70890]7/9), सशय (॥700700॥0), विधि, निमनन्‍्त्रण, प्रामन्त्रण, 
प्रघीए (9गघ्घं707ए ० ॥070787/ए १7१), संप्रदन. (९४५०४) 
प्रौर प्राथंता, इच्छा, झ्ाशीर्वाद, श्राज्ञा, शक्ति (७।)।॥)) एवं प्रावश्यकता 
(१४९०९४४॥॥) ) श्र में विधि या भ्ननुज्ञा का प्रयोग झौर जब परस्पर सकेतवाले 
दो वाक्यो का एक सकेतवाक््य बने प्रौर डसका बोघ कराने वालो साकेतिक क्रिया 
जब श्रशकक्‍प प्रतीत हो, तबके लिए क्रियातिपत्ति का प्रयोग होता है| क्रिपातिपत्ति 
में क्रिया की प्रतिपत्ति-प्रतस्मवता को सूचना पिलती है। कहा गया है-- 

776 00007॥0798] व5 फठते जराए॥0७त 0 08 ए0०७॥॥॥७॥, 
४९7 $॥8 ॥0॥-.000॥78908 0॥ ७ 80७७0॥ 4७ ॥ [)00 

सस्कृत प्लौर प्राकृत में वर्तंप्रात काल ओर भविष्पत्काल के चिह्न प्राय 
समान हैं। सस्कृत का जिफ्रणा स्य प्राकृत में स्प हो गया हैँ। यथा पढद्, 
पढ़न्ति, पर्कास, पढित्या, पढ़ामि, पढामों, पढहिस्सह, पढिस्सन्ति, पहिस्सप्ति, 
पहिहित्या पढिष्साषि पढिप्सापों रूप बनते है। व्यज्षनान्त घातुप्नो मे प्र 
विक एणा जाडने क॑ श्नन्तर प्रत्यय जोड़े जाते है। अ्रकारान्त घातुप्रो के श्रतिरिक्त 
शेष स्वरान्त धातुप्रो मे क्र विकरण विकल्प से जुड़ता है। उकारान्त धातुप्रो 
में छू के स्थान पर उबर श्रादेश होने के प्रनन्तर श्र विकरण भौर 
ऋकारान्त घातुप्रो परे क्न के स्थान पर श्रर हो जाने के प्रनन्तर श्र विकरण जोडा 
जाता है| उपान्त्य ऋ वर्णावाने धातुपष्ठो मे ऋकार के स्थान पर श्ररि प्रादेश 
होता है पश्चात्‌ अर विकरण जोडा जाता है | इकारान्त घातुश्मों मे इकार के स्थान 
पर ० टो जाता है। कुछ व्यज्ञतान्त घातुप्तो मे उतान्‍्त्य स्वर को दोघ॑ होता है 
त्या कुछ घातुग्रो मे भ्रन्त्य व्यज्ञन को द्वित्व हा जाता है। यथा (नो नेति, 
नीत, ३रूष्‌ -रुस ८ रूमर, *पुसू >तुम्‌द ४चल्‌ ० चहलह, त्रुट्‌ > तुट्टइ, 
+नश > नस्सइ आदि 

प्राकृत में कर्मणि रूप बनाने के लिए वर्तंमात क्योर विधि एवं प्राज्ञा्थ में 
घातु प्रत्ययो के पूर्व ईश्र, श्रीर इज्ज विकरण जुढ जाते हैं । पर यह नियम उन्हों 
घातुध्ो के लिए हैं, जिन घातुओ के स्थान पर घात्तरादेश नहीं होता है । मविष्य- 
रसकाल प्लोर क्रियातिर्षाछ के रूप कत्तरि के सघान ही कमंणि में होते हैँ। यथा--- 
हंस 5 हछषे प्र, हसोश्नन्ति, हसोश्नसि, हसोद्वत्या, हसोश्माप्ि, हस्ीआ्रामो कूप 
वर्तंभान काल के हैं । 

प्रेरशार्थक क्रियाओं के रूप श्र, ए, आव ओर प्रावे प्रत्यय जोडने से निष्पत्ञ 
होते हैं तथा प्लौर प्‌ प्रत्यप के रहने पर उपान्त्य श्र को श्रा हो जाता है। मूल 
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घातु के उपान्य मे दृ स्वर हो तो ए शौर उत्वर हो धो पोहो जाता है। 
यधा-- «के - करावइ, कारे, करावेद-- कराता है । 


प्राक्वत मे प्रेरणार्थक घातु में भावि और कमंणि के रूप बनाने के लिए मूल 
घातु मे क्लावि प्रत्यपय जोडने के उपरान्त कर्मरि श्लौर भावि के प्रध्यप ईंप, ईप 
झौर दज्ज जोडने चाहिए ; मूल घातु मे उपान्त्य श्र के स्थान पर प्ला कर दिया 
जाता है प्लौर उस प्ज़ में ईप्न, ईय या इज्ज प्रत्यय जोड देने से प्रेरक कर्मरि 
प्रौर भावि के रूप होते हैं। 


छत्‌ प्रत्ययों मे वत्तप्रान फ़दन्त के रूप, प्रन्त और माण प्रत्यय जोडने से 
बनाये जाते हैं। यधा भणतो, भणामाणों रूप बनते हैं, पर छोलिज् में 
भणाती, भणमाणा, भणमाणी जैसे रूप बनते हैं । घातु में श्र, द श्रौर त प्रत्यय 
जोडने से भूतकालोन ड्दल्त के रूप बनते हैं। ग्िश्रो गधिदों श्रौर गभितो रूप 
(एतः), गमिता, गरभिधा ओलिज्ञ मे श्रोर गमित, गप्ति नपुंसक लि के 
छप हैं। द्वेत्व्थ छत प्रत्यपो मे तु, दु भ्रौर तए की गणना को गयी है। 
भणिडं, भणोत धौर +एोद <. भणितुम्‌ हूप तुपुन्‌ प्रत्यय के स्थान पर प्रयुक्त हैं । 
सम्बन्ध सूचक क्ृत्‌ प्रत्यपों भे तृण तुग्राणे, इत्ता, श्राएं श्रादि प्र॒प्ययो की गणना 
है। ये प्रत्यय कवा प्रत्यय का प्रतिनिधित्व करते है। हसिउ, हसिऊण, हश्तित्ता 
रूप हसित्या के स्थान पर झत्ते ६ । शोल, घम॑ तथा भली प्रकार सम्पादन 
इन तीनो » से किसी एक प्रर्थ को ध्य + करने के लिए प्राक्ृत में इर प्रत्यय होता 
है। हसरो, नविरों जैसे पद हसनशोल और नमनशोल. के स्थान पर 
प्रयुक्त होते हैं । 


प्राकृत पद रचना की एक प्रमुख व्रिशेषता समास प्लौर तद्वित प्रक्रिया की 
है। प्रक्रिया आचोन भारताय प्राय भाषाप्रो के विकासक्रम को सूचित करतो 
है। समस्त भारोपोय परिवार को भाषाएं विर्भाक्त श्रधान हैं, मूलत। समरास 
प्रधान नहों | यत विश्व की भाषाष्नों को दो वर्गों में विभक्त किया गया 
है--सावयव प्लोर तिरवयव । निरवयव परिवार में चोनी प्रादि एकाक्षर परिवार 
को भाषाएँ हो प्रातो हैं। सावषव भाषाप्नो के तोन वर्ग हैं-(१) सम्तास प्रधान, 
(२) भ्रध्यप प्रधान श्रौर (३) विभक्ति प्रघान। समास प्रघान भाषाधों में सभो 
बन्द समास द्वोकर भ्रपुक्त होते हैं तथा कभो-करमो तो पुरा का पुरा वाक्य हो 
समस्त पद-सा होता है । अप्रेरिका के जगलो लोगो को भाषाएँ इस कोटि में भाषी 
हैं। शत्यय प्रबान भाषाएँ व है. जिनमे किसो मो शब्द का दूसरे शब्द के घाथ 
सम्बन्ध बताने के लिए प्रत्ययों का प्रयोग किया जाता है। तामिल, तैलबू भ्ादि 
दाबिड परिवार को भाषाएँ इसो कोटि को हैं। विभक्ति प्रघान भाषाप्नों में किन्हीं दो 
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शब्दों के सम्बन्ध फ्रो विभक्तियों के द्वारा व्यक्त किया जाता है। संल्कृत और 
प्राकृत भाषाएँ इसी वां को हैं। इनमें सुप्‌ और तिड विभक्तियों द्वारा शब्दों 
का सम्बन्ध व्यक्त होता है। पश्रत: समास का प्रयोग कब झौर कैसे होने 
लगा, यह विचारणोय है | छान्दस भाषा में सम्तास प्रक्रिया बहुत ही संकुचित थी, 
लौकिक संस्कृत के परवर्ती साहित्य में प्राकर दराडो, बार, माघ, श्ोहषं पश्ादि ने 
प्रच्चर समस्त पदावलियो का प्रयोग किया । श्रत, समास भारतोय प्रार्यमाषा का 
भ्रपना वास्तविक छप नहों है, कृत्रिम झछप है। सप्तासान्त पदावलियो मे भी 
विभक्ति का प्रयोग होता है, विभक्ति प्रयोग के प्रमाव में सम्बन्ध का परिज्ञान 
होना शकक्‍्य नही है। अत यह धतुमात लगाता राहज है कि सम्रास का विकास 
भारतोय भाय॑भाषा मे द्राधिड माषाप्रो प्रथवा भ्रमेरिकी भाषाप्रो के प्रभाष से हुप्ा 
है। प्रत्यय श्रधान भाषाओरो मे भो समासान्त पदों को प्रचुरता है। छान्दस्‌ मे 
उदात्त स्वरों को एक स्थान पर रखने के लिए सप्तास प्रक्रिया का प्रवेश हुप्ना था, 
उप्तका विकास उत्तरोत्तर होता गया । 


प्राकृत मे अव्वईभाव [(प्रष्यपीभाव), तप्पुरिस (तत्पुरुष), दिपु (ढिग्र), बहुब्वीहि 
(बहुमीहि) दद (दरन्द्र), कम्मघारप (कमंघारप) शौर एकप्तेस (एकशेष) ये सात 
प्रकार के सप्रास माने गये है। अ्रव्यवोभाव समास मे पहला पद बहुधा कोई 
झ्रव्यय होता है भौर यही प्रधान होता है। भ्रव्यपयोभाव समास का सप्तूचा पद 
क्रियाविशेषण प्रव्यय होता है श्ौर विभक्ति आदि प्रर्थो में श्रव्यय का श्रथोग होने 
से प्रव्यपोभाव समास कहलाता है। जिस समास में उत्तरपद पुर्वेपद को प्रपेक्षा 
विशेष महत्त्व रखता है, उसे तत्पुदषष समरास कहते हैं । तत्पुरष समास के भा 
मेंद हैं प्रथमा तत्पुरुष, द्वितोया तत्पुरुष, तृतीया तत्पुरुष, चतुर्थी तत्पुरुष, पश्चमो 
तत्पुरष, षष्ठी तत्युरष, सप्तमों तत्पुष झौर भ्रन्य तर्पु७ष । श्रन्य तत्पुरुष 
समाप्त के न तप्पुरिस ।नन्‌ तत्पुरुष), पादितप्पुरित्त (प्रादितत्युदष) उपपद 
समास और कम्प्रधारय कर्मंधारय) भेद किये हैं। पर श्रतुयोगद्वारसूत्र मे कम्म- 
घारय को पृथक गणना को गयी है। जिस तध्पुदष समातत के संदयावाचक्र शब्द 
पूरेपद में हो, वह द्विएत समास हैं। जब सम्रास में श्राप्र हुए दो या भ्रधिक पद 
किसी प्रन्य शब्द के विशेषण हो तो उसे बहुत्नोंहि सघास कह्दा जाता है। हन्द्द 
समास में दोनों पद स्वतत्त्र होते हैं प्रोर उन पदो को श्र याय से जोड़ा 
, जाता है। 

समास के विकास पर दृण्िपात करने से प्रवगत होता है कि पूलत, समास 
तोन हो प्रकार के होते थे--उभप पदार्थ प्रधान -द्वन्द्, उत्तर पदार्ष प्रधान 
बहुद्दोहि । दिगु प्लौर कमंघारय दोनो हो तत्पुरुब के उपभेद हैं | द्विप्ु का विकास 
कर्तंघारय के बाद हुभा है। श्रव्ययोभमाव सम्रास का विकास कर्मंधारपष श्रौर 
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बहुत्रीडि से माना जाता है। प्राकृत मे प्रारम्भ से ही सातो प्रकार के समासों के 
उदाहरण पाये जाते हैं. । 

संस्कृत के समान प्राकृत में भी तद्धित प्रध्ययो के सहयोग से पदों घगी एवना 
की जातो है। प्राकृत मे तद्धित त्रत्यय तीन प्रकार के होते है--स्तमान्यबुरत्ति, 
भाववाचक प्रोर पह्रव्यप संज्ञक । सामान्यवृत्ति के प्रतत्याथंक, देवताथंक भौर 
सामूहिक श्रादि नौ मेंद हैं। दृदमर्थ--यह इसकरा' इस सम्बन्ध को सूचित करते 
के लिए 'केर' प्रत्यय जोड़ा जाता है। प्रवत्यथं में प्र ( भण ), इ (दृञ), इत, 
एय, ईण प्ौर इक प्रत्यय होते हैं। भव प्र्थ बतलाने के लिए 'इल्ल प्रोर उल्ल 
प्रधयय लगाये जाते हैं। गाम+ इक्न -गामिल्ल पग्रामे भवम, ज्ोलिज्ञ में 
गामसिक्ली -- प्रामे भवा श्ौर नपुसक लिझ्ज में पुरिल्ल-- परे भव््‌ - रूप होते हैं । 
सेल्कृतु के वत्‌ प्रध्यय के स्थान पर 'ब्य ब्ादेश होता । भाववाचक संज्ञाएँ बनाने 
के लिए प्राकृत भ इमा और तए प्रत्यय॑ लगाये जाते है। पोण + इमा ८ 
पोणिमा <: पोनत्वप, पीण + त्तण ८ पीणत्तण हूप पोणा<पीन के भाववाचक 
ख्प रहे । 

किया को पश्रम्यावृत्ति को गयणाना के अर्थ मे संस्कृत के ऋृत्वस प्रत्यय के 
के रथान पर ६ प्रत्यय होता है। प्राए प्राकृत में यह प्रत्यय छुतं हो जाता है। 
एय + हुत्त > एयहुत्त - एककृत्त --एकवारम्‌, दुरत्त “४ द्विकरव --द्विवारम 
प्रादि छप बार-वार ग्रथ प्रकट करने के लिए बनते है । 'वाला' प्रर्थ बतलानेवाले 
सल्कृत के मनुप प्रत्यय क स्थान पर भअ्ष्लु इल्ल, उन्‍्ल, पश्लाल, वन्त भ्रौर मन्त 
प्रत्यप जोडे जाते हैँ। रस्त+ ध्राल - रसालो < रसवानू, जडालो ८ जटावान, 
ईसा + प्रालु 5 ईसालू < ईष्यावान , कब्व + इत्त 5 कब्व दत्तो << कावग्यवान्‌ » 
सोहा + इलल 5 सोहिल्लो ८ शोभावान , वियारललों ८. विचारवान , घणमणों 
प्यंघनवान हंणाप्तों ८ हनुमान्‌ , भत्तिवतों - भक्तिमान प्रभ्ृति प्रयोग निष्पन्न 
होते हैं | संस्कृत के तसम प्रत्यय के स्थान पर प्राक्ृत मे त्ता श्लोर विकस्प से दो 
प्रत्यय जोड़े जाते हैं | सब्व + त्तो ८ सव्वत्तों, सब्वदों और सब्वश्रो जैसे रूप बनते 
हैं | स्वाथिक क प्रत्यय के स्थान पर प्राकृृत में घर, इल्ल श्रौर उलल प्रत्यय जोबे 
जाते है। इस प्रकार प्राकृत पद रचना बहुत कुछ अंशो में संस्कृत के समान हो 
रहो है | हा, कुछ ऐमो बातें झ्रवष्य है, जिनके कारण प्राकृत पदरचना मे सस्कृत 
की प्रपेक्षा भिन्नता पायो जातो है। पर सभी भारतोय पधार्य भाषाएँ विभक्ति- 
प्रधान होने के कारण विभक्ति संयोग से प्रवश्य सहिलपूृ हैं। प्राइृत 
पदरचना में निम्नलिखित विशेषताएँ हैं--- 


१ घिशेष जानकारों के लिए देक्षिपे --'प्रभिनव प्राकृत व्याकरण का समास 
प्रकरणा-- तारा पब्लिकेशन्स, वाराणनों, सनू १६६३ । 
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१ कपो की प्रल्पता--समान रूपों का प्रयोग ध्ौर सरलोकरण । 

२. वचन और विभक्तयों की सल्या मे व्युनता । 

३. हलन्त शब्दों का प्रजन्त होना भौर तदनुसार रूप । 

७ कारक बन्धत को शिथिलता--सेम्कृत को प्रपेश्ला कारक बाधन बहुत 
शिधिल है। 

५, व परिवतंत के कारण शब्दों मे सरलीकरणा की प्रवृत्ति । 

६ मध्यवर्तो व्यज्षन लोप के कारण कोमलता शोर माधुय॑ का प्राधिफक्य । 

७, क्रिया रूपों में काल, गएा एवं पदों - झात्मनेपद झौर परस्मेपद के लोप 
के कारण अधिक समानता । लकारों के स्थान पर व्यवहारानुसार फालो का 
विकास श्रौर तदनुस्तार रूपो का प्रयोग । 

८ भृत॒काल के रूपो का हात भौर सहायक क्रिया के छूपो मे क्ृदन्त पदों के 
व्यवहार का प्रचार । 

९, गणो का लोप होने से विकरणों का हांस तथा केवल 'भ्र”ँ विकरण का 
प्रयोग । 


द्वितोपष खण्ड 
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प्रथमो5घ्याय! 
कालविभाजन ओऔर आगमसाहित्य 


ग्रादुर्माव और काल विभाजन - साहित्य सनातन उपलब्धि का साधन है। 
हसीलिए कतिपय मनोषियो ने “श्रात्म तथा श्रनात्म मावनाधो की भव्य प्रभिव्यक्ति 
को साहित्य कहा है। यह साहित्य किसो देश, सपघाज या व्यक्ति का सापयिक 
समर्थंक नहीं, बल्कि सा्वेदेशिक झौर सावंकालिक नियप्रों से प्रभावित होता है । 
प्रानव मात्र को इच्छाएँ, विचार धाराएँ भौर काम्नाएँ साहित्य को स्थायी 
सम्पत्ति हैं, इममे हमारे वैयक्तिक हृदय की मॉति सुख्न-दु ख, प्राशा निराशा, मप- 
निर्भयता उत्यान-पतन, ग्राचार-विचार एवं हाध्य-रोदन का स्पए्ट्‌ स्पन्दन रहता है । 
आन्तरिक रूप से विश्व के समस्त साहिष्यों मे भावों, विचारों झौर प्लादर्शों का सनातन 
साम्यसा है. क्योंकि आन्तरिक माव घारा श्रौर जीवन मरणा की समत्या एक है। 
सौन्दर्य को देखकर पुलकित होता, जीवन-निर्मण श्रौर उत्थान के लिए रसमयों 
वाणो मे प्रादर्शो को उत्यित करना एवं विभिन्न दृष्टियों से जोबन की व्याछंयाएँ 
प्रततुत करना मातपरम्रान्न के लिए समान है! प्रतएवं साहित्य मे स्ाथना श्रौर 
प्रनुभूति के समन्वय से समाज श्रोर ससार से ऊपर सत्य, शिव झ्ौर सुन्दर का 
अद्भुत समन पाया जाता है। यह साहित्य वह रसायन है जिसके सेवन में 
जाति, लिजू एवं मन्‍्थ किसी सेदभाव को स्थान नहों है। यह तो सभी प्रकार 
के सेवन करनेवालो को प्रजर-प्रमर बनाता है। साहित्यकार चाहे बह किसो 
जात्ति, समाज, देश पौर धर्म का हो झनुभूति का भाएडार समान रूप से हो प्रजित 
करता है। वह सत्य प्लौर सौन्दय की तह मे प्रविष्ट हो अपने मानस पे 
भावराशिष्पपी प्ुक्ताओं को चुन-च्रुतकर शब्दावलि की लडो में ग़ुथकर शिव की 
साधना करता है | 
“7 झदयं-पिपासा मानव को चिरन्तन प्रवृत्ति रहो है। जीवन को नश्वरता 
और बपूरांता की प्रनुभूति सभी करते हैं। जीवन का मर्म जानने के लिए सभी 
प्रयास करते हैं। इसो काश्णा साहित्य धनुभूति की प्राचो पर उदय लेता है। 
मानत्र के मोतर चेतना का एक धुढ़ प्रौर प्रबल पावेग है, अनुभूति इसो झ्रावेग की 
सच्चो, सजीव झौर साकार लहर है। इस पतनुभूति के प्रकाशन में किसो भाषा, 
घमम, जाति, वर्ग एवं समाज के बत्घत की प्रपेक्षा नहों है। प्रतएव प्राव्मदर्शोन को 
हो साहित्य का दर्शन मानता अ्रधिक तकंसगत है.। अपने में जो भझ्ाभ्यन्तरिक 
सध्य है. ते देखता भोर विखलाना हो साहिध्यकार की चरम साधना है । 
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प्राकृत साहित्य जनसामान्य की वैचारिक क्रान्ति के साथ उदित होता है । 
विक्रम संवत्‌ से कई सौ वर्ष पूव॑ से हो सस्कृत भाषा धर्म श्रौर काव्य को भाषा 
बन चुकी थो | शि० ्ौर प्रभिजात्य वर्ग ने हो प्रपने को साहित्यक्जन का अधिवारों 
सप्रक लिया था तथा साहित्य में वे हो मावनाएँ स्थान पातों थो, जिनका सम्बत्ध 
उस समय के शिप्ट समुदाय से था, जो समुदाय प्रपने को सर्वोच्च श्रौर जनसाम्तान्य 
को होतता को दृष्टि से देखता था । लोकपरक सुधारवादोी वैचारिक क्रान्ति को 
कोई स्थान नहीं चा, पर यह सत्य है कि जन क्रान्ति की चितगारियां भोतर हो 
भीतर सप्ताज में सुलग रहो थी | शिठ सघुदाय में भो कतिपय विचारशोल राजन्य 
वर्ग के व्यक्ति पुरोहितों को छढ़ित्रादिता से ऊब गये थे। वे जनभाषा में श्रपनो 
क्रान्तिकारों विचारधारा को उपप्थित करना चाहते थे। फलत' प्राक्ृत भाषा 
यहाँ से साहित्य के सिहासन पर श्राछढ हुई भर प्राकृत साहित्य का श्रोगरोश 
घामिक क्रान्ति से हुपा । 

ईं पृ० छठो शतो में बुद्ध घौर प्रह्मवोर ने जनबोलो प्राकृत मे हो प्रपना 
घर्मोपदेश दिया । हमप्त प्रकार पुर्थ की बोलियो मे नये जीवन स्रोत प्रस्फुटित हुए, 
पर पाश्विम्र की जनबोलियो में साहित्य का निर्माण जल्द न हो सका | यत, मध्य- 
देश प्राय वेदिक सस्कृति का केन्द्र या, भ्रतएव कुछ शताब्दिपो तक वहाँ सस्क्ृत का 
पद प्रक्ुएण बना रहा !' आगे जाकर जब सरहक्षतत पभ्रधिक रूढ़ हो गयो भौर उसको 
हक्षिवादिता पराकाष्ठा को पहुँच गयो तो पक्षिप्र मे भी पृर्व के समात हो समानान्तर 
कृप में ध्राकृत साहित्य विकसित होने लगा । प्रतएवं प्राकृत साहित्य का प्रारम्भ 
ई+ पू० छठो से मानना तकंसात है । 

धर्माल्यय के साथ राजाश्रय झौर लोकाश्रय भी प्राकृत्त साहित्य को उपलब्ध 
हुआ । प्राकृत को राज्यमाषा के रूप में सबसे पहले म्रहत्त्व देनेवाला प्रियदर्शो 
राजा प्रशोक है, इसने अपने प्रादेशो को प्राकृत में उत्कोएं कराया। मौयंवंश के 
प्रतिद्ठापक सा्नाट चन्द्रगुप्त ने भो प्राकृत साहिश्य के निर्माण में सहयोग दिया था । 
जैन मुनि होकर उसने दक्षिणभारत में भी प्राकृत को साहित्यिक पद पर प्रतिप्लित 
करने मे पूर्रां सहयोग प्रदान किया ।[ मौर्यवश को समाप्त कर शुंगवंशों पुष्यमित्र 
में ईए पू० (८४ मे मगधघ का सिहारान स्वायत्त किया । फलत: वैदिकधर्म के 
पुनरुत्यान से छंस्कृत भाषा की पुत्त प्रति बढ़ो तथा प्राकृत राज्यमाषा के पद से 
ध्युत कर दो गयी । पर कलिंग के जैन राजाप्रो ने प्राकृत को ही राज्यभाषा का 
पद दिधा । क्लारवेल के हाथोगुफा शिलालेझ् को वक्त तथ्य की सिद्धि के न्निए्‌ 
प्रमाण रूप में उद्धत किया जा सकता है। प्राकृत साहित्य की उन्नति में वैदिक 
घमविलम्धो प्रान्त्शों राजाप्रो ने बहुत सहायता प्रदान की प्लोर भ्ान्म्रस्तामाज्य 
शोप्न हो भ्राकृत का गढ़ बन गया । वाकाटक वशो राजा प्र परसेत स्वयं हो प्राकृत 
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में रचना करते थे । कई राजाओ ने प्राकृत कवियों को अपने यहाँ सम्मानित पद 
भी प्रदान किया था। इस प्रकार राजाश्रय पाकर प्राकृत साहित्य वृद्धिगत 
होने लगा । 

लोकाश्रय के प्रन्तगंच काव्य, नाटक, लोकगोत एवं कथा सम्बन्धों वे रखनाएँ 
हैं. जिनका सोघा सम्बन्ध जन साधारण से है। प्राकृत साहित्य के विकास में 
उक्त सम्ञभ्नान्त कवि झौर लेखकों का जितना स्थान है, कम से क्र उतना ही उन 
सामान्यजनो का है, जो प्रपनो बोलो में स्वान्तः सुशाय कुछ गुनगता लेते थे । 
इसके सबल प्रमाण 'गाया सप्तततो! तथा 'वजालग्ग मे संप्रहोत गायाएँ ही हैं । 
इस प्रकार प्राकृत साहित्य ई० १० ६०: - में उदित हुआ पश्लौर ई" ८-० तक 
निरन्तर गतिशोल होता रहा है। यद्यपि प्राकृत मे रचनाएँ १५-१६ वी शतों 
तक भो होती रही हैं, पर भाषा विकास की हृष्टि से इस काल को श्रपश्रश काल 
वहना भ्रघिक उपपुक्त है। यह प्रपश्रंश प्राकृत का जत्तरकालीत विकप्तित रूप है । 


प्राकृतभाषा के साहित्य के इतिहास का कालविभाजन कालक्रम के पनुपार 
समवत्र नहीं है, यत ग्रादिकाल, मष्यकाल श्रोर प्ाधुनिककाल जैसे कालखणडो में 
विभक्त कर उम्का सम्यक्‌ विवेचन नहीं किया छा सवता है। किसो भी भाषा के 
साहि य की घारा निश्वित श्रौर प्रनिश्चित की न होने के बदले बाह्य परिस्थितियों 
तथा ग्राम्पस्तर विकाप्त के परिणाम स्वरूप ऐसे छूप ग्रहण करतो है ओर ऐसों 
दशाप्रो मे प्रवाहित होतो है, जिनका निर्घारण और निःश किसो कालखएड में 
संभव नहों होता। श्रत, तिथिक्रम के प्रनुसार विवेचन में बाह्य प्लौर भ्रन्तरंग 
प्रमावो को प्रमिव्यज्ञना पृ्ंतया नहों हो पाती, फलत. झम्रप्त समप्तामयिक् 

उत्तियो का विवेचन होने से रह जाता है । 

राजनैतिक घटनाग्रो, दाजाझ्ो के नाप्तो, प्रधान कवि या प्राचार्य के नामो, 
मुख्य प्रषुत्तियो एव भाषागतविशेषताग्रों के आधार पर भो साहित्य के इतिहात का 
कालवर्गोकरिण किया जाता है। प्राकृतमाषा के साहित्य का इतिहास अभो तक 
मतोषियो ने भाषा को विशेषताध्नों के प्राधार पर लिखा है। इस प्रस्तुत भ्रष्पाव 
में साहित्य को भ्रमुष्ठत विधाञों के प्राघार पर हो प्राकृत साहित्य का इतिहास 
निदद्ध किया जायगा | प्राकृत साहित्य का जो रूप उपलब्ध है, उसमें मात्र काव्य 
को स्वकोय विशेषता हो नहों है, भ्रपितु भ्रस्तस के शुद्धिक रण के नियम भी वर्तमान 
हैं। एक सुचिन्तित तिचारघारा को ऐसो सबल परम्परा निबद्ध है; जिसका 
इतिहास स्वयं हो कालशएडो में विभक्त किया जा सकता है । श्रज्ञात्मक सम्बन्धो 
के स्ताथ निजो चिन्तन को प्रक्रिया ग्राचार-विचार के नियमो के साथ बरपास्यत हो 
वाड्मय की एक ऐसो घारा प्रस्तुत करतो है, जिप्तमे एक साथ प्रनेक श्रवृत्तियों 
का सम्रावेश हृरिगोचर होता है। अत प्राइठ घाहित्य के इतिह[प्त को प्रप्रुख 
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प्रवृत्तियों के जाघार पर लिखना संभव नहों है। इसका सबसे सुगम्त उपाय 
विधाप्री के रूप मे निबद्ध करना ही हो सकता है। यो तो प्राकृत-साहित्य को 
प्रत्येक विधा में प्रज्ञात्मफ और भावात्मक दोनों हो प्रकार के सम्बन्ध वर्तमान है । 
प्रशात्मक सम्बन्ध का तात्पय लोकनोंति, धमनोति राजनोति एवं शाक्ष वाहमय 
के भावों के साथ, हमारा जो भावनात्मक सम्बन्ध होता है श्रौर इससे हृदयगत 
भावों को उत्तेजना मिलतो है, से है। भावात्मक सघ्बन्ध काथ्यग्रन्थों में जिन पात्रों का 
चरित्र हम पढ़ते हैं, उनके साथ हमारा भावनात्मक सम्बन्ध स्थापित होता है और 
यही सम्बन्ध साहित्य के क्षेत्र में भावात्मक हो जाता है। प्राकृत साहित्य के 
इतिहास विवेचन में उक्त सम्बन्धो का ध्यान रखना प्रावश्यक है । 

कालख्वए्डो को दृष्टि से प्राकृतसाहित्य का इतिहास निम्न तीन खष्डों में 
बिभक्त किया जा छक्‍कता है 

१ भादिकाल--६० पू० ६०० से १०० ई० तक । 

२, मध्यकाल -ईं० सन्‌ १०१ से ८:०० तक । 

३. श्र्वाचीबचकाल -ई7 ८० ते १६०० ई० तक । 

मांषा वेशिप्थ को दृष्टि से प्राकृत साहित्य के इतिहास को निम्नवर्गों में विभक्त 
किया जा सकता है । 
- प्रध॑पागघी माहित्य । 
प्राचीस शौरसेनी पा जैनशौ रसेनो साहित्य । 
महाराष्ट्री साहित्य । 
शौरसेनो नाटक साहित्य । 
माणघो साहित्य । 
« पैशाचों साहित्य । 
» धयशञ्नश साहित्य । 


साहिष्य विधाशो की दृष्टि से प्राक्ृत साहित्य के इतिहास का वर्गीकरएा निम्न 
प्रकार सभव है | प्रस्तुत रचना मे इसो वर्गीकरण के झभाघार पर निरूपण 
किया जायगा । 

१ झ्राणम साहित्य । 

२ शिलालेखी साहित्य । 

३. शाज्लोय मह!काव्य । 

', जण्डकांवग्य । 

५. चरित काव्य । 

हैं. पुक्तक काव्य । 

७, सद्ृुक पग्लौर नाटक साहित्य । 
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८. कथा साहित्य । 
९ इतर प्रांकृत साहित्य । 


ग्रागम साहित्य के प्रन्तगंत भ्रधंमागघी प्रागप्त साहित्य और शौरसेनो भागम 
साहित्य परिगणित हैं । इन दोनो भेदो के ग्रतिरिक्त भ्रागप्त ग्रन्धो का टोकासाहित्य 
मो प्रागम साहित्य में हो शामिल है। विषय श्रौर शनो को दृष्टि से श्रागम 
साहित्य में एक हो प्रकार की प्रवृत्ति भनुस्युत दिखलायी पड़तो है। मानवता को 
स्थापना प्राद्चन्त इस्त साहित्य मे पायो जातो है। भगवान्‌ महावोर के प्रत्रचन, 
जिनमे व्यक्तित्व-निर्णाण के तत्त्व सर्वाधिक हैं, प्रबुद् भौर जागरूक व्यक्ति के लिए 
मगलकारी है। श्रतएवं प्रागम साहित्य का निम्नलिखित वर्गों मे विभक्त कर 
विवेचन किया जायगा । 

7 श्रघमाणघों श्रागप्त साहित्य । 

२ टोका और भाषा साहित्य । 

३ शौरसेनी श्रागम साहित्य । 

४. शौरसेनो टोका साहित्य । 

५ न्याय या तकपूलक साहित्य । 

६ छिद्धान्त कम भ्रौर आचारात्मक साहित्य । 

सप्रस्त श्रागम साहित्य का श्रालोडन करने पर कुछ ऐंसो प्रप्तुख प्रवृत्तियाँ 
उण्लब्ध होतो हैं जो सम्पूर्ण प्रागम साहित्य में वतंभान हैं। यद्यपि विषय को 
दृष्टि से आंगप ग्रन्थों में परस्पर श्रनेक प्रकार की विभिन्नताएँ पायी जातो हैं, तो भो 
कुछ ऐसो सामान्य प्रवृत्तिषों हैं, जो विभिन्नताप्रो के बोच मो समानता बनाये रखते 
में सक्षम हैँ। मोटे रूप मे शील, सदाचार, विचार समन्वय, त्रिभुवन निर्माण, 


सष्टितत्व, कमंसंस्कार सम्बन्धो प्रत्नत्तियों को निम्ताड्ित रूप मे विभक्त किया 
जा सकता है । 


१. शोल, सदाचार घौर सयम्‌ का निछपण । 

|. श्ात्मा के प्रति आस्था श्रौर उसके शोघन को विभिन्न प्रक्रियाएँ । 

३. मानवत्ता को प्रतिष्ठा के हेतु जातिभेद और वर्गंभेद को निघ्सारता । 

४. श्रपवर्ग-प्राप्ति के हेतु श्राहार-विहार को शुद्धि एव स्व॒ को पश्रालोचता । 

४. धाधतामाएं के विवेचताथ घहिसा, सत्य, अ्चौयं ब्रह्मचय पौर श्रपरिप्रह 
का निरूषण । 

६ वैदिक क्रियाकाएड का वैचारिक विरोध । 


७. सम्पग्दर्शन, सम्परज्ञान और सम्यक्रचारित्र को घ्वापमाएँ प्रौर 
विवेखन । 
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८, प्रात्मशुद्धि के हेतु प्रालोचना, प्रतिक्रमण के साथ प्रायक्षित तथा तप- 
साधनाप्रो का विश्लेषण । 

९ साहसिक, पारलौकिक यात्रा सम्बन्धी एवं घामिक प्राव्यानों हारा जोवन 
की अनेक हृष्टिपों से व्याख्या । 

४०, श्राचार की शुद्धि के लिए श्रहिसा श्रौर विचार की शुद्धि के लिए स्पाद्वाद 
सिद्धान्त का प्रर्षण । 

9०. राग-हेंषादि सस्कारों को झ्नात्म भाव होने का सिद्धान्त । 

४८ श्रपने पुरुषा्थ पर विश्वास कर सवंताधुबी विशाल दृष्टि का विकास । 

9३ श्रपने को स्वय झरना मसाग्यविधाता सम्मकर परोक्ष शक्ति का पन्ला 
छोड पुरुषार्थ में प्रवुत्त होने बी प्रेरणा । 

५५ मिथ्याभिमान छोडकर उदारतापूर्तक विचार सहिष्णु बन भ्रपनी भूल को 
सहषे स्वोक।र करने की प्रवृत्ति | 

५५ तत्त्वज्ञान के चिन्तन द्वारा अहमाव का इरदेंमाव के साथ सामज्नस्य । 

२< विशाधो विचारों को महत्व देना तथा श्रयते विचारों के समान भ्रन्य वे 
विचारों का भी भादर करना । 

४७ वैर्याक्तक विकाप्त के लिए हृदय को वृत्तियों से उत्पन्न अनुभृतियों को 
विचार के लिए बुद्धि के समक्ष अस्तुत करता प्रौर दुद्धि द्वारा निर्णय हो जाने पर 
कार्य मे प्रवृत्त ज़ोने का निर्देश । 

१८. निर्भेय भ्रौर निर्बर होकर शान्ति क॑ साथ जीना और दूप्तरो को जीवित 
रहने देने के प्रहत्ति । 

९९ वासना द्च्छा झौर कामन'श्रो पर नियन्त्रण कर प्रात्मालोचन को 
ओर प्रवृत्ति । 

२० दया, ममता करुणा भादि के उद्घाटन द्वारा मानवता की प्रतिष्ठापना ! 

२१ मौतिकवाद की मृतमरोचिका को आधष्यात्मवाद को वाध्तविकता द्वारा 
दूर करने की प्रवृत्ति । 

२८ शोषित प्लौर शोषक में समता लाने के लिए प्राथिक विषमताओं मे 
सतुलन उत्पन्न करने के हेतु श्रपरिग्रहवाद भौर सयम को जोवन में उतारने को 
प्रवृत्ति 

उपपुक्त भ्रवृत्तियों के विश्लेषण से स्पष्ट हे कि भारत के सांस्कृतिक इतिहास 
घौर विकास में प्रागमिक साहिप्य का महत्वपूर्ण स्थान है। प्रागसिक साहित्य 
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दो भाषाझं मे निबद्ध है--प्रधंभागघो शौर शौरसेनों। मगवान्‌ महाघीर का 
मूल उपदेश प्र॒ध॑मागघो में हुआआ था | इस प्रधंभागधी के स्वरूप पर हम पहले 
हो विचार कर चुके हैं। भावानु सह्ावोर की शिष्यपरम्परा ने भो जन सामान्य 
में मानवता एवं सदाचार के प्रचार वे लिए एसी भाषा का व्यपहार किया । 
वद्ध॑मान महावोर के उपदेशो का संग्रह उनके समसाप्थिक शिष्य - गणाधरो ने 
किया । उत गणाषरो द्वारा रचित ग्रन्थ श्रत कहलाते हैं। श्लुत्त शब्द का प्र 
है--सुना हुझा श्रर्यात्‌ जो ग्रुरुष्ु् से सुना गया हो, वह छुत है। भगवान्‌ 
महावीर के उपदेश उनके शिष्य--गणघरो ने सुने और गणघरो से उनके शिष्यों 
ने | इस प्रकार शिष्य - प्रशिष्यों के श्रवण द्वारा प्रवर्तित होने से श्रुत कहलापा 
भौर यहो श्रुत गे जाकर धागमप्त के नाम से प्रसिद्ध हुप्ता । 


कहा जाता है कि समस्त श्रत्त -ज्ञान के भ्रन्तिम उत्तराधिकारी श्रुतकेवली 
भद्रबाट्‌ हुए | इतका समय महावोर के तिर्वाण के दो सौ वर्ष के बाद--चन्द्रगुप्त 
के राज्यकाल में माना जाता है । उस सप्रय पगघ में एक भीषण ध्काल पडा, जो 
१२ वर्षों तक रहा । भद्रबाहु भतकेवलो प्रनेक जैन म्रुनियों के साथ प्ुनिचर्या 
निर्वाह के हेतु दक्षिण भारत को चले गये । इस उथल-पुथल में जैन प्रागम का 
सँरक्षण कठिन हो गया | जो प्रुनि उत्तर भारत में रह गये थे, वे शिथिल हो गये 
श्रौर श्वेतवक्न घारण करने लगे । त्तमी से जैन मत में दो सम्प्रदाय हो गयें-- 
श्वेताम्बर गौर दिगम्वर । दिगम्बर वे साधु थे जो ऋषभदेव श्रौर प्रन्तिम तीथंकर 
महावीर के पथचिह्लों का भ्रनुगमन करते थे श्रौर दिगम्बर रूप में विचरण करते 
थे। दिएम्बर सम्प्रदाय की मान्यता है कि (?) पश्राचाराज़्, (२) सूत्रकृताफ़, 
' ३) स्थानाग, (४) समवायाड़र, (५) व्याख्पाप्रज्प्ति, (£) ज्ञातृुधमंकथाछु, 
(७) उपासकाध्ययन (5) श्रन्त- कृत्शाज़, (६) श्रनुत्तरो पपाद, (६८) प्रश्नव्या- 
करणा, (१३१) विपाक सूत्र और (१२) ्शथ्िवाद इन बारह श्रगो का ज्ञान प्रत्तिमा 
प्रौर मेघा को कमी श्राजाने से उत्तरोत्तर क्षीण्ग होने लगा। चोर-निर्वाण के 
६५३ वध पश्चात्‌ उक्त द्वावशाजह्ञ का कुछ अंश हो स्मरण रह गया और शेष 
ज्ञान स्मृति क्षीण होने से काल के गाल में समाविष्ठ हो गया | प्रत धरसेनाचाय॑ 
के त्तत््वावघान में सत्तुकमंप्राभृुत (घट खण्डागम, श्रोर गुणघर भाचापये के 
तत्वावधान मे कसायपाहुड मामक झागम सूत्र प्रन्य लिखें गये । इन प्न्थो को 
भाषा शौरसेनी है। 

ब्रेताम्बर सम्प्रदाय की मान्यता है कि उक्त प्रागमप्त ग्रन्थों को उत्पन्न होतो 
हुईं विक्ृतियों से बचाने के लिए सम्रप-समय पर पुनियों ने उनको वाचनाएँ को 


१ प्रागण्छतोति प्रागम --जो परम्परा से चता प्रा रहा है, वह प्राग्मम है। 
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और उन्हें तुरक्षित रहने का पूर्णों प्रयत्न किया । प्रथम वाचना मगवाम महावीर 
के निर्वाण के १६० वर्ष वाद पाटलिपुत्र में स्थृूलभदाचायं की पश्रष्यक्षता मे हुई 
जिसमें सभी श्रतघर एकत्र हुए और उनको स्मृति के ग्राघार पर ग्यारह अगो का 
सकलन किया गया । बारहवें दृष्टिवाद अग का ज्ञान उर्पास्थित श्रृतघरों में से किसों 
को भी नहों था, फलतः उसका व्यत्रस्थित रूप में उद्धार न हो सका । जैन मुनियो 
की अपरिग़ह वृत्ति, वर्षा काल को छोड शोष समय में निरन्तर परिभ्रमण एवं उस 
कॉल की अन्य कठिनाइपों के कारण यह अंगज्ञान पुन छिल्न-भिन्न होने लगा । 


इधर माध में मौयं साम्राज्य के पतन झौर शुंगवशो पृष्यमित्र के मगघ- 
घपिहासनासी न द्वोने ते पद्मातू जैन छुनियों का मगध से स्थानान्तरित होना तथा 
जैनघर्म के केन्द्र का वहा मे ट्वट जाना स्वाभाविक हो था। अ्रत जैनघर्म का केच्द 
मगघ से हटने के पश्चात्‌ मधुरा हो बना । कुशानवशो राजाग्रो के समय मे जैनघर्म 
वी पर्याप उर्नत हुईै। अत वीर-निर्बाण के ६२७-८८०_वर्ष के मध्य शाये 
स्वन्दिल ने मश्रा मे पुनिसघ का सम्मेलन बलाया श्र उन्हीं ग्यारह श्रगो को 
पुन. एकबार व्यवस्थित करने का अ्यत्व किया गया। कहा जाता है कि उस 
समय भो वारह्‌ वर्ष का भयकर दुर्भिक्ष पडा था, जिससे बहुत-सा श्रुत नए तथा 
विच्छिन्न हो गया था । हस माथुरी व'चना में सकलित और व्यवस्थित सिद्वान्तों 
को मान्यत। प्रदान की गयी । 


इसके; प्रनततर लगभग १५० बप पश्चान्‌ु-वार-न्तिएण ९८० बषं व्यतोत 
होने पर दवर्द्धिणिक्षमाल्रमा के॑ नतेतु-्व भे बलभो सगर में एक घुनि सम्मेलन 
बुलापा गया । इस सघसमदाए म ।वरनिध पाठान्तर प्लौर वाचना-भेद का समन्यय 
करके माथुरों वाचना के आधार पर ग्रागमों को सकलित कर लिगिबिद्ध |कय' 
गपा । जिन पाठो का समस्यय नटी हो सका उनका वायणान्तरे पुण', 'नागा- 
जुनीपास्तु एवं वर्दा-त' इत्पांद छप से उल्लेख किया गया | श्वताम्बर सम्प्रदाय 
द्वारा मान्य वलंप्रान आगम इसो सकलना के परिणाम हैं। इस बाचनाया 
सकलना में १३ प्रगो के प्रतिरिक्त प्रन्य प्रन्थ भो, जो कि उस काल तक रचे जा 


१. वारस संवच्छरिएण महते दुब्भिक्खे काले भत्तट्रा भ्रण्णण्णतो हिष्टियाण 
गहणगुणणणप्पेहामावाध्रो विष्पणट्रे सुत्ते, पुणों सुज्भिक्ले काले जाए महुराए महंत्ते 
साधुससुदए खंदिलायरियप्पपुहसभेर जो अ सभरदइत्ति इव संघडियं कालिययुय । 
जम्हा एवं महूराएं कय॑ तम्हा घाहुरो वायणा मणह ॥ 

--जिनदासम्रहत्तर कृत नन्दिचूरि, पएृ० ८ 

३. वीरनिर्वाण झौर जेन्काल गणना पृ०, ११२-- ९१८ । 


कालविभाजन झौर ध्रागम साहित्य श्द्् 


चुके थे, संकलित किये गये | इस साहित्य को ११ झ्रग, १२ उपाग ६ छेदसूत्र, 
४ मूलसूत्र, (० प्रकोशंक भौर २ चघलिका इस प्रकार ४५ ग्रन्थो मे व्यवस्थित 
किया गया है। इन ब्न्यो को माषा श्रघ॑भागधी है, भ्रत ये ४९ प्रन्य प्र्धभागघो 
क्रे कहे जाते हैं । 

यह सत्य है कि इन प्रागमणो को भाषा भगवान्‌ महावोर की अश्रधंप्तागघी नहीं 
है, जैन मुनि भनेक प्रदेशों से श्राकर उक्त सम्मेलन में सम्मिलित हुए थे झोर वे 
उन-वन प्रदेशों को भाषाओ से प्रभावित थे। महावीर के निर्वाण से बलभी-वाचना 
पक एक हजार वर्ष का लम्बा सप्य बोत भो गया था। हस बोच में मूलभाषा 
में कई मिश्रण श्रौर कई परिवतेन प्रवश्य हुए होगे । यही कारण है कि श्रागमो 
में परस्पर एक हो ग्रन्थ के भिन्न-भिन्न भ्रशों मे श्लौर कहों-कही एक ही वाक्य में 
भाषा और शैली का भेद सुम्प्ठ दिखलायी पडता है । 

ये प्रागम गद्य और पद्य दोनों मे मिलते है। दाशेनिक प्रौर सैद्धान्तिक 
विषयों का विवेचन सूत्रतेलों मे किया गया है। हृप्रान्‍्तो, कयाग्रो और छन्दोचद्ध 
उपदेशो में कल्पना को गमणीयता के साथ अप्रन्य काव्यत्तत््वो की कम्ती नही हैं । 
छन्द मघुर हैं गेय तत्त्व की भी प्रचुरता है तथा रूपक, उपमा और उठ्पक्षा + 
चमत्कार भी वर्तमान है। अर्घंभागधों के इन ४४ प्रन्थो का संक्षिप्त परिचय यहा 
प्रस्तुत किया जा रहा है । 

अधंमागधी आगम साहित्य 

ऐ-आवारस (आचाशज्ज) इस ग्रन्थ मे पुनियो के श्ाचार व्यवहार के 
नियम बतलाये गये हैं। यह दो श्र॒तस्कन्धो-छरडो म॑ विभाजित है। प्रथम श्रतत- 
स्कन्ध में नौ भ्रव्ययत श्लौर उनवे प्रन्तर्गेत चवालीस उद्देशक हैं। ग्रन्य का यह 
भाग मूल एवं भाषाशैलो की दृष्टि से प्राचीन है। द्वितीय श्रतस्कन्ध चूलिका छू। 
है धौर वह तोन चूलिकाश्रो तथा सोलह श्रष्ययनों मे विभाणित है। प्रथम शा्र- 
परिज्ञा तामक भ्रष्ययन मे जीवो को हिसा का निषेध किया गया है। लोकविजय 
अध्ययन में घनसग्रह के दुष्मरिएताम, श्रज्ञान श्रौर प्रसाद से होनेवालो बुराइयो पर 
प्रकाद्द डाला गया है। पापकृत्य सभो प्राणियों को कष्ट देते हैं। जो जोवन को 
कए्ट देते हैं। जो जीवन को खुखो, शान्त प्रौर सनन्‍्तोषी बनाना चाहता है, उसे 
धनसंचय की लम्बो-लम्बी झाशाप्रो का त्याग कर देना चाहिए। प्रहिता-सिद्धान्त 
का निरूपण करते हुए कहा गया है-- 

“सव्जे पाणा पियाउया, सुहसाया, दुक्खपडिकूला, अप्पियवहा, 
पियजीनिणो जीविउकामा । सब्देसि जीवियं पिय। 

भर्थात्‌ समस्त प्राणियों को झ्॒पना-प्रपना जीवन अधिक प्रिय हैं। सभो सुख 
चाहते है, दु'्त कोई नहीं चाहता । मरण-बच समी को प्रप्रिय है, सभी जीवित 
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रहुना चाहते हैं । प्रत्येक प्राणों को जोवन की इच्छा है श्रौर सभी को जीवित 
रहना भ्रच्छा जगता है | 

इससे स्पष्ठ है कि जोवन को प्रियता का निर्देश कर हिंसा-त्याग एवं अहिसा 
के सेवन पर जोर दिया गया है । 


लोकसार भ्रध्ययन मे जीवन-शोघन को विविध दिशाओ्रो का निरूपण करते 
दवए कुशोल-त्याग, संयमाराधन, चरित्रपालन एवं तपद्थरण का प्रतिपादत किया है। 
बाह्मशत्र॒प्रो को प्रपेक्षा भन्तरग--राग, द्वेघ, एवं माहझप शत्रभ्नों से युद्ध करना 
प्रधिक श्रेयस्कर है। इन्द्रिय-निग्रह के लिए भोजन पर नियन्त्रण करना, शरीर- 
घारणाथे मोजन प्रहणा करना एवं प्रन की चंचलता को रोकने का सदा प्रयह्न 
करना शभ्ावश्यक है | 


श्रतस्कन्ध के नवें 'उपघारन नामक अ्रध्ययन मे प्रहावोर की उप्रतपस्या एवं 
लाढ, वश्रभुभि, पुन्नभूमि आ्रादि स्थानों मे विहार करते हुए उपसर्गों के सहने का 
मामिक परणान हैं । 

हितोय थृतस्कन्घ के पिण्डैषणा अ्रध्ययन में भिक्षु एवं भिक्षुणियों के लिए 
झ्राहार-सम्बन्धी नियमों का विस्तृत वर्णन है | ईया और शप्या श्रध्ययन मे प्रुनयो 
के प्राह्दर-विहार का बहुत हो सूक्ष्म निख्पण किया गया है। 


दूसरी चूलिका के सात प्रष्ययनों मे स्वाष्याय करने के स्थान सम्बन्धी नियप्रो 
के साथ मल-पून्र त्याग एवं गृहस्थोी द्वारा परिचर्या किये जानें पर साधु के तटस्थ 
रस्‍ने को चर्चा को गयो है। तोसरो चूलिका मे दो श्रष्ययन है भावना श्रौर 
विमुक्ति । मावना में महात्रतों को भावनाएं एवं उनके र्वहूप पर प्रकाश डाला गया 
है। विध्रक्ति भ्रष्पपन में मोक्ष का उपदेश है। घुतियों के श्राचार परिज्ञान के 
लिए यह प्रन्य उपयोगी है । 


रे सूयगडय (सूत्रकत ।ज्ञ) इसमे प्वसमय झौर परसमय का विस्तृत 
वर्णन है। इसके नाप्त को ध्युत्पत्ति करते हुए कहा गया हैं 'स्वपरसमयाथ- 
सूचक सूत्रा, सा5स्मिन्‌ कृतमिति सृत्रकृताज़म ग्र्धात्‌ स्वसाय स्वागत 
प्रौर परसमय-- परागम के भेद और स्यरूप का विश्लेषित करना सूत्रा है झ्ौर 
पह सूत्रा जिसमे रहे, वह सूत्रकृताजु है । इसके सो दो 4तस्कन्ध है। पहले में 
सोलह प्र दूसरे मे सात प्रध्ययन है! इम ग्रत्थ को सबसे बडो विशेषता यढ़ है 
कि इसमें क्रियावाद, प्रेक्रियावाद, नियतिवाद. श्रज्ञानवाद, जगत्कतुत्ववाद प्रोर 


_ पश्लाचाराजु का प्रकाशन सन्‌ १६३४ में श्रागमोदय समिति बाम्बई द्वारा 
किया गया है । 


अध॑भागधों आागम साहित्य १६७ 


लोकवाद जैसे प्राचीन दाशंनिक सम्प्रदापों का स्वकूप एवं उनका निरसन किया 
है। श्रमण, ब्राह्मण, भिक्षु, निप्रेन्यथ श्रादि के स्वरूपो को विस्तुत व्याझपाएं भो 
की गयो हैं। 


इप्त प्रत्थ का श्रन्तिम अध्ययन 'नालन्दीय' है। इस प्रष्ययन मे वर्णित घटनाएँ 
नालन्दा में घटित हुई, इसोलिए इसका नाम नालन्दीय पडा है। गौतम गणघर 
लेप गृहपति के हस्तियाम नामक वनखरड में ठहरे हुए थे। वहा इनका पाश्व॑नाथ 
के शिष्य उदकपेढालपुत्र के साथ वार्तालाप हुप्ला । इस वार्तालाप से पाश्बेनाथ के 
चातुर्याम घम्म पर प्रकाश पडता है। कहा जाता है कि पाश्चंनाथ ने प्रहिसा, सत्य, 
प्रचौय ओोर भ्परिग्रह रूप चातुर्पाम धर्म का प्रवरत्तत किया था । भगवान्‌ महावीर 
ने दस चातुर्याप्र मे ब्रद्मच्य धत को जोडकर पद्म महात्नत रूप घ्मं का निरूपण 
किया । एस पश्रकार इस श्रध्ययन में पार्ब्रापत्यीष उदकपेढालपुत्र को चातुर्याप्त 
छोडकर महावोर का प्रनुण्ययी बनने से महावोर के पू्व॑ में रहनेवालो जैनधमं को 
परम्परा का ज्ञान होता है। 


? ठाणाग (स्थानान्न) इस जअ्ञताहु में दस अध्ययन हैं भौर सात सौ 
तिरासी सूत्र | इस श्राणम में उपदेशों का संकलन नहीं है, बल्कि सख्याक्रप से 
बौद्धों के अपुत्तर निकाय के समान जैन सिद्धान्तानुसार वस्तु संदयाओ का निछपण 
है। प्रथम श्रष्ययन मे बताया गया है कि एक दर्शन, एक चरित्र, एक सप्तय, 
एक प्रदेश, एक परमाणु, एक भात्मा श्रादि। दूसरे अध्ययन मे जीव को दो क्रियाएँ, 
2तज्ञान के श्रगवाह्म प्रोर प्रगश्रवि/ ये दो भेद, जोव क्रिपा के सम्यक्त्व क्रिया श्रौर 
मिथ्यात्व क्रिया एवं प्रजीव क्रिपा के ईर्पापथिक और साम्परायिक ये भेद बताये गये 
है। तोसरे प्रष्यपत मे ऋक , यजु श्ौर साम्र ये तीन वेद, घमं, श्र॒थं और काम ये 
तोन पुरुषाथै, पत्रोपेत, पुष्पोपेत श्रौर फलोपेत ये तोन वृक्ष, नामपुरुष, द्रग्यपुरुष 
और भावपुरुष, ध्थवा क्षानपुषष, दश्शन१रुष झौर चारित्रपुरुष प्रथत्रा उत्तम पुरुष, 
मध्यम पुरुष धौर जघन्य पुरुष भेद बताये गये हैं । उत्तम पुरुष के घर्मपुरुष, भोगपुरुष 
प्रौर कमंपुरुष ये तोन भेद है। ग्रहुन्त धर्मपुरुष हैं, चक्रवर्तों भोगप॒रुष, हैं धौर 
वासुदेव करमंपुरुष । घमर्मे के भो तोन भेद है--श्रुतधम, चरित्रधमं झौर अप्तिकाय 
धरम । इस ग्रन्थ के चतुर्थ भ्रष्यपयन मे ऋषभ पौर महावोर को छोड शेष बाईस 
तोथेद्भुरों को चतुर्याम धर्मं का प्रज्ञापक कहा गया है | प्लाजोविक उमग्रतप, घोरतप, 
रसनियुंगएाता झौर जिद्देन्द्रिय प्रति सलोनता नाप्र के चार तपों का आचरण 
करते है। क्षमाश्र, तपश्र, दानशूर, प्लौर युद्धशूर ये चार प्रकार के शूरवीर 
बतलापे गये हैं। चन्द्रप्रज्ञप्ति, सुयंत्रज्ञप्ति, जम्बूद्योपप्रजञ॒प्ति भ्ौर द्वीपस्तागरप्रज्ञप्त 


१ सन्‌ १६१७ में श्रागमोदय समिति बम्बई द्वारा प्रकाशित । 





ह्द्८ ग्राकृत साहित्य का झ्रालोचनाह्मक इतिहास 


इन चार प्रज्ञप्तिषों का निर्देश किया गया है। इस अध्ययन मे चार प्रव्रज्पा, चार 
कृषि, चार संघ, चार बुद्धि, चार नाल्य, चार गेय श्ौर चार प्रलंकारो का निरूपण 
किया गया है। झाचायें भौर शिष्पों का वशंन करते हुए बताया है कि फोई 
धाचायें श्लरौर उसका शिष्य परिवार शालबृक्ष के समान विराट प्लौर सुन्दर 
होते हैं, और कोई आचार्य तो शालवबृक्ष के समान पहान्‌ होते हैं, पर 
उनका शिष्य परिवार एरंड्वृक्ष के समान छुद्र होता है किसी आचाय॑ का शिष्य 
सप्ु॒दाय तो शालवृक्ष के समान महान्‌ होता है पर पश्राचाय स्वय एरंड के 
सम्रान खोखला होता है। कहो प्लाचायं॑ भौर शिष्प दोनो हो एरड के समान 
तुच्छ घ्रौर निप्सार होते है। पाँचवें भ्रष्ययन में पांच महाज्त पाँच राजचिह्ष 
एवं जाति, कुल, कम, शिल्प भौर लिझ्ग के भेद से पांच प्रकार को ध्ाजीविकाश्रो 
का प्ररूपण किया गया है। गया, यमुना, सरगु, एराजतो घ्ौर महोनामक महा 

नदियों का उल्लेख किया है। छठे भ्रष्ययन में ऋंग्प़, कलद, विदेह, वेदिग, हरित, 
चुचुण नामक छ. श्रायंजातियों का तथा उन्च भोज राजन्य, दृष्वाकु, गाप और 
कौरव नामक छः आयंकुलो का निरूपणा किया गया है। सातवें श्रष्ययन में 
कासव, गौतम, वच्छ कोच्छ, कोसिय, मडब और वासिट्दु इस सात गोनो का 
उल्लेख किया है। प्राठव प्रष्ययतर मे ध्राठ क्रियावादी, श्राठ महानिमित्त और 
प्राठ प्रकार के प्रात वेंद का उल्लेख है। नीौवें प्रष्यपन में नौ निधि तथा महावोर 
के नौ गणो का निर्देश है। दसवें भ्रष्यपत में चश्पा पछुरा, वाराणसी, शक्षावस्तो 

साकेत, हस्तिनापुर, वांपिज्य, मिथिला, कौशाग्बवी और राजगृह नाम को दस 
राजघानियो के नाप्त गिनाये गये हैं। इस प्रकार इस श्रुताज़ का इतिशस प्रौर 
प्राचोन भारतोय भूगोल की दृष्टि से प्रत्यधिक महत्व है । 


9--समवायाय--इस श्रत्ताज़ मे १७५ सूत्र हैं । स्थानाज़ के समान इसमे 
भी एकादि क्रम से संख्या विषयक्क वत्तुझो का निलूपएण करते हुए १७८ वें सूत्र मं 
१०० तक संझ्या पहुँच गयो है। एक सख्या मे प्रात्या, दो मे जोव धौर धजीतव 
राशि, तोन में तोन शुप्ति, चार में चार कषाय, पाँच में पाँच म्रहाक्षत, छह भे 
षटकाप के जीव. सात में सात सप्तद्धात, आठ में आढ मद, नो में छ्लाचाराज़ प्रथम 
श्रुत्स्कन्ध के नौ प्रध्ययन, दस में दस प्रकार के श्रमएा घ्मे, दस प्रकार के कल्पवन्ध 
ग्यारह मे ग्यारह प्रतिमा, ग्यारह गणाधर, बारह में बारह भिश्लु प्रतिमा, तेरह मे 
ज्योदश क्रिया स्थान, चौदह में चतुर्देश पूर्व, चनुदंश प्रणध्यान रत्न एवं पह्दह में 
पत्रह पोग, सोलह मे सूत्रकृताजू सूत्र के प्रथम “तस्कन्ध के सोछह श्रध्ययन, 
सत्रह में सतन्रह प्रकार के प्रसयम और अठारह मे बंगी (ब्राह्मो), जवणी (यवतानों), 


_ सन्‌ १:३७ में अहमदादाद से प्रकाशित । 


अर्धभागघी आगम साहित्य १६९ 


दोसाउरिया, खरोट्टरिया (खरोष्टी), खा्मातिया, पहरात्या, उच्चत्तरिया, श्रक्खर 
पुदट्टिपा, भोगवयता, वेणह॒या, णिण्हइया पश्रक, गरिय गधव्व श्रादस्स, माहेसर. 
वामिली भ्ौर पोलिन्दी इन प्रढारह लिपियों का निर्देश किया गया है। उत्नोस 
वस्तुष्नो मे महावोर, नेमिनाथ. पार, मन्लि श्लौर वाघुपृज्य को छोड शेष उन्नोस 
तोध॑करों को गृहस्थ श्रत्रजित कहा है। पापश्रृतों मे भौम, उत्पात, स्वप्न, भ्रन्तरोक्ष 
झ्राग, स्वर, ध्यंजन और लक्षण इन प्रटाड्भ निमित्तो को गएाना की गयो है। इस 
प्रकार संख्यान्नो का विवेचन करते हुए १७५वें सूत्र तक सौ को सख्या पहुंची है । 
इसके अ्नन्तर २०--३०० श्रादि क्रम से वस्तुनिर्देश बढता गाता है शौर १६वें 
सूत्र पर दस सहस््र तक सख्या पहुंच जातो है। पश्चात्‌ २०८वें सूत्र तक दश्शशत 
सहख और २ <वें सूत्र में कोटा-कोंटि तक सख्या पहुँच गयी है । श्रनम्तर २११वें 
सूत्र से २१७वें सूत्र तक शआा्ताराज् श्रादि अंगो के विभाजन और विषय का सक्षिप्त 
परिचय दिप्रा गया है। २४६वें सूत्र से २७५वें सूत्र तक कुलकर, लोथ्थड्टूर, 
चक्रवर्तो, बलदेव, बासुदेव झौर प्रतिवासुदेव के माता, पिता, जन्मनगरी) दीक्षाह्थान 
ग्राविका वएंन है। इस भ्रश मे पौराणिक सामप्रो के श्रारम्मिक तत्त्व उपलब्ध होते 
है। प्रवशेष तथा मध्यवर्ता सूत्रो मे ५४ शलाका पृरुष, मोहनोय कम के ५२ 
पर्यायवाचा नाम, क्रोव, राग-द्वेष, मोह, अ्स्‍रक्षण सज्वलन ह्रादि का वन है । 
१५०व सूत्र मे गणित, रूप, नालल्‍्व, गोतत, वादित्र प्रादि ७२ कलाग्रों के शामनिदिप् 
है | यह श्रताड़ जैन सिद्धान्त श्रौर इतिहास की परप्परा की दृष्टि से महत्वपूर्ण है । 
प्रधिकाश रचना गद्य रूप मे है, बोच-बीच से नामरावलियां एवं प्रन्य विवरण 
सम्बन्धी गायाएं भी पायी है। साहित्यिक ग्रन्थ न होने पर भी पश्नज्ञकार प्रोर 
कल्पना को दृष्टि से यह रचना महत्वपूर्ण है। सल्याप्नो के सहारे पाश्वंनाथ एव 
महीवार के पूर्वचर्ता चौदह पूर्वो के ज्ञाता मुनियो का निर्देश भो इस श्वताड् 
मे पाया जाता है। तोथंड्ूरो के चेत्यवृुज्ञो का निरूपण भो इस प्रन्थ मे 
आया है ।' 


५-पियाहपणणात्ति (व्याख्याग्रज्ञप्ति) इस श्रुताज् का दूसरा नाम 
भगवती सूत्र भी है । जीवादि पदार्थों को व्याजपात्रो का निरूपण होने से इसे ध्याखपा 
प्रज्॒प्ति कहा जाता है । इसमें ४? शतक हैं झौर प्रत्येक शतक में श्रनेक उद्देशक 
है। इनमे से कुछ शतक दप्त-दस उद्देशकों में विभाजित हैं और कुछ मे उद्द शको 
की संख्या हीनाधिक पायो जातो है। परढढहवें शतक में उदेंशक नहीं हैं। यहाँ 
पर मंख्लि गोशाल का चरित एक स्वतन्त्न मन्ध जैसा प्रतोत होता है। इस ग्रन्थ 
में कुल ८६७ सूत्र है । 


१ १६९३८ ई० में प्रहमदाबाद से प्रकाशित । 





१४७० प्राकृत साहित्य का प्रालोचनात्मक इतिहात 


हस प्रन्थ की व्यास्याएँ प्रश्नोत्तर के छप में प्रस्तुतको गयी हैं| गौतम गणघर 
सिद्धान्त विषयक प्रद्दन पूछते हैं श्रौर महावोर उनका उत्तर देते हैं। इस श्रताज़ 
में भगवान्‌ महावोर को वेसालिय (वैशानिक - वेशालो निवाप्ती) कहा गया है। 
अनेक स्थलों पर पाश्व॑नाथ के शिष्य उतके चातुर्पाषत धर्म का त्याग कर महावोर के 
पञ्चमपहा व्रत मार्ग को स्व्रीकार करते है| दृप्त प्रसंग के वर्णनो से स्पष्ट है कि 
भणवान्‌ महावोर के समय में पाश्वंनाथापत्यों का निग्नेन्थ सम्प्रदाय पृथरु वतंमान 
था, पीछे चलकर उन्हीं के समय मे यह महावोर के सम्प्रदाय में सम्ताविष्ठ हश्रा 
है। इस घुताग मे क्रग, वग, मलय, मालवप, गषच्छ, कच्छ कोच्छ, पाढ लाढ, 
वज्जि, मौलि, कासो, कोसल, श्रवाह प्लोर सभुत्तर इन सोलह जनपदों का भी 
उल्लेख मिलता है| राजनेतिक श्रोर ऐतिहासिक हि स सबसे बडी बात यह हैं 
कि इसके सातवे शतक में वेशालों में तम्पन्न हुए दो महायुद्धों का बन है । 
इन पुद्धों के नाम हैँं--महाशिलकशटक-सम्राप्त प्लोर रघथ-प्ुमल संग्राम | इन 
सपमामो में एक प्ोर वज्जी एवं विदेहपुत्र थे झलोर दूसरों श्रोर नो मल्लको, नो 
लिच्छवी, फाशो, फौशल एवं भ्ठारह गण राजा | इन ग्रुद्धों में वज्जो, विदेहृपुत्र 
कुणिक (प्रजातशत्रु) को विजय हुईं। प्रथम युद्ध में ८४ लाण झोौर दूसरे में ६६ 
लाख लोग मारे गये । 

इस ग्रन्थ के श्राठवें शतक के पाचर्वे उद्देशक मे श्राजीविको के प्रश्न प्रस्तुत 
किये गये हैं | पहाँ आजोविकी के ग्राचार त्रिचार का बहुत हो सुन्दर निरूपण है । 
ग्यारहवें शतक मे रानो प्रभावतों के वाप्तगृह का सुन्दर निरूपण है। बारहवें 
शतक के दूसरे उददेशक भे कौशाम्दोी मे राजा उदयन की माता मुपावतों झोर 
जयती श्रादि अ्रमणोपासिकाओोी का उल्लेख है! गमृगावतो श्रौर जयन्ती ने 
भगवान्‌ महावीर से धर्ंश्रवण किया था और प्ननेक प्रश्न पूछे यें। २८, ६२ 
प्रौर २३वें शतक में नाना प्रकार की वनस्पतियों के वर्गोकरण किये गये है । 
वेद, पूल, स्कन्घ, त्ववा, शाघ्ला, प्रवाल, पत्र, पुष्प, फल एवं बोज का सजोव 
प्रौर भजीव को हृष्टि से निहपण किया गया है। इसमे सन्देह नहीं कि वक्त 
तीनो शतक वनष्पति शाज्ष के प्रष्ययत को देंष्टि से भ्रत्यन्त मत्त्वपरर्ण हूँ । 
पाश्वपित्यीय कालवेसिय पुर्त शौर गाज़ेंप के विवरण निर्भन्य सम्प्रदाय का 
इतिहास प्रवगत करने के लिए बडे परहत्त्वपूर्णां है। इस ग्रन्प में प्रभयदेव की टोका 
के प्रनुसार २६० ०» प्रश्नोत्तर हैं। इन प्रश्नोत्तरो में इतिहास, भुगोल, राजनीति, 
घर, सम्प्रदाय, रोतिरिवाज, दशंन, वस्तुस्वभाव प्रभुति शताधिक विषयो का ऐसा 
सुन्दर वन प्राया है, जिससे इसे ज्ञान-पविज्ञान का एक महत्वपुर्णंकोष हो माना 
जा सकता है । 


अर्धेमागघी झआगप साहित्य १७१ 


इम श्रत्तांग के प्राख्यानो श्रौर उदाहरणो को साहित्यिक शैलो मे निबद्ध किया 
गपषा है। काव्यशैली के विकास की अनेक कडियाँ इसमे जत॑धान हैं। प्राचोन 
भारत की जीवन-झोघन एवं श्राचार सम्बन्धी प्रक्रिया को ग़वगत करने के लिए 
तो यह वस्तुतः मांगे दशॉक है। 


इस ग्रन्थ मे बलभी वाचना के नेता देवाधिगणि क्षमाश्रमण द्वारा रचित 
नन्दिवृत्र का भी उल्लेख है, झ्रत ससे प्रस्तुत रूप वी: नि० सं० ?००- के 
पश्चात्‌ ही प्र'प्त हुआ होगा । हु इसमे वरणित विषय प्राचोन परम्परा से प्राप्त 
हो ग्रहण किये गये है । 

ह, नायाधम्मकहा (ज्ञातृधर्मकथा)- इस ग्रन्थ का सस्कृत नाप ज्ञातु 
धर्म कथा है, जिसका व्युत्पत्तिगत्त भ्रथं है कि ज्ञातु पुत्र भगवान्‌ प्रह्मवोर द्वारा 
उपदिष्ट धमकथाप्रों का प्रहूपण इस श्॒ताज़ का दूसरा सस्क्ृत नाप्त 'त्याय घर 
कथा” भी सम्भव है । इस नाम के अनुसार इसमे न्‍याप नोति एवं आचार 
सम्बन्धी नियमों को हृष्ठान्तो और प्रारुषानो द्वारा समझानेवाली कथाश्रो का 
ममावेश है | तथ्य यह कि इसमें संयप, तप और त्याग को उदाहरणो, हृष्टान्तो 
0व लोक प्रचलित कथाओ के द्वारा प्रभावशालो झौर रोचक शैलो में समभाया 
गया है। इन कथाश्रो की शैलो की प्रमुख विशेषता यह है कि झारम्म मे हो 
कथाएँ एक एक बात को स्पष्ट करतो हुईं शने शने' आगे की ओर बढती हैं। 
पही कारण है कि पुनरावृत्ति का प्राच्रु्य है। वस्तु प्रौर प्रसगो के निछपणा में 
सामासान्त पदावलो सस्क्ृत साहित्य का स्मरण कराती हैं । 


इसमे दो श्र॒ताजु हैं - प्रथम और द्वितोय । प्रथम में १६ अध्ययन हैं ग्रौर 
दूसरे मे १० वर्ग | प्रथम श्रुतस्कन्ध के उन्नोस प्र-्ययनों में नोतिकथाएँ और 
दूसरे श्रतस्कन्ध के दस वर्गों में घमंकथाएँ भ्रद्धित है । ये सभो कथाएँ एक में एक 
गुथो हुई है। पर सब का अस्तित्व स्वतन्त्र है भ्ौर सब का लक्ष्य एक है संयप् 
लत्र एवं त्याग । 

प्रथम अध्यपन में मेघकुमार को कथा है। मेघकुमार का जीवन वैमव जन्य 
ग्रहभाव क। त्या। कर सहिष्ण बन प्रात्ममावना पे ग़ालग्न रहने का संकेत करता 
है। यही इसका प्रन्तिम लक्ष्य और सन्देश हैं ' श्रवान्तर कप में इस कथा में 
आदर्श राज्य की कल्पना की गयी हैं। राजगृह नगरो के सुशासन का वशाॉन और 
महाराज श्रेणिक के झ्रादर्श राज्य को कल्पना भ्रौत्ता या पाठक के मन मे प्रादर्शं 


१, सन्‌ १६२१ में प्रभयदेव को टोका सहित झ्रागमोदय सम्तिति, बम्बई ब्वारा 
प्रकाशित । 


१७२ प्राकृतसा हिष्प का प्रालोचनात्मक इतिहास 


गाज्य प्नौर घुशासन के प्रति छाड्धा उत्पन्न करने में पूर्ण क्षत हैं। इस कथा का 
विकास लोक कथा को हैलो पर हुआ है--लोक कथा मे कोई जटिल प्रनहोंनो- 
सो बात्त--समस्या रख दो जातो है प्रौर एक पात्र के द्वारा उसको पूर्ति के संकहा 
को घोषणा कर दी जातो है तत्पश्चात्‌ उसके प्रथत्तों को साधने लापा जाता है 
ध्ससे वंगेतृहल को सष्टि होतो है। पहारानी छारिएी देवो को प्रसप्रय में वर्षा- 
कालोन दृश्य देखने की इच्छा उत्पन्न रोती है श्रौर एक ऐसी हो समस्या का 
बोजारोगण हो जाता है। इस कथा के पात्र हो आदर्श नहों है. प्रपितु इसमे 
श्रादर्श दृश्यों का भो उल्लेख हुमा है। मेण्कुपार का दोक्षित होता प्रक्नज्याकाल 
में ग्रणमान का पभनुभव होने से प्रव्नज्या को छोडने का जिचार ऋछर महावोर के 
पास्त जाना तथा भगवान महात्रीर द्वारा पृतेभचादलि को सुनकर उनके चित्त का 
स्थिर होना आदि कथानक बहुत हो मुन्दर हैं । 

दूमरे अध्ययन में घर्ता और विजय चोर को कथा है। तोमरे व सागरदन 
ओर जिनदत्त को कया है। इप कगा का छूलाहेश्य मयुर के अष्डो ये उदाहरण 
द्वारा सम्यकाव के निश्शेकित ग्रुगा की प्रमि्पन्नना करता है । इस उद्देश्य मं 

ढ़ कथा सफल है ;+ चनु्य झ्रष्पणणन में जन्तु कया है। पह कथा दो कूद श्रो। 

प्पुगालों को है। इपमे बतापा गया है कि जा व्यति सम श्रौर इन्द्रिय जयो है 
वह अग सिकोडनेव[ले कछुए के सप्तान आनन्द पूर्वक और जो इन्द्रियाघोन तथा 
असपमो है वह उछल-कूद करनेवाले कलुए के समान कए से जीवन यापन कर्ता 
है भ्ौर विनाश का कारण ननता है । पाचवें प्रष्ययत मे यावर्चाकुमार, शुकप्ुनि 
प्रौर सेला राजषि के कथानक है सातवें प्रध्यपन म घन्‍्ना प्रोर उसवरो पतोहुओं 
की सुन्दर कथा है; प्राठवें मे मह्मिकुपारों की कया हैं । यह कया समध्या घूलक 
घटनाप्रषान और नाटकीय तस्वों से युक्त है। नीवें भ्रब्यवन में माकत्दी पृत्र 
जिनरक्ष और जिनपालित को कथा है | बारहवें मे दुर्देर दामक देव, ज्ौदहथें मे 
घमात्य तेमलि, सीलहवें मे द्वोपदो एवं उननीसवें में पुण्डरोक भौर कुंडरीक को 
सुन्दर कथाएँ झ्रायी हैं। इन सभो कथाझों की शेलो सरल प्रौर कौतूहलो 
श्पादक है। 

दूसरे श्रतस्कन्ध में पानव, देव झौर ध्यन्तर प्रादि की साप्तान्य घटनाएँ 
बणित है। हसके दस वर्ग भी प्रलेक भ्रष्णयनों मे विभक्त हैं। श्वतस्कन्ध से 
पुएयशालों नारियो की महत्ता के निल्‍ूपण में बताया गया है कि पुएय के प्रभाव 
पे वे व्यन्तर, ज्योतिषो एवं कल्पवासो देवो को प्र; महिष्ियो के छप मे जन्म प्रहण 
करतो हैं | तीसरे वर्ग मे देवकी के पुत्र गजसुकुमाल का भाष्ठयान उल्लेखतोय 
है। भत्ता इस कथानक के प्राघार पर उत्तरवर्तों जेन कवियों ने स्वतन्त्र प्रन्थ 
लिखे हैं : 


अधंमागधो प्रागम साहित्य १७३ 


इस श्रताग का साहित्य की दृष्टि से बहुत महत्व है। इनके कथानक पाये 
जाकर बटत ही समाहत एवं विस्तुत हुए हैं। इसको निम्ताकित विशेषताएं हैं- 

९. द्ोपदो के पूर्व॑भव का आरूुपान नागश्नी का सुगन्थदशमो को कया का 
ग्राधार है । 

२ देश शभौर काल को परमिति के भोतर इतिवृत्तो का सप्तावेश किया 
गया है। 

३ गजसुकुप्ताल जैसे ध्ाख्यात सूत्रों के--पल्कतन से प्रागे स्वतन्त्र प्रन्थ- 
निर्माण को साम्ग्रो प्रस्तुत को गए है । ' 

9, वधाओं में प्रतोको का सब्रिविश किया है । 

५. जन्तुकधाग्नों का सूत्रणात - भागे चलकर ये जलन्तुकथाएँ साहित्य का 
प्रमुख श्ग बनी । 

७. उवासरदसाओ उपापक्कशाध्ययन -- इस श्रताग मे दस श्रध्ययन है, 
प्रौर इनमें क्रमश' आातन्द, कामदेव, चुलनोप्रिय, सुरादेव, प्ुल्लशतक, कुंडकौलिक, 
सदुदालपुत्र, महाशतक', नन्दिनोप्रिय, झौर शालिनोप्रिय इन दस उपामको के 
कथानक है। इन कथानको द्वारा जेन गृहस्थो के घामिक नियम सम्रझाये गये हैं । 
ये उपासक श्रपती धर्मेंसाधना मे श्र यत्त पलग्न थे और नाता प्रकार को विध्न- 
बाघाप्रों के श्राने पर भी झ्रपनो साधना से उयपुत न हुए । प्रथम श्रध्यपन में श्लावक 
के पांच अशुत्रत, तीन गुण ब्रत श्लौर चार शिक्षात्रत एव अन्य बारहब्तों के 
प्रतिचारों का मुन्दर विवेचत बिया है । प्रानन्द्र धनिक श्रावक है, उसके पास 
करोडो स्वर्ण मुद्राप्रो पी गम्पत्ति हैं। श्रानन्द ने भगवान महावोर से ब्रत ग्रहण 
किये थे श्रौर परिपरह तथा भोगोपभोग के परिमाण को सोमित कर घमंसाघना 
मे प्रवृत्त हुआ था । इसने बोस वर्ष को साधना द्वारा धवधषिज्ञान प्राप्त कर लिया 
था | गौतम गणघर को इसके श्रर्वाउज्ञान के विषय में प्राशका हुई और उसने 
अपनी शका का सप्ताघान भगवान महागोर रो क्िया। इस कथा में वाणिज्य ग्राम 
शौर कोल्लाग सक्तनिवेश के भ्राम-पास रहने की चर्चा भ्रायो है। कोजल्लाग सन्निवेश 
में ज्ञानुकुल की पोषधशाला थो, यहाँ का कोलाहल वाणिज्य ग्राम तक सुनायो 
पडता था | प्रतएवं वैशालों के समोप जो बनिया ग्राम झौर कोल्हगा ग्राम हैं, 
वे ही प्राचीन वारिज्यप्राम और कोल्लाग सन्तिवेश हैं । दूसरे ध्रध्यपन भे कामदेव 
की कथा श्रन्य बातो में आनन्द को कथा के सप्तान हो है, पर पिशाच द्वारा 
उसकी हढ़ता को परीक्षा लेना श्रौर नाना प्रकार के उपप्तर्ग पहुंचाने पर मो उसका 
विचलित न होना, एक नवोन घटना है। हस कथानक में पिशाच को भाक्ृति का 


१. सन्‌ १६४० में एन० वो० वेद्य द्वारा फगुसन कालेज, पना से प्रकाशित । 


७४ प्राकृत साहित्य का भ्रालोचनात्मक इतिहास 


ऐसा हृदथस्पर्शोी वर्णन किया है, जिससे उसको घोरपूत्ति पाठकों के समक्ष 
उपस्थित हो जाती है। उपप्ता उत्प्रेज्षा और रूपको द्वारा पिशाच की प्राकृति 
का चित्रण साहित्य थी दृष्टि से शहत्त्वपूर्णा टे । तोसरे चौथे झ्ौर पांचवें भ्रष्ययन 
में भो पिशाच द्वारा उपासकों को परीक्षा लो गपो है, उपासक प्रनेक विध्ल- 
बाघाप्ो के प्राने पर भी श्रपनो घर्ंतंताधना से विचलित नहों होते हैं। छठे 
प्रष्यपन मे एक देव मखलिपुत्र गोशाल के मिद्धान्तों को उग़मक के समक्ष प्रस्तुत 
करता है, पर श्रावक अपनी धक्द्धा से विचलित नहीं होता । सात्घे भ्रष्ययन मे 
प्राजीविक सम्प्रदाय के उपासक साहालपुत्र को भगवान्‌ महाष्रोर उपदेश देते हैं 
भ्रोर श्राजोविक मत के प्रमुख सिद्धान्त नियतवाद का खएडन करते हैं। इस 
ग्रध्यणन में मगवान महावीर वो महाब्राह्मग, महागोप, महासार्थंवाह महाघर्म- 
कथक झोर महानिर्षापक कहा गया है जिससे उनकी विविध महाकप्रवृत्तियों का 
परिज्ञान हो जाता है । प्राठवें अध्ययन मे उपासक की घम्तपत्नो हो धर्मंसाधन में 
बाघा पहुँचाती है । व प्रधाभिक श्रोर मांसलोलुपी है तथा विषय-गन के लिए 
सदा तैयार बहती है। फलत प्रपन पति को साधना में अनेक प्रकार से बाधाएँ 
उत्पन्न करतो है, पर साघक महाशतक अडिग रहता है! नौपे और दशर्वे प्रष्पयन 
बहुत हो छोटे है, इनगे नत्दिनप्रिय श्रौर शातिनोप्रिय को सायन।/प्रो का वर्णान है | 


प्राचाराज़ू में जिस प्रकार पुनिधम का प्रतिभादन है, उसो प्रकार इस 
श्रुताज़ में श्रावकबर्म का । एक प्रकार से यह' श्राचाराग झा पूरक है। सर्हत्यक 
दृष्टि से इस श्रत्ाग का निस्‍तलिखित महत्व है । 


९ चरित्रो की उत्थातना का श्रोगणेश-- जिनका विकास बधव्यग्रन्थों 
में पाया जाता है । 


२, पारिवारिक भिति पर चांतत्र श्राधारि! हैं - एरवएर के बोच रहकर भो 
ऊँचो साधनाएँ वी जां सकतो हैं. को सिद्धि | बौद्ध एत्र जैत परम्परा में ऊँचो 
साधना साधु होने पर हो प्राप्त वो जा सकतो है, इस मान्यता के समातान्‍्तर 
गृहत्थघर्मं की मान्यता को खडा बरना । गोतम गणाधर की प्रानन्द के श्रवधिज्ञान 
के विषय में आशका इस बात का प्रमाण है, कि हम उपलब्धि का इसके पहले 
श्रमण जीवन में हो प्राप्त किया जाता था, पर श्रावक्‌ होकर सबसे प्रथम संभवत, 
धानन्द ने हो प्राप किया है| प्रत, ज्रावक जीउन को उपासना की हॉ2 से महत्व 
प्रदान किया गया है। लावक मो उपसर्ग और परोपटो का विजयो हो सकता है | 

९. सन्‌ १६४३ झोरियर्टटल बुक एजेन्सी, १४ शुक्रवार पेठ, पुना २ से 
प्रकाशित । 


अधंमभागघी धागम साहित्य श्ड्प्‌ 


३. विधय-वस्तुप्रो वा साहित्यिक निरूपण पिशाच, रथ प्रमृति का 
काव्यात्मक वरशांन क्रिपा है । 

छ. कथाप्रो में तक॑ का प्रवेश। संवाद तत्वों में तब का आघार ग्ररण किया 
ग़या है, यथा भगवान्‌ महावोर सह्दालपुत्र के समक्ष तक द्वारा नियतिवाद का 
खगडन करते हैं। इससे स्पष्ट है कि प्रश्नोत्तर प्रणाली तक॑ का रूप ?हण करने 
लगी थी और दाशंनिक विषय भो प्रबिष्ठ होने लगे थे । 

५, मानव मनोविज्ञान का समावैश--वार्तालापो में इस तत्त्व के बोज वत्तें- 
मान हैं , प्रियवस्तु या प्रियव्यक्ति की प्रद्यासा कर देने से व्यक्ति प्रसन्न होता है 
इस मनोविज्ञनन के सिद्धान्त का उपयोग मंखलिपुत्र गोसाल सददालप५न्न को प्रप्तनन 
करने के लिए करता है। जब वह देखता है कि सददालपुत्र महावोर का श्रद्धालु 
हो गया है, तो उसकी श्रद्धा को दूर करने के लिए प्रारम्भ में महावोर को प्रशसा 
कर सद्दालपुत्र का भश्रिययात्र बनना चाहता है। इस प्रकार वार्यव्यापारों पे 
मनोविज्ञान का भी समातेश विद्यप्तान है । 

६, जीवन के कार्यव्यापारों वा अधिक विघ्तार हो चुका था, इसी कारण 
महावीर को महात्राह्मण, मरागोप महासार्थवाह आदि उपा्ियों से विभूषित 
किया गया है । 

७ प्राचोन भारत के साम्पन्न, वैमवपूर्ण घोर विलासी जोवन का सुन्दर 
निष्पण हृप्रा है । 

८--अतगडदसाओ अन्त कृदशा)-- इस श्रुताज़ मे उन ज्लो-पुरुषो के 
झ्राब्यान है, जित्होने श्रपने कर्मो का श्रन्त करके मोक्ष प्राप्त किया है। इसपे 
८ वर्ग शौर € भ्रध्ययन हैँ। ये श्राठ वर्ग क्रश १०, ८, १३, १०, १०, (६, 
१३ और १- अध्ययनों मे विभक्त है। प्ररं4क अध्ययन में किसो न किसो व्यक्ति 
का नाप्त अवश्य प्राता हैं। पर कथानक आअपुएँ हैं, भ्रधिकाश वणनों को भ्रन्प 
स्थान से पूर्ण कर लेने को सूचना दी गयी है। 'वशिणयो”” को परम्परा हारा 
कथानको को प्रन्यत्र से पुरा कर लेते को कहा गया हैं। प्रथम श्रष्ययन में गौतभ 
का कथानक द्वारात्तों नएगे के राजा झ्न्धत्वृद्िग को रानी घारणी देवो को 
सुप्तावस्‍्था तक वर्णन कर वाह दिया गया हैं और बताया है कि स्वप्नदशंन, 
कुमारजन्म, उसका बालकपन, विद्याग्रहण यो 4न, पाशिग्रहए, विवाह, श्रासाद एव 
भोगों का वर्णन पहाबल को कथा के सम्तान जानना चाहिये । आगेवाले प्राय- 
सभी भ्रध्ययनों में नायक-नायिका के नामों का निर्देश कर हो वर्णनों को प्रन्यत्र 
से भ्वगत कर लेनें की सूचना दी गया है । 


९. मोस्यिष्टल बुक एजेंसो, पुना सनु, (९५३ । 


फ्ज६ प्राफुत साहिष्य का प्रालोचनाध्मक इतिहास 


इस श्रतांग के प्राद्यानो को दो भागो में विभक्त किया जा सकता है | श्रादि 
के पाच वर्गों के कथानको का सम्बन्ध अरिप्टनेमि के साथ है भ्ौर शेष तीन वग के 
कथानको का सम्बन्ध महावीर तथा श्रेंणिक के साथ है। इस श्वताग में मूलत. 
दस प्रध्ययन रहे होगे उत्तर काल में इसको विक्रसित कर यह हप प्राप्त हुप्रा है| 
इसमें निम्नलिखित विशेषताएँ हैं -- 


९ राजकीय परिवार के ज्रो-पुष्षों वो दोक्षा प्रहण करते देखकर आध्यात्मिक 
साधना के लिए प्रेरणा प्राप्त हातो है । 


२. कृष्ण और क़रष्ण की झाठ पत्नियों का ग्राख्पान- सम्यक/वकौमुदी को 
कथाप्रो का स्रोत है। जम्बूरवामी की भ्राठ पत्नि्या एव उनको सम्पकत्व प्राप्ति 
की कथाएँ भी इन्हीं बीजो से अवुश्ति (ई है । 


३ पौराणिक भौर चरितत्राध्यों के लिए बोजभूत भ्राखपान समाविए् है । 


५ कथानतको के बीजभाव काव्य और कथाश्रों के विकास में उपादान छप में 
व्यवहृत हुए है। एक प्रकार से उत्तरयर्ता साहित्य के बिकास के लिए इन्हें 
'जपिनल आइडिया' कहा जा सकता है | 

५ द्वारिका नगरो के विष्वंस का ध्ारूयवान जिसका विकास परवर्तों साहित्य 
मे खूब हुआ है । 

६, ललित गोष्टियों के श्रनेक्र रूप-अजुन मालाकार के पश्राश्यान से 
प्रकट हैँ । 

७ प्राचोन मान्यताग्रो और अन्वविदवासों का प्रतिपादन--यश्ष पुजा, मनुष्य 
के शरोर मे यक्ष का प्रवेश भादि कं द्वारा किया है । 

८. अहिसक के समक्ष हिसावृत्ति का काफूर हाना श्रौर श्रहिता-वृत्ति से परि- 
णत्त होना भ्रजुंन लौह घदुगर स नगरवामियों का विष्वंस करता है, पर 
प्रहिया को मूत्ति भगवान महावीर के समक्ष जाकर नतप्रस्तक हो जाता हैं प्रौर 
प्रश्नज्या प्रहशा कर लेता है । 


९ नगर, पर्वत - रेवतक, आयतन सुरप्रिय गयायतन ग्रादि का वर्णन 
काव्यप्रस्थो के लिए उपकरण बना । 


१२ देवको के पुत्र गजध्ुकुमाल के दोक्षित हो जाने पर सोमिल ने घ्याना- 
स्थित दशा में उसे जला दिया, भव्यन्त वेदना होरे पर भी वह शान्त भाव से 
कष्ट सहन करता रहा, यह आउड्यान साहित्य निर्माताप्नों का इतना त्रिय हुआ, 
जिससे 'गजसुकुमाल नापक स्वतन्त्र काव्य ग्रन्थ लिख गये । इस प्रकार परवर्तो 
साहित्य के जोत को दृष्टि से इस श्रताग का पर्याप्त महत्व है । 


अधंसमागधी आगम-साहित्य १७७ 


९ अणत्तरोववाइयदसाओ (जनुत्तरोपपातिकदशा ) इस श्षुताग मे उन विशिष्ट 
पुरुषो का चरित्र वर्णित है, जिन्होने अपनी घमसाधना के द्वारा मरण कर अनुत्तर 
स्वर्ग के विमानों मे जन्म ग्रहण किया है । अनुत्तर विमानवासी देवों को एक बार 
मनुष्य जन्म प्राप्त कर निर्वाण हो जाता है। यह श्रुताग तीन वर्गों मे विभक्त है । प्रथम 
वर्ग मे १०, द्वितीय में १३ और तृतोय मे १० अध्ययन है। उपासकदशा ओर अन्तः- 
क्रहशा के समान इसमे भी दस अध्ययन रहे होगे । इस श्रुत्ताग मे घटनाएँ और आश्यान 
पह्नवित तही है, केवल चरित्रो का निर्देश भर प्राप्त होता है। प्रथम वर्ग मे घारणीपुत्र " 
जाली तथा तृतीय वर मे भद्गापत्र धन्य का चरित्र विघ्त्तारपृ्वंक वणित है। अनुत्तर- 
विमानवासी ३३ महान्‌ पुरुषों मे से २३ का सम्बन्ध महाराज श्रेणिक की पत्नी घारणी, 
चेलना और नन्‍्दा से है, ये इन तीन रातियो के पुत्र थे। शेष दस व्यक्ति काकन्दी 
नगरी की साथ॑वाही मद्ा के पुत्र है। तोसरे वर्ग के प्रथम अध्ययन में धन्य को कठोर 
तपस्या और उप्तके कारण क्षीण हुए अग-प्रत्यगो का मामिक और विस्तृत वर्णन है । 
इस वर्णन की तुलना बुद्ध की तपस्या से की जा सकती है। इस श्रुताग की निम्त 
विशेषताएँ है-- 

१ पादोषगमन सन्पास-विधि का विस्तार पूर्वक वर्णन किया गया है । 

२ उपवास ओर तपश्ररण का प्रभात्र और महच्व अकित है । 

३, घटनाओ या कथानको के मात्र व्योरे--अवयव मात्र है। 

४ धन्य की तपस्या के प्रसग मे आलंकारिक वर्णन आया है, यथा -- अक्खसुत्तमाला- 
विव-गणेजमा्णेहि पिट्टिकरडगसधीहिं, गगातरगभूएण उरकडगदेसभाएण, सुक्कसप्पमार्णेहि 
बाहाहि, सिढिलूकडालीविवलबतेहिं य अग्गहत्थेहि, कपमाणवाइए विव वेबमाणीए सीस- 
घडीए । मर्थात्‌ उस घन्य की पीठ की हडडियाँ अक्षमाला की तरह एक-एफ कर के 
गिनी जा सकती थी । वक्ष स्थल की हड्डियाँ गगा की लहरो के समान मलग-अलग 
दिखलायी पड़ती थी । भुजाएँ सूखे हुए साँप की तरह कृश हो गयो थो । हाथ घोडे फे 
मुंह पर बाँधने के तोबरे के समान शिथिल्ल होकर ऊटक गये थे और सिर बाव-रोगी 
के समान काँप रहा था । 

१० पण्हवागरणाई ( प्रइनव्याकरण )--इस श्रुताग में दो छण्ड है। प्रथम 
खण्ड मे पाँच आज्रव द्वारो का और दूसरे में पाँच सवर वद्वारों का वर्णन किया है । माखव 
द्वारो मे हिंसा, झूठ, चोरी, कुशील ओर परिग्रह रूप पाँच पापों का तथा संवर द्वारोी में 
अहिसादि पाँच ब्रतो का विवेचन किया गया है| हिंसक जातियो के पेशेवरों में शोकरिक- 
शाकरों का व्यापार और शिकार करनेवाले, मच्छुबंध--मत्स्य व्यापार करनेवाले, 
दाकुनिक-- चिडोमार, व्याघ, वागुरिक--जीव-जन्तुओ को पकड़कर आजीविका करने- 
वाले व्यक्तियो का निर्देश किया है । 

६२ 


१७८ प्राकृत-भाषा औौर साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


प्रदन व्याकरण का आथ्थे है--स्वसमय--स्पेसिद्धान्त और परसमय--अन्य सिद्धान्त 
सम्बन्धी प्रइनोत्तर के रूप मे नाना विद्याओ, मन्त्र-तन्त्र एव दार्शनिक बातो का निरूपण । 
पर इस व्युत्पत्ति के अनुमार इस श्वुता। मे विषय-विवेचन का अभाव है। अत यह 
अनुमान सहज मे क्रिया जा सकता है कि इसका प्राचोन रूप वहीं था, जिसका 
आभास प्रइन विवेचन के रूप से नान्‍दीसूत्र मे मिलता है। समय के प्रभाव से इसका 
वास्तविक मूल रूप लुप्त हो गया है। 

प्रस्तुत थुताग* मे साहित्यिक और सास्व्रतिक तिमत विशेपताएँ है-- 

१, मनेक जातिपो और पेणो का उल्लेख आया है। 

२ नाना प्रकार के आभूपण, रत्न, गुगन्धित पदार्थ एवं मणिमृक्ताओ का विवेचन 
किपा गया है । 

३ विनय, शील और तप सम्बन्धो अनेक नियमोपनियम वर्णित है ॥ 

४. उपमा मअलकार का विस्तार -ब्रह्मचय॑ के प्रराग मे ३२ प्रकार की उपपाओ 
का प्रयोग आया है । 

५, उपमा के प्रसंग मे तई अभुक्त और नवीन उपमान आये हे, यथा कॉस्य पात्र के 
समान स्नेहरूप जल से दूर कछुए की भाँति ग्रप्त। कास्य-यात और कच्छा उपसान 
काव्य ग्रन्थों में नहीं आये है, इनका प्रयोग आगमिक साहित्य में ही मिलता है । 

६ काचना, रक्तमुभद्रा, अहित्या आदि नपे स्त्रापात्र आये है, जिनके लिए युद्ध 
होने का उल्लेख हे । 

११. विवागसुय ( विपाकश्न॒तं ) - विपाकश्ुत मे प्राणियों के द्वारा किये गये 
मच्छे ओर बुरे कर्मों का फल दिलाने के (छाए बीस कथाएँ जायी है। इस ग्रन्ध के 
प्रथम श्रुतस्कन्ध के दस अध्ययनों में दुख विपाक अशुभ कर्मो का फल दिघलाने के 
लिए मृगापुत्र, उज्कित, अभग्गसेन, शकट, बृहस्पतिदत्त, नन्दिपेण, उम्बरदत्त, सोरिय- 
दत्त, देवदत्ता और अजदेवों की जीवनगाथाएँ अकित है। द्वितीय श्रुतस्कन्ध के दस 
गध्यपनो मे सुबाहु, भद्वनन्दी, सुजात, सुवासव, जिनदास, घनपति, महाबल, भद्वनन्दी, 
महाचन्द्र और वरदत्त की जीवन गाथाएँ उल्लिखित है। उपयुक्त इन बीसो आख्यानों 
द्वारा यह बतलाया गया है कि फ्ोई भी प्राणों जन्म-जन्मान्तरों मे अपने योग - मन, 
चचन और काप को क्रिपा के द्वारा अपने राग-द्वेप और मोह बादि भावों के निमित्त 
से कर्मों का बन्ध करता है। इन बंधे हुए कर्मो का आत्मा के साय किसी विशेष समय 
की अवधि तक रहना कषाय को मन्दरता या तीज्नता पर निभंर है। यदि कषाय हल्के 


१. सन्‌ १६ ,€ ले जागमोदय समिति बम्बई द्वारा अभयदेव को टीका सहित 
प्रकाशित । 


अधैमागधघी आगम-साहित्य कु १७९ 


दर्जे की होती है तो कमंपरमाणु भो जीव के साथ कप्त समय तक ठहरते है और फल 
भी कम प्राप्त होता है। कषायों की तोब्रता होनेपर आये हुए कर्म परमाण जीव के 
साथ अधिक समय तक बने रहते है और फल भो अधिक मिलता है। इस श्रुताग मे 
कर्रुसेद्धान्त का सुन्दर विवेचन है। प्रसगवश श्वास, कफ, भगन्दर, अप, खाज, यध्ष्मा 
और कुष्ठ आदि नाना रोगो का एवं इन रोगों से पीडित व्यक्तियों का चित्रण किया 
गया है। गर्भिणी स्त्रियों के दोहद, श्रणहत्या, नरबलि, वेद्यावृत्ति प्रभृति पापों का 
फल सहित विवेचन किया गया है। इस श्रुताग" की निम्नलिखित विषताएँ है-- * 

१. कप्सिद्धान्त के ग्रत्थो की पृष्ठभूमि--आख्रव, बन्ध, उदय, सच्च, उदोरणा प्रभ्नति 
के विवेचन के हेतु यह उपजीव्य है । 

२. नाना सामाजिक प्रथाओ, मान्यताओं एवं अन्धविश्वासो का विहलेषण वर्तमान है। 

३. अनेक रोगो और ओऔषधि-उपचारों का निरूपण तथा अष्टाग आयुर्वेद 
के सिद्धान्त निबद्ध किये गये है । 


४. कर्म सस्ारों की महत्ता वरणित है । 
कथातत्त्व की दृष्टि से घटनाओ में क्रमबद्धत्ता के साथ उतार-चढ़ाव विद्यमान है । 
, प्रश्नोत्तर जैली द्वारा कथोपकथनो मे प्रभावोत्यादकता निहित है । 
समस्त उपाख्यानो में वगंशोल का निरूपण है । 
, चरित्रो के विकास मे समगतित्व निहित है । 
. वर्णनों मे काव्यत्व है । 

१२. दिद्विवाद (दृष्टिवाद)-एक मान्यता के अनुसार यह श्रुताग लुप्त हो गया है। 
समवायाग के अनुसार इसके परिकमं, सूत्र, परर्वेगत, अनुयोग और चूलिका ये पाँच विभाग 
है। इन पाँचो के नाना भेद-प्रभेदों का उल्लेख पाया जाता है। विवरणो से ऐसा ज्ञात 
होता है कि परिकमं के अन्तरगंत लिपिविज्ञान और गणित का विवरण भो सम्मिलित था । 
सूत्र मे छि्र-छेदनय, अनिछन्न-छेदनय, जिकनय ओर चतुनंय का विवेचन है। इन चारो 
के समन्वय से जैन नयवाद का विकास हुआ है। दृष्टिवाद के पूर्बंगत विभाग में उत्पाद 
पूव॑, अग्रायणी पूर्व, वीय॑प्रवाद पूर्वें, अस्तिनास्ति प्रवाद पूर्व॑ भादि चौदह पूर्वों का उल्लेख 
मिलता है । अनुयोग के दो भेद हे-- मूल प्रथमानुयोग और गडिकानुयोग । मूल प्रथमा- 
नुयोग मे तीर्थंकर, जेसे महान्‌ पुरुषों के चरितों का उल्लेख किया गया है। इसमे उनके 
गर्भ, जन्म, तप, ज्ञान ओर निर्वाण सम्बन्धी इतिवृत्त समाविष्ट है। गडिकानुयोग मे 
कुलकर, चक्रवर्ती, बलदेव, वासुदेव आदि अन्य प्रहापुरुषों के इतिवृत्त वर्णित है | 
दिगम्बर ग्रन्थों मे एक सामान्य नाम अनुयोग ही मिलता है, पर इसकी परिभाषा में 


| , वि० सं० १६२२ में अभयदेव की वृत्ति सहित बड़ौदा से प्रकाशित । 
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भृ८० प्राकृत-भाषा ओर साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


ज्रेसठ छालाका पुरुषों के चरितों को समेट लिया गया है। दृष्टिबाद के जिस विषय का 
संकलन परिकर्म॑, पूर्व और अनुयोग मे नहीं किया जा सका है, उसका सग्रह चूलिका में 
किया गया है। समवायाग मे चारो पूर्वों की चूलिकाएँ बतलायी गयी है। समस्त 
चूलिकाएँ बत्तीस होती है | दिगम्बर परम्परा मे जलता, स्थलूगता, मायागता, रूपगता 
और आकाशगता ये पाँच चूलिकाएँ मानी गयी हैं । इन चूलिकाओ का श्चतस्कन्ध मे जो 
स्वरूप प्राप्त है, उससे स्पष्ट है कि इनका विषय मन्त्र-तन्त्र एव जादृ-टोना आदि रूप 
था । इनके विषयों को तुलना अथव॑बेद के अभिचार सूक्तों से की जा सकती है । 
उपाोंग-- 

९. औपपातिक " - अगो के समान बारह उपाग भी आगमिक साहित्य में 
सम्मिलित है। वारह उपाज्नों मे से सबसे पहला उपाग औपपातिक है। इस उपाग मे 
उदाहरण पूर्वक यह बतापा गया है कि नाना भावो, विचारां ओर साघनाओ पूव॑क मृत्यु 
प्राप्त करनेवाले प्राणियों का पुनर्जन्म कहाँ होता हे ? इस ग्रन्थ मे तेतालोस सूत्र है, 
इसकी विद्येषताएँ निम्नलिखित है । 

१. नगर, चेत्य, राजा एवं रानियो का साज्जोपाज्ञ वर्णन क्या गया है। यह 
वर्णन भन्य श्षुतागो के लिए आधार बनता है गौर इसी ग्रन्थ का उल्लेख कर वर्णन को 
छोड दिया गया है । 

२ चम्पा नगरी का आलव/रिक वर्णन परवर्ती अन्य प्राकृत साहित्य के लिए स्रोत 
है । इस प्रकार का सूदम और पूर्ण वर्णन सस्क्ृत साहित्य मे भी कमर हो मिलता है। 

३, सस्क्ृति और समाज की हृष्टि से भी दसका महत्त्व है । 

४. प्रबन्धकान्यों के योग्य वस्तु-वर्णनो का सद्भाव है । 

५. सवाद नेली के अनेक तत्त्वों का सड्भाब वत्त॑मान है । 

६. धारप्रिक और नेतिक मूल्यों की स्थापना की गयी है । 

२ रायपसेणिय ( राज इनीय )--इस उपाग की गणना प्राचीन आगमो में 
की जाती है | इसमे दो भाग है और कुल सूत्र २१७ हैं। इसमे राजा पएसो ( प्रदेशों ) 
द्वारा किये गये प्रइनो वा केशी मुनि द्वारा समाधान प्रस्तुत किया गया है। विद्वानों का 
अनु मान है कि इस ग्रन्थ का यथार्थ नायक कोशल का इतिहास प्रसिद्ध राजा प्रसेनजित 
ही रहा है, बाद में उसके स्थान पर प्रदेशो कर दिया है' । इसके प्रथम भाग में तो 
सूर्याभदेव का वर्णन है और दूसरे भाग में इस देव के पू्॑ंजन्मों का वृत्तान्त है। सुर्याभ 
का जोव राजा प्रदेशी के रूप मे पाइ्वनाथ की परम्परा के मुनि केशी से मिला था। 


कि ६. आगमोदक समित्ति भावनगर द्वारा प्रकाशित । 
२ विशेष जानकारों के लिए देखें--श्री डॉ० होयलाल जो द्वारा छिखित 'भारतोय 
सरकृति में जेनघर्मं का योगदान” सन्‌ १६६२ पृ० ६५। 


अर्धभायघी आगम-साहित्य श्ष्र्‌ 


उसने उनसे आत्मा की सत्ता के सम्बन्ध मे अनेक प्रकार से प्रश्न किये थे। अन्त में 
केशो मुनि के उपदेश से वह सम्यग्दष्टि बना था। सम्यक्त्व के प्रभाव से वह सूर्याभदेव 
हुआ । इस उपाग की निम्न विद्येषताएँ है-- 

१. स्थापत्य, संगीत ओर नाट्यकला की दृष्टि से अनेक तत्त्वों का समावेश है । 
बत्तोस प्रक्ूर के नाटकों का उल्लेख किया है। सूर्याभदेव ने महावीर को ३२ प्रकार के 
ताटक दिखलाये थे । 

२. लेखन सम्बन्धी सामग्री का निर्देश किया है । 

३५ साम, दाम और दण्डनीति के अनेक सिद्धान्तों का समावेश वर्तेघान है। 

४, बहत्तर कलाओ, चार परिषदों एव कलाचार्य॑, शिन्पाचार्य और धर्माचार्यों 
का निरूपण किय्ग गया है। 

५ साहित्यिक दृष्टि से केशी और राजा प्रदेशी के मध्य सम्पन्न हुआ सवाद है । 

६ पाइवेनाथ की परम्परा सम्बन्धी बनेक बातो की जानकारी उपलरूब्ध है। 

७, म॒नि केशी ने जीव की अनिवाय॑ गति के स्पष्टीकरण के लिये बन्द कमरे के 
भीतर आवाज करने पर भी उसके बाहर निकलने का उदाहरण प्रस्तुत किया है। यही 
उदाहरण हरिभद्र सूरि की समराइच्चकहा के तीसरे भव मे पिंगल ओर विजयसिह के 
वाद-विवाद में भो पाया जाता है । उदाहरण दोनो ही स्थानों मे समान रूप से 
आया है। 

८ काज्य मौर कथाओ के विकास के लिये वार्तालाप और सवादों का आदशं यहाँ 
प्रस्तुत है । इसी प्रकार के सवाद काव्य का अग बनते है । 

३ जीवाभिगम --इस उपाग में गौतम गणधर और महावीर के प्रइनोत्तर के 
रूप मे जोव और अजीव के भेद-प्रभेदो का विस्तृत वर्णन है। इसमे नौ प्रकरण और 
२७२ सूत्र है। इसका तीसरा प्रकरण बडा है। इसमे द्वीप और सागरो का विस्तार- 
पूर्वक वर्णन पाया जाता है। इसमे प्रसगवश रत्न, आभूषण, भवन, वज्ज़, लोकोत्सब, 
यान, अलकार एवं मिष्टाज्नो का महत्त्वपूर्ण वर्णन है। इसकी" कुछ विदेषताएँ निम्न है -- 

१. सास्कृतिक साम्रग्नी का प्राचुय॑ है । 

२, कला की दृष्टि से पर्याप्त सामग्री वर्तमान है । 

३ उद्यान, वापों, पृष्करिणी, कदलो-घर, प्रताधन-घर एव लतामण्डप आदि का 
सरस ओर साहित्यिक वर्णन किया गया है । वस्तुत प्रबन्ध काव्यों के विकास में 
शिलालेलो के अतिरिक्त उक्त प्रकार के आगमिक वर्णन भी सहायक है । प्रबन्ध काव्यो 
का विकास इसी प्रकार के वस्तु व्यापारों से हुआ हैं । सुधर्भा सभा का प्रतिपादत भी 
अच्छा हुआ है । 

१ सन्‌ १६१६ में देवचन्द लालभाई पुस्तकोद्धारफड, सूरत द्वारा प्रकाशित । 
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४ प्रद्ननोत्तर प्रणाली का यहाँ विकसित रूप उपस्थित है । 

१ पण्णवणा ( प्रज्ञापना ) -इस उपाज्ज मे छत्तीस पद--सरिच्छेद है, जिनमे 
जीव से सम्बन्ध रखनेवाले प्रज्ञापना, स्थान, बहुवक्तव्य, स्थिति, कषाय, दनर्द्रिय, लेइपा, 
कर्म, उपयोग, वेदना एवं समुद्धांत आदि विपयो का अच्छा निरूपण किया गया है । जो 
स्थान अप साहित्य मे भगवती सूत्र का है, वही स्थान उपाग मे इस ग्रन्थ का है। यह 
भी एक प्रकार से ज्ञान-विज्ञान का कोप है। साहित्य, धर्म, दरंन, इतिहास और 
भूगोल के अनेक महत्वपूर्ण उल्लेख उपलब्ध है। अध्ययन करनेवालों को साहित्य रस 
भो प्राप्त होता है। इस ग्रन्थ के रचयिता आय॑ दयाम का भी उल्लेख पाया जाता है, 
इनका समय सुधर्म स्वामी से २३वीं पीढी अर्थात्‌ ई० पू० द्वितीय छताब्दी सिद्ध होता 
है । इसकी निम्न विशेषताएँ है-- 

१. इस उपाए मैं २५३ आय॑ देशो का उल्लेख है। मगध, आग, बग आदि पद्चीस 
देशो को पूरा देदा कहा है ओर केकय ( श्रेतिका ) को आधा आय॑ देश माना है। 

२ कमं-आये, शिल्प-आये एवं भाषा-आयं जेसे आये जाति के भेदो को स्पष्ट 
किया है । 

३. वर्णनों में आलकारिक प्रयोग कम ही आये है । 

४ जेनागम सम्बन्धी पारिमाषिक शब्दावलो विशेषरूप से वर्तमान है । 

५. पशु-पक्षिपो के अनेक भेद-प्रभेद निर्दिष्ट हे । 

५. सूरियपण्णत्ति* ( सूयंप्रज्ञप्ति ) इस उपाग मे २० पाहुड और १०८ सूत्र 
है । इसमे सूर्य, चाद्र और नक्षत्रों को गतियों का विस्तार पूर्वक वर्णन किया गया है । 
प्रसगबश द्वीप और सागरों का निरूणण भी आया है। प्रमुख विशेषताएँ निम्न 
प्रकार है --- 

१, प्राचीन ज्योतिष सम्बन्धी मूल मान्यताएँ राकलित है। इसके विषय की वेदाग 
ज्योतिष से तुलना की जा सकती है। पश्च वर्षत्मक युग का मान कल्पित कर सूय॑ और 
चन्द्र का गणित किया गया है। 

२, सयं के उदय ओर अस्त का विचार अकित है। 

३ दो सूर्य और दो चन्द्रमा का सिद्धान्त प्रतिपादित है। इन सूर्यों का भ्रमण 
एकान्तरछप से होता है, इससे दशंको को एक ही सूर्य दिखलायी पडता है । 

४ दिनमान का कथन है -उत्तरायण मे सूप लवण सप्द्ध के बाहरी मार्ग से जम्बू- 
द्वीप की ओोर भाता है और इस मार्ग के आरम्म से सूर्य की चाल सिहगत्ति, जम्बूद्वीप 


१ सन्‌ १६१८ में निर्णयसागर प्रेस बम्बई से प्रकाशित । 
२. सन्‌ १६१६ मे मलयगिरि की टीका के साथ आगोदय समिति बम्बई द्वारा 
प्रकाशित । 
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के मौतर आते-आते क्रमश मन्द होतो हुई गजगति को प्राप्त हो जाती है। इस कारण 
उत्तरायण के आरम्भ मे दिन लूघु और रात्रि वृहत्‌ तथा उत्तरायण की समाप्ति पर गति के 
मन्द होने से दिन बड़ा होने छगता है। इसी प्रकार दक्षिणायन के आरम्भ मे सूर्य 
जम्बूद्वीप के भीतरी मार्ग से बाहर को ओर-लवण सम्तद्र की ओर मन्द गति से चलता 
हुआ शीक्षगति को प्राप्त होता है। यह सिद्धान्त ही परवर्ती साहित्य मे दितमान एवं 
उत्तरायण और दक्षिणायन के निरूपण मे स्रोत सिद्ध हुआ है । 


भ नक्षत्रों के गोत्र एव नक्षत्रों मे विधिध भोजतादि का निरूपण मुहत्तं शास्त्र की' 
नीव है। बत, उक्त नक्षत्र स्वरूप सम्बन्धी सिद्धान्त मुहृत्ते का अग है। मुद्ृत्तं शास्त्र 
मे प्रधान रूप से नक्षत्रों के स्त्रभाव और गृुणो का ही विचार किया जाता है । 

६, जंब्रूदीवपण्णत्ति" ( जम्बूद्वीप प्रज्ञप्ति |--यह उपाग दो भागों में विभक्त 
है--पूर्वाद्धं और उत्तराद्ध । पूर्वार्ध मे चार और उत्तराद्ध मे तीन वक्षस्कार ( परिच्छेद ) 
है तथा कुछ १७६ सूत्र है। प्रथम भाग के चारो परिच्छेदों मे जम्बूहीप, भरत क्षेत्र 
तथा उसके परव्व॑र्तो, नदियों एवं उत्सपँण और अवसपंण कालो का निरूपण किया गया है। 
इस उपाग में कुलकरों का कथन हे तथा ऋषभदेव का चरित विस्तृत रूप मे वर्णित 
है। ऋषभदेव ने ७२ कलाओ का पुरुषो के लिए और ६३ कलाओ का स्त्रियों के लिए 
उपदेश दिया है। ऋषभदेव को परिमतमाल नगर के उद्यान में केवलज्ञान की श्राप्ति 
हुई थी । इसमें भरत चक्रवर्ती के दिग्विजय का विस्तार सहित वर्णन है। तो्॑कर के 
जन्मोत्सव का साहित्यिक वर्णन उपलब्ध है। भरत की निर्वाण प्राप्ति का भी प्रतिपादन 
किया गया है। इस उपाग की निम्नाडित विशेषताएँ है-- 

३ जम्बूद्वीप स्थित भरत क्षेत्र --भारत वर्ष के दुर्ग स्थान, पव॑त, नदी, अटवी, 
श्वापद आदि का विस्तृत प्रतिपादन किया है। भारत के प्राचीन भूगोरू की दृष्टि से यह 
झश महत्वपूर्ण है । 

२, जैन सृष्टि विद्या के बोज सूत्र वर्तमान है । 

३७ ऋषभदेव का पौराणिक चरित निछूपित है। इस चरित मे प्रसंगवश यह 
बताया गया है कि निर्वाण के अनन्तर उनके अस्थि-अवद्योप पर चेत्य और स्लूप स्थापित 
किये गये थे । 

४, भरत चक्रवर्ती का दिग्विजय विष्णुपुराण से मिलता-जुलता है । 

५. प्राच्रोन युद्ध प्रणाली को जानकारी भरत ओर किरातों की सेना में सम्पन्न हुए 
युद्ध से प्राप्त होती है। 


१. सन्‌ १६२० मे देवचन्द लालभाई ग्रन्थपालछा द्वारा निर्णय सागर प्रेस बम्बई में 
मृद्वित । 
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६. तीर्थंड्धूरों के कल्याणक उत्सवों का निरूपण पाया जाता है। जन्‍्मोत्सव का 
जैसा निरूपण इस ग्रन्थ में किया गया है, वेसा हो पुराणों मे पाया जाता है। बत. 
पह अनुमान लगाना सहज है कि पुराणो की रचना को इन बीज सूत्रों ने अवदय प्रेरणा 
प्रदात की होगी । 

७. तीर्थंकर, चक्रवर्ती, बलदेव और वासुदेवो के चरितो के सकेत पुराणों के विकास- 
क्रम को अवगत करने के लिए उपयोगी हैं । 

७ चंदपण्णत्ति" ( चन्द्रप्रज्ञप्ति )--इसका विषय सूर्य॑ प्रज्तति के समान ही है। 
इसमे बीस प्राभृत है, जिनमे चन्द्र के परिभ्रमण, गतियाँ, विधान आदि का निरूपण है। 
सूय॑प्रज्धप्ति के समान विषयानुक्रम होने पर भी निम्नलिखित विज्येषताएँ वर्तमान है-- 

१ चढर्व कौ प्रति दिन को योजनात्मिका गति का निरूपण किया है| 

२. उत्तरापण और दक्षिणायन की वीथियों का अलग-अलग विस्तार निकालकर 
सूथै और चन्द्रमा कौ गतियो का निर्णय किया है । इस प्रकार कौ प्रक्रिया सूरयंप्रज्ञति मे 
नही मिलती है । 

३. वीथियों मे चन्द्रमा के समचतुरस्र, विषमचतुरस्न आदि विभिन्न आकारो का 
खण्डन कर समचतुरस्र गोलआकार सिद्ध कया गया है। सृष्टि के आदि में श्रावण 
कृष्णा प्रतिपदा के दिन जम्बृद्वीप का प्रथम सूं पृ व-दक्षिण--आग्लेयकोण मे और द्वितीप 
सूर्य पश्चिमोत्तर--वायव्यकोण मे चला । इसी प्रकार प्रथम चन्द्रमा पूर्वोत्तर--ईशान- 
कोण में ओर द्वितोय चन्द्रमा पश्चिम-दक्षिण--नैऋत्यकोण मे चला। सूर्य चन्द्र कौ यह्‌ 
गमन प्रक्रिया ज्योतिष मे निरूपित नाडोबृत्त और कदम्बपोतवृत्त से मिलती-जुलती है । 
ज्योतिष की दृष्टि से यह्‌ विषय महत्त्वपूर्ण है । 

४. छाया साधन और छाया प्रमाण पर से दिनमान का साधन बहुत हो महत्वपूर्ण 
है। यह साधन प्रक्रिया प्रतिभा” गणित का मूल है और सभवत: इसीसे ज्योतिष के 
प्रतिभा गणित का विकास हुआ होगा । 

५. छाया साधन मे कोलकच्छाया या कीलच्छाया का उल्लेख आता है| इसी कील- 
कच्छाया से धांकुच्छाया का विकास हुआ है ओर गणित मे 'शकु गणित” का विकास भी 
फोलज्छाया से मानना बहुत ही तक सगत है । 

६. पुरुषच्छाया का विस्तृत विवेचन है, यही पुरुषच्छाया सहिता ग्रन्थों मे फलाफल 
द्योतक बन गयी है। वराहमिहर ने इसका पर्याप्त विस्तार किया है, वराह॒मिहर का 
स्रोत इस पुरुषच्छाया को मानने मे कोई आपत्ति नहीं है । 

७. इसमें गोल, त्रिकोण और चोकोर वस्तुमो की [छाया का कथन है, इनसे उत्तर- 
काल में ज्योतिष विषयक गणित का पर्याप्त विकास हुआ है। 


१. अमोलक ऋषि का संस्करण । 
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८, चन्द्रमा को स्वतः प्रकराशमान बताया गया है, इसके घटते-बढ़ने का कारण 
राहु ग्रह है । 

८, कप्पिया' ( कल्पिका )--इस उपाग मे १० अध्ययन है। प्राचीन मगध 
का इतिहास जानने के लिए यह उपाग अत्यन्त उपयोगी है। पहले अध्ययन में कुणिक 
अजात झत्रु का जन्म, पिता श्रेणिक के साथ मनमुटाव, पिता को कारागृह में बन्द कर 
क्रुणिक का स्वय राज्य सिंहासन पर बेठना, श्रेणिक का आत्म-हत्या को कर लेना, 
कुणिक का अपने भाई बेहल्लकुमार से सेचनक हाथी को लौटा देने का अनुरोध तथा, 
कुणिक का वेशालो के गणराजा चेटक के साथ युद्ध करने का वर्णन है। इससे कुणिक 
का विस्तृत परिचय प्राप्त होता है। इस उपाग की निम्नलिखित विशेषताएँ है--- 

९ मगधघ नरेश श्र णिक एवं उनके वेंशजों का विस्तृत वर्णन है । 

२ अजितदात्रु का जीवन परिचय पूर्णतया उपलब्ध है। 

३, वेशाली नरेश चेटक के साथ अजातशणज्र के युद्ध की सूचना मिलती है । 

४ चेलना द्वारा कुणिक के सम्बन्ध की बचपन की एक घटना है जिसमें उसने कहा- 
“पेदा होने पर तुझे अपशकुन समझ कर मैने कूडे मे फिकवा दिया । वहाँ मुर्गें की पूँछ से 
तुम्हारी अँग्रली मे चोट लग जाने के कारण तुम्हे अपार वेदना हुई, तुम्हारे पिता बिम्ब- 
सार-- श्रेणिक तुम्हारी वेदना को ज्ञान्त करने के लिए रात भर तुम्हारी अँ4लो' को 
अपने मुँह की गम॑भाष से गर्म करते रहते थे ।” इस प्रकार के मािक आल्यान इस 
उपाग को सरस बनाते है । 


९, कप्पावडंसियाओ ( काल्यावतंसिका )--इसमे श्रेणिक के दस पौत्रो की 
कथाएं है, जिन्होने अपने सक्तर्मो द्वारा स्वर्ग प्राप्त किया था । इन कथाओ मे जन्म ओर 
कम की सन्‍्तति मात्र का ही उल्लेख किया हैं। इस उपाग की निम्न विशेषताएँ हे .-- 

१ कथाओ के विकास की विस्तृत पट भूसि--जन्म और कर्म सन्‍्तति एवं विभिन्‍न 
फलादेद, जिनके आधार पर कथानको की नियोजना की जाती है । 

२. जीवन शोधन को प्रक्रिया का विश्लेषण--व्रताचरण आदि की उपयोगिता 
का कथन है। 

३. पौराणिक कथाओ को लोककथाएँ बनाने का आयास तथा पौराणिक तत्वों को 
लोकतत्त्व बनाकर प्रस्तुत करने को चेष्टा की गयी है । 

४, पिताओ के नरक में रहने पर भी, पुत्रों का स्वगंलाभ अर्थात्‌ स्वक्म ही 
जोवन के निर्माण मे सहयोगी होते हे । अपने उत्थान और पतन का दायित्व स्वयं अपने 





१ सन्‌ १६३८ में प्रो० गोपाणी और चौकसी द्वारा स्म्पादित होकर अहमदाबाद 
पै प्रकाशित । 


ह८६ प्राकृत-भाषा मौर साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


ऊपर ही निम॑र है | जत' भगवान्‌ बनना भी मनुष्य के हाथ मे है और भिखारी बनता 
भो । जो जैसा पुरुषार्थ करता है, वह वेसा ही बन जाता है। 


१० पृष्फिया ( पुष्पिका )--इसमे दस अध्ययन है। इस उपाग के तीसरे 
अध्ययन में सोमिल ब्राह्मण की कथा है। इस ब्राह्मण को तपस्या का वर्णन विस्तार 
पूर्वक किया गया है। चतुर्थ अध्ययन में एक बहुत ही सरस ओर मनोरजक कथा है । 
सुभद्रा सन्‍्तान न होने के कारण ससार से विरक्त हो जाती है और सुव्रता आपिका के 
पास दीक्षा ग्रहण कर लेती है। दीक्षित हो जाने पर भी वह बच्चों से बहुत स्नेह करती 
है, उन्हे खिलाती-पिलाती है और उनका श्टगार करती है । प्रधान आिका के द्वारा 
समझाये जाने पर भी उसको ममता बच्चों से कम नहीं होती । फछृत, इस राग भावना 
के कारण वह अगले भव मे ब्राह्मणी होती है और सनन्‍्तान से उसका घर भर जाता है। 
अगले अध्ययनों मे भो साधना करनेवाले व्यक्तियों के अधविकृसित चरित दिये गये 
है । इस उपाण की निम्नलिखित विशेषताएँ है -- 


१, स्वसमय और परसमय के ज्ञान के हेतु कथाओं का सकलत हूँ । 

२, कथाओ मे कुतूहल तत्व का समावेश किया है। 

३ चरितो का अध॑विकसित रूट--आख्यान उतने हो अश तक हे, जितने अञ से 
उनके नायकों के परलोक पर प्रकाश पडता है। वर्तमान जीवत से उनका सम्बन्ध 
बहुत कम है । 

४ सासारिक राग-मोह भौर समताओ का सफल तित्रण है। 

५, जीवन के मम॑स्थलो का यत्र-तत्र समावेश क्रिया है सभी कथानक सरस नही है, 
कुछ में साधनाएँ इतनी मुर्खारत हे, जिससे कथतत्त्व दब गया है | 

६, पुनर्जज्म ओर कर्मफल के सिद्धान्त का सवंत्र समावेश है । 


११ पुप्फचूला ( पुष्पच्नूला |--इस उपाग मे भी ऐसे व्यक्तियों की कथाएँ है, 
जिन्होने घामिक साधना द्वारा स्वगंलाम एवं दिव्य सम्पदाएँ प्राप्त को है। इसमे दस 
अध्ययन हैं, जिनके नाम थ्री, हरी, धृति आदि है । कथा साहित्य की दृष्टि से इसका रूप- 
गठन पुष्पिका क्र॒ग के सम्रान ही है। साहित्यिक छुटा पज्चम अध्ययन में दिल्ललायो 
पडतो है। स्वग॑ के देव अपने अतुल वेभव के साथ भगवान्‌ महावोर की वन्दना के 
लिए आते है । 


१२. वण्हिदसाओं ( वृष्णिदशा )--इसमे बारह अध्ययन है, जिनमें द्वारकावती 
के राजा क्ष्ण वासुदेव के वर्णन के साथ वृष्णिवंशीय बारह राजकुमारी के दीक्षित होने 
का वर्णन है। भरिष्टनेसि विहार करते हुए रेबतक पव॑त पर जाते हैं और वहाँ उनके 
दर्शनाथ अनेक वृष्णिवशोय कुमार पहुँचते हैं। इस उपाग की निम्न विशेषताएँ हैं । 
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१. यदुवंशीय राजाओ के इतिवृत्त अकित है, जिनको तुलना भ्रीमद्भागवत मे गाये 
हुए यदुवशी चरितो से की जा सकती है । हरिवंञ पुराण के निर्माण के लिए भी यहाँ से 
उपकरण लिए गये होगे । वस्तुत अरिष्ट नेत्ति और कृष्ण चरित को एक सामान्य क्षाँको 
इस प्रन्य मे वर्तमान है । 

२ कथातत्त्व की अपेक्षा पौराणिक तत्त्वो का प्राचुयं है। कथा के लिए जिस जिज्ञासा 
या उत्कण्ठा वृत्ति की आवश्यकता रहती है, उसका अभाव है। वृष्णिवद, जिसका भागे 
जाकर हरिवश नाम पडा है और हरिवद्य की स्थापना हरि” नामक पूर्व॑पुरुष से हुई है . 
अत सिद्ध है कि वृष्णिवश इसी हरिबश का एक अग बना है। 

३. तीर्थंकर अरिष्टनेमि का कई दृष्टियों से महत््व वर्णित है । 

आठवे उपाग से लेकर बारहवे तक पॉच उपाग निरयावलियाओ भी कहलाते है । 
ऐसा ज्ञात होता है कि ये पाँच उपॉग अपने विषयानुसार अग साहित्य से सम्बद्ध रहे 
होगे । पोछे द्वादशाड्भ की देखा देखी उपाँगो की सख्या भी बारह हो गयो होगी । 

छेद सूत्र *--जैन आागम का प्राचीन भाग है। इन सूत्रो मे निग्नै्ध और 
निम्नैन्थिनियो को प्रायश्चित्त विधि का प्रतिपादन किया गया है। जीवन के दैनिक 
व्यवहार मे सावधान रहने पर भी दोष का होना स्वाभाविक है, अत उन छगे हुए 
दोषों का पश्चात्ताप द्वारा परिमाज॑त करना ही प्रायश्वित्त है। छेद सूत्रों को उत्तम 
श्रुव कहा जाता है। निद्यीथ सूत्र मे बताया गया है कि “जम्हा एत्य सपायच्छित्तो 
विघी भण्णति, जम्हा यतेण चरणसुद्धी करेति तम्हा तं उत्तमसुतं--१६ उद्देशक 
मर्धात्‌ प्रायश्रित्त विधि का वर्णन होने से चारित्र शुद्धि विधायक ये सूत्र ग्रन्थ हैं, अत. 
ये उत्तम सूत्र कहछाते है । 

छेद सुत्रो की संख्या छा हे--( १) निसीह ( निशीथ ) ( २ ) महानिसीह 
( महानिज्ञीथ ), ( ३ ) ववहार [ व्यवहार ), (४ ) दसासुयक्खध ( दशाश्रुतस्कन्ध ) 
अथवा आचारदसा ( आचारदशा ), (५) कप्पसुत्त ( कल्पसूत्र ), (६) जीयकप्प 
( जीतकल्प ) या पच्रकप्प ( पंचकत्प )। 

१. निसीह ( निशोथ )--छेद सूत्रों मे निशीथ का सबसे अधिक महत्वपूर्ण 
स्थान है | इसे आयाराज्भ सूत्र को दूसरी चूला के रूप में माना जाता है। इसका 
धुसरा नाम आचार कल्प भी है। साधु मोर साध्वियो के आचार-विचार सम्बन्धी 
नियमों का निरूपण है तथा इन तियमो के उत्सग॑ एवं अपवाद मार्ग भी वर्णित हैं। 
किसी भी श्रकार के नियम का भग होनेपर समुचित प्रायश्चित्त का विधान किया गया 
है। निश्योीध २० उद्देशो मे विभक्त है । प्रथम उद्देश में ब्रह्मचर्य के पालन करने के 


१. सभी छेद सूत्र लोहासडो आगरा से प्रकाशित हैं । 
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नियमों का वर्णत है । ब्रह्मचारी साधु को अग सचालन करना एवं सुगन्धित पष्प आदि 
का सूघना वर्जित है। इस उद्देश मे नखछेदक, कर्णशोधक आदि के रूप में #रंगार 
प्रसाधन का निषेघ किया गया है। साधक अपने साध्य की सिद्धि मे जब किसी प्रकार के 
दोष का सामना करता है, तो अधिकारी के समक्ष उसे स्वीकार कर सच्चे हृदय से पुन' 
न करने तथा लगे हुए दोष को हल्का करने के लिए प्रायश्वित्त करता है। 


द्वितीय उह्ेश मे भिक्षुओ को चरम रखने तथा काष्ठ के दण्डवाले रजोहरण के रखने 
का निषेघ किया गया है। जूता पहनने तथा बहुमूल्य वस्त्र घारण करने का भो निषेध 
किया गया है। तृतीय उद्देश में भिक्षा वृत्ति की विधि का निरूपण है। पेरो का मर्देन, 
प्रक्ालन, प्रमाजैन आदि का निषेध है । चतुर्थ उह्श मे भिक्षु-भिक्षुणियों के उपाश्नय मे 
रहने की विधि का निरूपण है। कुणील और आाडम्बरी साधुओं के साथ रहने का भी 
निषेध है । पांचवें में वृक्ष के नीचे बैठकर स्वाध्याय या आलोचना करने का निषेध है। 
दण्ड ग्रहण करने एव वोगा बजाने आदि का भो निपेध क्रिया गया है। छठे और 
सातवें उद्देश मे मैथुन एवं मेथु न सम्बन्धी अन्य क्रियाओं का निषेध किया गया है। 

आठवें उददेश में उद्यात एवं उद्यान गृह मे अथवा अन्य किसो एकान्त स्थान में 
मिक्षुणियो के साथ रहने का निषेघ किया है। नौवे उद्देंश मे भिक्षु को राजपिण्ड 
ग्रहण करते का निषेध है। प्रसगवश इस उद्ेश मं कुब्जा, किरातिका, वामती, वडभी -- 
बड़े पेटवाली, बब्बरी वडसी, जोयणिया, पल्हविया, लासिया, सिहली, अरबी, पुलिदी, 
शबरी आदि दासियो के उल्लेख है । आगे के उद्देशों मे युक्ताहार विहार, रहन-सहन, 
आवागमन, वार्त्ताल्लाप आदि का पूर्ण विवेचत किया गया है। बस्तुत, इस ग्रन्थ मे ऐसे 
साधको के लिए प्रायश्वित्त करना आवद्यक कहा है, जो अपवाद मार्ग ग्रहण करते है । 
मानवीय दुबंलताएँ त्यागी होनेपर भी पीछा नहीं छोड पाती है, अत नियमोपनियम 
हूटने छगते है और प्रायश्रित्त का अवसर आने लगता है। सक्षेप मे इस सूत्र की निम्न- 
लिखित विशेषताएँ दृष्टिगोचर होती है-- 

१. ऐतिहासिक, सास्क्ृतिक, राजनेतिक और भाषा सम्बन्धी सामग्री का प्राचुयें 
है, जो सवंत्र बिखरो पडी है । 

२, उत्सगग और अपवाद मार्गों का विवेचन किया गया है । 


३. विवेकशुन्य आचरण या तो शिथिलाचार है अथवा केवल अथ॑शुन्य आउम्बर । 
इन दोनो से बचने के लिए देशकालानुरूप माग का निरूपण किया है । 

४. सपप्रो व्यक्तियों के लिए निबिद्ध कार्यों का कथन है । 

५, साधना मागे मे अत्यन्त सावधानों की आवद्यकता है, असावधान व्यक्ति ही 
प्रायश्रित करने को बाध्य होता है । 
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६ साधक के लिए आहार-विहार सम्बन्धी अनेक नियमों का निरूपण किया गया 
है । जीवनशोधन के लिए ब्रह्मचयं के साथ भोजन बुद्धि को भो महत्त्व दिया गया है। 
७ अहिसादि ब्रतो का भी अच्छा निछपण है। 


८, प्राचीनपरम्पराओं, विश्वासों एवं जीवन-शोधन सम्बन्धी नियमों का विस्तृत 
विवेचन किया है । 


€. साहित्य की दृष्टि से भी काव्य के तत्त्व सन्निविष्ट है । 


१० मालव और सिन्धु-देश की भाषाओं को परुष भाषा कहा है । 

११ वापी, सरोवर, निझंर और पृष्करिणी के सौन्दयं का चित्रण है । 
१२ ग्राम, नगर, पट्ण आदि के स्वरूप भी वर्णित है । 

१३, आगमिक सिद्धान्त शील, सयम, भावना और तप का वर्णन है। 


२ महानिसीह ( महानिशीथ ) इस छेद सूत्र को समस्त प्रवचन का सार कहा 
जाता है। निशीथ को लूघु निशीथ ओर इसे महानिज्ञीथ कहा गया है। पर बात इसके 
उलटी है। वस्तुत मूल महानिशीथ नष्ट हो गया है। बाद मे हरिभद्वसतुरि ने इसका 
सशोधन किया और सिद्धसेन, जिनदास गणि ने इसे मान्यता प्रदान की है। भाषा और 
विषय की दृष्टि से यह प्राचीन प्रतीत नही होता है । इस ग्रन्य मे छ. अध्ययन और दो 
चूला है । प्रथम और द्वितीय अध्ययन में पाप कर्भो की निन्दा और आलोचना की गयी 
है । तृतीय और चतुर्थ अध्ययन मे साधुओ को कुशोल साधुओ के सम्पर्क से बचने का 
उपदेश दिया गया है। नवकार मन्त्र, दया और अनुकम्पा आदि का भी विवेचन है। 
पञ्मषम अध्ययन मे गुरु-शिष्य के सम्बन्ध का निरूपण किया गया है। छठवें अध्ययन से 
प्रापश्रित और आलोचना के चार भेदो का वर्णन है। इस छेद सूत्र की निम्त 
विशेषताएँ है -- 

१-कमंफलू दिखलाने वाली कथाओ मे-- लक्ष्मणा देवी की कथा प्रमृष्त है, तपस्या- 
काल मे पक्षियों की सभोग क्रीडा को देखने से वह काभातुर होतो है, फलस्वरूप अगले 
जन्म मे उसका जन्म गणिका की दासी के यहाँ होता है । 


२-गच्छो का वर्णन, जैनसख के इतिहास की दृष्टि से भी यह वर्णन 
उपयोगी हैं । 

३--चुलाओ मे भी कई कथाएँ आयी है, इन कथाओ में सत्तो होने तथा विधवा 
राजकुमारी को गद्दी पर बैठने का निहृपण है | 

४--मंगलमन्त्र णमोकार के उद्धारक छप मे वद्रस्वामी का उल्लेख है; पटखडागम 
में आचाय॑ पुष्पदन्त को इसका उद्धारक माना गया है । 
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५--साघधु और साधुओं के बृहत्‌ सघो का निरूपण किया है; इन संघो में सेकडो 
साघु और साध्विषाँ रहती थी। साधुओ की अपेक्षा साध्वियो की संख्या अधिक होती थी । 
आचारय॑ मद्र के गच्छ में पाँच सौ साधु थे, पर बारह सौ साध्वियाँ । 
६--तान्त्रिक उल्लेख भो इस ग्रन्थ मे पाये जाते है । 
७--सास्कृतिक सामग्रों प्रचुरता से उपलब्ध है। 
| ववहार ( व्यवहार ) इस ग्रन्थ के कर्त्ता श्रुतकेवली भद्रबाहु को मानता गया 
है। इस सूत्र पर भाष्य और नियुक्ति भी है। इस ग्रन्थ मे दस उदेशक है । प्रथम 
उद्देंशक मे बताया गया है कि प्रमाद या अज्ञानता से अपराध हो जाने पर भो आलोचना 
करनी चाहिए तथा प्रायश्रित्त भी । भागे के उद्देशको से भी विभिन्न स्थितियों मे आला- 
चना, ग्ा और निन्दा के साथ प्रायश्रित्त ग्रहण करने का विधान किया गया है। 
साधु-साध्वियो के भोजन व्यवहार, एकाकी विहार तथा समूह मे विहार करने के बनेक 
नियम वणित है । आचाये के अनुशासन मे शिष्यो को रहना अत्यावश्यक है । भिश्षु 
प्रतिमा, मोक्षप्रतिमा, यवमध्यचन्द्रपतिमा और वच्रमध्यप्रतिमा मे नियम्रो का साज्जो- 
पाऊू, वर्णन है। इस सूत्र मे चार प्रकार के आचाय॑े, चार प्रकार के अन्तेवासी एव 
तीन प्रकार के स्थविरों का उल्लेख किया गया है। साठ वर्ष की अवस्थावाला जाति- 
स्थविर, थ्रुत का धारक श्ुतस्थविर एवं बीस वर्ष की पर्यायवाला साधु पर्याय स्थविर 
कहा जाता है । साधु का अध्ययन क्रम उसकी दीक्षा के काल के अनुसार बताया गया 
है । जैसे जैसे दीक्षा का समय बढ़ता जाता है, वेसे-वेसे ग्रन्थों के अध्ययन की दिशा भी 
बदलती जाती है । दीक्षा के अठारह वर्ष समाप्त होने पर दृष्टिवाद एवं बीस वर्ष की 
दीक्षा होने पर समस्त सूत्रों के पठन का अधिकारी माना गया है। इस सूत्र की निम्न 
विष्येषताएँ हे-- 
१ स्वाध्याय पर विशेष जोर दिया है, पर अयोग्य काल में स्वाध्याय करने का 
निषेध किया गया है | अनध्य|।य काल का भी विवेचन है। 
- साधु और साध्वियो के बौच अध्ययन की सोमाएँ वर्णित है । 
« स्थविरो के लिए उपधान रखने का विधान है । 
« केवलाहारो, अल्पाहारी एबं ऊनोदरो निम्नैन्धो का कथन है । 
आचायें और उपाध्याय के लिए विहार करने के नियम वर्णित है । 
भालोचना और प्रायश्रित्त करी विधियो का विस्तृत वर्णन है । 
, स्घ व्यवस्था के नियमोपनियम्त निबद्ध हे । 
, दस प्रकार के वेयावृत्यो का विवेचन है । 
साध्वियो के निवारा, अध्ययन, चर्या, उपधान आदि सम्बन्धी विस्तृत नियमों 
का निरूपण किया गया है । 
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४. दससुयकक्‍खंध ( दश्ाश्षुतस्कन्ध )--इस छेद सूत्र के रचयिता आचार्य भद्बाहु 
माने गये है। नियुक्ति के रचथिता भद्रबाहु मूल ग्रन्थ के रचयिता से भिन्न हैं । ब्रह्मषि 
पाइवंचन्धीय ने वृत्ति लिखों है। इस ग्रन्थ का दुधरा नाम आचारदशा है। इसमें दस 
अध्ययन हैं, जितमे भाठवे और दसवें विभाग को अध्ययन गौर दोष ।वभागों को दशा 
कहा गया है। इस छेद चूत्र के आरम्भ में हस्तकम, मैथुन, रात्रिभोजन, राजपिण्ड- 
ग्रहण एव एक मास के भीतर गण छोड कर दूसरे गण में चजे जाने के अलोचना- 
प्रायश्रित्त लिखे गये है । चौथी दशा मे आचार सम्पदा, श्रुतसपदा, शरोरसपदा, वचन- . 
सपदा, यतिसपदा, प्रयोगसपदा और संग्रहसंपदा का कथन है । इन आठ सम्पदाओं का 
विस्तारपूर्वक विवेचन किया गया है। आठवें अध्ययन में भगवान्‌ महावीर के पद्मकल्या- 
णको का विवेचन किया गया है। महावीर का जीवन चरित भो बाणित है । नवमी दक्षा 
में मोहनीय के तीस बन्ध स्थान तथा दसवे अध्ययन मे नौ प्रकार के निदानो का निरूपण 
किया गया है । इस सूत्र की निम्नाड्िित विशेषताएँ है-- 

१ भगवान्‌ की जीवनो काव्यात्मक शैली मे लिखी गयी है । भाषा भी प्रोढ है । 
इस जीवन चरित के तथ्य छवेताम्बर सम्प्रदाय द्वारा ही मान्य है । 

२- चित्त-समाधि एवं धर्मं चिन्ता का सुन्दर वर्ण॑न है । गे 

३ भिथ्यात्व सवर्धक क्रियाओं का विस्तार पूर्वक निरूपण किया गया.ज्जं, 
इसी प्रसंग मे क्रियावादी, अक्रियावादो सम्प्रदायो का भी विवेचन वतंमान है। केसि 

४- आये सस्क्ृति के प्रतीक शिखा धारण का समथेन तथा भिक्षुप्रतिमा ' 


प्रतिमाओ के भेद-प्रभेदों का निछपण किया गया है । है। बाईस 
५. महावीर के चरित के साथ पाइवें, नेमि ओर ऋषभदेव के चाक्षिमागं, ले ष्रया, 
रूपरेखाएँ प्रस्तुत को गयी है । न्तिक विषयों का 
६ मोहनोय कम बन्ध के तीस स्थानों का निहूपण है । दी, मनुष्यता, पवि- 


७. अर्द्ध ऐतिहासिक तथ्य के रूप से अजातशत्र, चम्पा गर्य एवं धर्माचरण का 
वर्णन किया गया है | इसमे पुराण एवं इतिहास के तथ्यों का इषुकार, सयतो, मृगापुत्र, 

पर. कप्प ( कल्प ) जैन श्रमणों के प्राचीततम आर्य हो #महत्त्वपृर्ण हें। इस 
ग्रन्थ में किया गया है। निशीथ गौर व्यवहार की भौ४पताएँ है-- 
इममे छः उद्देशक है और इनमे साधु-साध्वियो के ग॑श नहीं है, बल्कि साहित्यिक ऐसे 
वत्ल, पात्र आदि का विवेचन किया गया है | इ की परम्परा को जोडते हैं | कपिल 
समान भद्रबाहु स्वामी हो माने जाते हे । निर्शत्तम ब्राह्मण कुल में जन्म ज्षेता है । 
विस्तृत वर्णन प्रथम उद्देशक के ५१ सूत्रों मे” पास अध्ययन करता है। यौवन को 
भी इसी उह्देंशक में प्ररूपित हे । दूसरे उर एक कामकी के चक्र मे फेंस जाता है। 
प्रतिषादित हैं। तीघरे उद्देशक में निम्नेल्ण की प्रेरणा करती है और दरिद्रता का हारा 
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में जाने-जाने की मर्यादा का उल्लेख किया गया है। चौथे उद्दं शक मे प्रायश्रित्त और 
छाचार विधि का निरूपण है। पाँचवें उद्ेशक मे सूर्योदिय के पूर्व और सूर्योदय के पश्चात्‌ 
भोजन-पान के सम्बन्ध मे तियमों का निरूपण किया गया है। छंट्झे उद्देशक में दुर्वेचन 
बोकने का निपेध किया गया है। इसमे साधु और साध्वियो को किस प्रकार और किस 
मवस्था मे परस्पर सहयोग देना चाहिए, इसका उल्लेख भी है । 
६ पंचकण्प ( पंचकल्प ) पचकल्प सूत्र में भो साधु और साध्त्रियों के रहने, 
विहार करने एवं आहार ग्रहण करने के निय्तोपनियम्र वर्णित है। प्रापश्चित्त ओर आलो- 
चन विधि का निरूपण भी किया गया है | 
जीतकल्प सूत्र को गणना पचकलप सूत्र के स्थान मे को जातो है। इसमे 
दस प्रकार के प्रायश्रित्तो का वर्णन किया गया है । जीतकल्प सूत्र के रचयिता जिनभद्र- 
गणि क्षप्ताश्ममण है । 
मूलसूत्र-- मूलसूत्रो मे साधुजीवन के मूलभूत नियमो का विवेचन पाया जाता 
है । मूलसूत्र चार हे--( १) उत्तरज्ययण (२) आवस्सय (आवश्यक ), (३ ) 
दसवेयालिप ( दशवेकालिक ) और ( ४ ) गिडणिज्जुत्ति ( पिडनियुक्ति | । 
वी. १. उँत्तराध्ययन--यह धार्मिक काव्य ग्रन्थ है। डॉ० विण्टरनित्स ने इस प्रकार 
स्थर्किर्दिणि को श्रम्ण काव्य कहा है और इसकी तुलना धम्मपद, महाभारत एव सृत्त- 
कहा जा।गें ही है। भगवान्‌ महावीर ने अपने जीवन के उत्तरकाल मे निर्वाण से पूव 
है । जैसे जी दिये थे, उन्हीका सकलन इस ग्रन्थ मे किया गया है। “उत्तराध्ययन' शब्द 
बदलती जाती रिया र करने के लिये इस दाब्द की ब्युत्यत्ति को समझ लेना आवध्यक है । 
दीक्षा होने पर और अध्ययन इन दो छब्दो के योग से बना है । उत्तर शब्द के दो अर्थ 
बिशेषताएँ हैं पश्राड्भावो । प्रथम अथे के मनुसार धर्म सम्बन्धी एक से एक बढ़कर 
१ स्वाध्याय पढें भन्‍्थ उत्तराध्ययत कहलायेगा। द्वितीय बथ॑ के अनुसार पश्चात्‌ 

निषेध किया गया है । अ * ऐ राष्ययन कहलायेगा। प्राचोन समय में आचाराज्ञादि सूत्रो 
, साध और साध्विर अध्ययनों का पाठ किया जाता था। एक मान्यता यह भी 
, स्थबिरो के लिए उर्पीचाराज़ादि सूत्रो के अनन्तर ही हुई है। नियुक्ति की एक 
. कवलाहारी, अल्पाहारी ए» 
, माचार्य और उपाष्याय के गये आयारस्सेव उपरिषाई तु। 
. आलोचना और प्रायश्रित्त ऑतलु अज्ञयणा हुंति णायव्या।॥ 

सच व्यवस्था के नियमोपनियम्त7राज्भ के उत्त रकाल मे पढे जाते थे, इसी कारण 
, दस प्रकार के वेयावृत्यों का विवेक 

साध्वियो के निवास, अध्ययन, चका इस सूत्र के अध्ययन की प्रथा प्रचलित हो 
का निरूपण किया गया है | बैक है | 
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इस ग्रन्थ के ३६ अध्ययन है। इन अध्ययनों को विषय के अनुसार तोन भागो मे 
विभाजित किया जा सकता है--( १) सेद्धान्तिक (२) नैतिक या सुभाषितात्मक 
एवं ( ३ ) कथात्मक । सैद्धान्तिक विषयों से सम्बन्ध रखनेवाले परीसहा ( परिषहा ), 
अफाममरणिज्ज ( अकामम्रणीय ), खुट्टागनियंणिज्ज ( क्षुल्लकनिग्रैन्थीयं ), बहुस्सुपपुज् 
( बहुश्व॒तपूज ), बम्भचेरसमाहिठाण ( ब्ह्मचर्य॑समाधिस्थान ), पावसमणिज्ज ( पाप- 
क्षमणीयं ), समितीओ ( समिति ), सभिवखू ( सभिक्ष ), मोक्खमग्गगई ( मोक्षमाग॑- 
गति ), अप्पमाओ (अप्रमाद ), तवोमग्गों ( तपमा्ग ), दुमपत्तय (दड्भुमपत्रक ), 
चरणविही ( चरणविधि ), पमायठाणाई ( प्रमादस्थानानि ), कम्मपयडी ( कम्मंप्रक्तति. ), 
लेसज्ञयण ( लेश्याध्ययन ), सम्मत्तपरक्षम ( सम्यक्त्व पराक्रमम्‌ ), अणगार मग्गो 
( अणगारमागं: ) और जीवाजोबाधिभत्तय ( जोवाजीवविभत्ति ) अध्ययन है। चरित्र 
सम्बन्धी अध्ययनों मे विणयसुत्तं ( विनयश्व॒त ), चाउरगिज्ज ( चतुरगीय ), भसखरय 
( असस्क्ृतम्‌ ', एलय ( एलक ), जन्नदज्ज ( यज्ञीय ), समायारी ( समाचारी ) और 
खलुंकिज्ज ( खलुड्भीयम्‌ ) परिगणित है । 

आख्यानात्मक या कथात्मक सूत्रो मे काविलोय ( कापिलिकम्‌ ) नमिपवजा ( नमि- 
प्रत्रज्या ), हरेएसिज्ज ( हरिकेशीय ), चित्तसम्भूइज्ज ( चित्तसंभूतोय ), उसुयारिज्ज 
( इपुकारीय ), सजइज्ज ( सयतीयम्‌ ) मियापुत्तीय ( मृगापुत्रीयम्‌ ), महानियण्टिज्जं, 
( महानिग्न॑न्थीय ), समृहपालीय ( समुद्रपालोय ), रहनेमिज्ज (रथनेमीयं ), और केसि 
गोयमिज्ज ( कोशिगोतमीय॑ ) परिगणित है । 

सूत्रो के वर्गकरण के अनुसार ही विषयों का निरूपण किया गया है। बाईस 
परिषह, ब्रह्मचयँ, समित्ति, प्रमाद स्थान, कमंबन्ध, तपश्चरण, सम्यग्दशंन, मोक्षमा्ग, लेश्या, 
जीवाजीव का विभाजन, चर्या के नियम, समाधि, स्वाध्याय आदि सेद्धान्तिक विषयो का 
सूत्ररूप मे विवेचन किया गया है । नीति के निरूपण में विनय, श्रद्धा, मनुष्यता, पवि- 
अता, सुसस्कृत जीवन, यज्ञ की अहिसात्मक व्याख्या, कर्तव्य कार्य एव धर्माचरण का 
समावेश किया है । कपिलमुनि, नमि, हरिकेशी, चित्तसभूति, इषुकार, सयती, मृगापुत्र, 
समद्रपालित, रथनेमि, एवं केशो गौतम के आख्यान बहुत हो' महत्वपूर्ण हे। इस 
सूत्र की विषय और साहित्य की दृष्टि से निम्नलिखित विद्येषताएँ है-- 

१. इसमे कथा साहित्य के बीजों का ही सन्निवे”नहीं है, बल्कि साहित्यिक ऐसे 
माख्यान भी है, जो परवर्त्ती कथा साहित्य के विकास कौ परम्परा को जोडते है । कपिल 
का कथानक हृदयहारी है । कपिरू कोशाम्बी के उत्तम ब्राह्मण कुल मे जन्म लेता है । 
युवा होने पर छ्ावस्तोी के एक दिग्गज विद्वानु के पास अध्ययन करता है। यौवन की 
आन्ची से आहत होकर मागंभ्रष्ट होता है और एक कामुकी के चक्र में फेंस जाता है। 
एक दिन इसकी प्रिया राजदस्वार में जाने की प्रेरणा करतों है ओर दरिद्रता का हारा 
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कपिल स्वर्ण मुद्राओं की भीख के लिए रात्रि के अन्तिम प्रहर मे दरबार को ओर प्रस्थान 
करता है, पहरेदार उसे चोर समझकर पकड लेते है और उस्ते अपराधी के रूप में राजा 
के सामने प्रस्तुत करते है । राजा कपिल की मुद्रा से ही उसे निर्दोष समझ लेता है और 
उससे इच्छानुसार धन मागने को कहता है। कपिल तृष्णावश्य राज्य तक माँग लेना 
चाहता है, पर विवेक जागृत होने से विरक्त हो साधु बन जाता है । 
२ काव्य की दृष्टि से ढसमे उपमा, उत्प्रेज्ञा पक और अर्थान्तरन्यांस अलकारो 
का बहुत अच्छा समावेश हुआ है। उपमा का निम्नलिखित उदाहरण दर्शनीय है-- 
कणकुण्डगं चइत्ताणं, विट॒ठ॑ भुंजइ सूयरे। * 
एवं सील चर्त्ताणं, दुस्सीले र्मई मिए॥ १॥५॥ 
जिस प्रकार स्वादिष्ट भोजन को छोडकर यूकर भिष्ठा का ही मक्षण करता है, उसी 
प्रकार अज्ञानी जीव बुद्ध आचार का परित्याग कर दुराचार का सेबन करता है। इस 
पद्म मे अज्ञानी उपमेय और घयूकर उपमान, सददाचार उपमेय और स्वादिष्ट भात का 
भोजन उपमान एवं दराचार उपमेय और भिष्टा उपमान है। अत दस मालोपमा द्वारा 
बक्ञानी व्यक्ति द्वारा सेवन किये जानेवाले दुराचार के प्रति निन्‍्य भावना व्यक्त की 
गयी है। काव्य को हाष्ट से यह पद्म, बहुत सुन्दर है । इसी प्रकार 'तेणे जहा सधिमुहदे 
गहिए! ( ४॥३ ) 'कामगिद्धे जहा वाले « «४ “जहा सागनिजो जाए! , ५।१४ ) 
जहा कुसग्गे उदग' ( ७२३ ) जेभे प्रयोग प्रचुर परिमाण मे पाये जाते है । 


३ प्राचीन शिक्षाशाह्म के सम्बन्ध मं तथा शिष्य और आचार्थ के पारस्परिक 
व्यवहार के सम्बन्ध मे विनय सूत्र से अच्छा प्रकाण पण्ता है । 

७ लक्षण विद्या, स्वप्नविद्या आर अगविद्याओं है नाम निर्देश् के साथ इन्हे हेय 
ज्ञान कहा है । 

५. चरित्र बल ही मनुप्यता का कारण है, जाति से हीन होनेपर भी चरित्र बल से 
व्यक्ति पुज्य बन जाता है, यह हरिकेशोय अध्ययन से स्पष्ट है । 

६. जरा-मृत्यु का विचार कर रामय के सदुपयोग करने पर जोर दिया गप्रा है। 

७ सेद्धान्तिक अध्ययनों से समिति, परोषह, पापथ्रमण, सदाचार, भिक्षु, तपदचरण, 
क्ंप्रकृति, प्रमाद स्थान एवं मोक्षमार्ग का सुन्दर निरूपण किया गया है । 

८ आचार या नीति सम्बन्धी अनेक महत्वपूर्ण तथ्य आये हे । जिनमे जीवन 
शोधन को दिशा का प्रतिपादन किया गया है। मनुष्यता क्‍या हैं ? गौर उसे किस प्रकार 
प्राप्त किया जा सकता है, दस पर पूण प्रकाश डाला गया है । 

६ बरिष्ट तेमि के भाई रथनेमि का आख्यान तारि चरित्र को उदात्त भूमि पर 
प्रतिष्ठित करता है। राजीमती का कथन नारो के शीक़ के लिए गौरवशिला है। 


अधंमागधों आगम-साहित्य श्श्ध्‌ 


तपस्विनी नारी विचलित होते हुए प्र को किस प्रकार स्थिर कर सकती है, यह इस 
आख्यान से स्पष्ट है । 

१० यज्ञ की अहिसके और आध्यात्मिक व्याख्या यज्ञीय नामक अध्ययन मे 
प्रस्तुत की गयी है। आर्यक ग्रन्थों मे आयी हुईं आध्यात्मिक व्याख्याओं मे इसको 
तुलना की जा सकती है । धम्मपद के 'ब्राह्मणवग्ग” से तो यह विषय बहुत 
मिलता-जुलता हे। 

१९१ “कम्मुणा बंभणो होई, कम्मुणा होइ खत्तिओं” ( २५३३ ) जैसा कर्मा- 
नुसार जाति का सिद्धान्त मानवता की प्रतिष्ठा के लिए आया है । 

१२ समता से श्रमण, ब्रह्मचर्य॑ से ब्राह्मण, ज्ञान से मुनि और तप से तपस्वी होने 
का निरूणण जीवन मूल्यो कौ प्रतिष्ठा के लिए उपादेय है |" 

२ आवस्सय . आवद्ययक )--नित्य कम के अन्तगंत सामायिक, चतुविशत्ति- 
स्तव, वन्दना, प्रतिक्रमण, कायोत्सग और प्रत्याख्यान ये छः क्रियाएँ बत्तलायी गयी है । 
इस सूत्र में इन्ही छह नित्यकर्मो का प्रतिपादन किया गया है। प्रत्येक श्रमण के लिए. 
उक्त छहो क्रियाएँ आवश्यक है, इसो कारण इसका नाम आवध्यक है । इस पर नियुक्ति 
और भाष्य नामक टीकाएँ भी है । 

३ दसवेयालिय३ ( दशवेकालिक )--काल को छोड विकाल अर्थात्‌ सब्ध्या 
समय में इनका अध्ययन किया जाता है, इसलिए यह ग्रन्थ दशवेकालिक कहलाता है। 
इसके रचयिता दास्यभव है। इस ग्रन्थ मे दस अध्ययन है। इन सभी अध्ययनों का 
विपय मुनि का आचार है। इस पद्यबद्ध रचना में उपमा, उत्प्रेक्षा और रूपक अलकार 
भी आये है। उत्तराष्ययन के समान यह भी श्रमण काच्य है। इसके प्रथम अध्ययन में 
साधक के लिए आवधद्यक मधुकरी भोजन-वृत्ति का विवेचन किया गया है। यहाँ दुम- 
पुष्प और मधुकर उपमान है और यथाकृत आहार और श्रमण उपमेय है । इसमे श्रमण 
को भ्रामरी वृत्ति द्वारा आजीविका प्राप्त या सकेत किया गया है। इस ग्रन्थ को विष- 
मानुक्रम निम्नलिखित है-- 

१. श्रमण के लिए अहिसक मधुकरी वृत्ति का उल्लेख मिलता है। 

२, अहिसा-सयम्र-तप रूप कर्म का विइलेषण किया गया है । 

३ श्वामण्य--जो सयम प्राप्ति के लिए श्रम करे, वह भ्रमण है और श्रमण के 
भाव को श्रामण्य कहा जाता है । श्रामण्य का धारण करनेवाले को जितेन्द्रिय मौर 
विषय-शग का त्यागी होना आवच्यक है । 


९ उत्तराध्ययत और दद्यवेकालिक के कई सस्करण उपलूब्ध है । 
२ सन्‌ १९२८ में रतलाम से प्रकाशित। ३ सन्‌ १६३३ मे रतलाम से 
प्रकाशित । 
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४ ज्ञान, दर्शन, चारित्र, तप और वी्याचार का पालन करना आवदयक माना है। 
यत* सयम्र की स्थिरता और आचार का गहरा सम्बन्ध है। आचार के साथ प्रतिषिद्ध 
कम रूप--अताचार का भी निर्देश किया गया है । 


५. निम्नैन्थो के लिए उहिप्ट भोजन, स्नान, गध, दन्‍्तधावन, वमन, विरेचन आदि 
समस्त क्रियो के त्याग का निरूपण है। 
परिग्रह की सीमाओ का विवेचन किया गया है। 
. वाक्यशुद्धि एवं आचार प्रणधि का निरूपण वर्तमान है | 
« विनय का विस्तार पूर्वक विवेचन किया है । 
नीति एवं उपदेशो का प्राचुयं है। यथा -- 
जरा जाव ण पीलेइ वाहो जाव ण बड़ढइ | 
जाव इंदिया ण हायंत्ति ताव धम्मं समाचरे।॥ 
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उवसमेण हणे कोहं, माणं महृवया जिणे। 
माय॑ं चाजव-भावेणं, लोभं संतोसओ जिण ॥ 

मर्थात्‌-- जब तक बुढापा पीडा नहीं देता, व्याधि कष्ट नही पहुँचाती बीर इन्द्रियाँ 
क्षीण नही होती, तब तक कर्म का आचरण करे। 

क्रोध को उपशम से, मान को मृदुता से, माया को गांव से और लोभ को 
सनन्‍्तोष से जीतना चाहिए । 

१०, सुभाषितों के साथ न्‍्यायो और रूपको को भी बहुलता है । 

४ पिंडणिज्जुत्ति" ( पिण्डनियुक्ति )--पिण्ड अर्थात्‌ मनि के ग्रहण करने योग्य 
आहार | इसमे भुनि के ग्रहण करने योग्य आहार का विवेचन किया गया है। इसमे 
६७१ गाथाएँ है और आठ अधिकार हे--उद्गम, उत्पादन, एषणा, सयोजना, प्रमाण, 
अगार, घूम और कारण । उद्गम दोष सोलह प्रकार के है। साघुओ के निमित्त अथवा 
उद्दे इय से तैयार किया गया, खरीद कर अथवा उधार छाया हुआ, किसी वस्तु को 
हटाकर दिया गया एव ऊपर चढकर आया हुआ भोजन निषिद्ध कहा है। उत्पादन 
दोष के भी सोलह भेद है । धाय का कार्य करके भिक्षा प्राप्त करना घात्रोपिंड दोष और 
किसीका कोई समाचार ले जाकर भिक्षा प्राप्त करना दुतोपिण्ड दोष कहा गया है । 
इसी प्रकार भविष्य बताकर, जाति, कुल, गण, कर्म ओर शिल्प की समानता उद्धोषित 
कर भोजन ग्रहण करना भी तत्तहोष हे । किसीका भक्त बनकर क्रोध-मान-माया-लोग 


१. सन्‌ १६१८ में देवचन्द लालभाई जैन पुस्तकोद्वार ग्रन्थमाला सुरत से प्रकाशित 
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का उपयोग कर, दाता की प्रशंसा कर, चिकित्सा, विद्या, मन्त्र, अथवा वशीकरण का 
उपयोग कर भिक्षा ग्रहण करना दोष है। एषणा--निर्दोष आहार के दस भेद है। 
बाल, वृद्ध, उन्मत्त, कपित शरीर, ज्वर पीडित, अन्ध, कुष्ठी, खडाऊँ पहने और बेडी 
बद्ध आदि पुरुषो से भिक्षा प्रहण करना भी निषिद्ध है। इस प्रकार भोजन करती हुई, 
दही मथतोी हुई, आटा पीसती हुई, चावल कूटती हुई, रुई घुनती हुई, कपास ओटती 
हुई र्वियो से भिक्षा ग्रहण करने का निषेध है। स्वाद के लिए भिक्षा मे प्राप्त मोजन, 
को ग्रहण करना सयोजना दोष है। आहार के प्रमाण का उल्लंघन करना प्रमाण 
दोष है । सुपक्ष भोजन के प्रति आसक्ति दिखलाना अगार दोष और अपक् भोजन की 
निन्‍्दा करना धृूमदोष है। सयमपालत, प्राणघारण एवं धर्मंचिन्तन का ध्यान न रखकर 

गृप्नता के हेतु भोजन करना कारण दोप है। 

नियूक्ति आगमो की सबसे प्राचीन टीकाओ का नाम्र है और इनके कर्ता भद्रबाहु 
माने जाते है। प्रस्तुत पिण्डनियुंक्ति यथार्थंतः दशवेकालिक के अन्तर्गत पिण्ड-एषणा 
नामक पाँचवें अध्ययन की प्राचीन टीका है, जिसे अपने विषय के महत्व और विस्तार 
के कारण भागम मे स्वतन्त्र स्थान प्राप्त हो गया हैं । 

वास्तव मे उपयुक्त चार मूलसूत्रों म॑ उत्तराष्ययत्त और दशावेकालिक ये दो सूत्र 
ग्रन्थ ही महत्वपूर्ण है। ये दोनो रचनाएँ प्राय पद्यमय है, कुछ हो स्थलों पर गद्य का 
उपयोग किया गया है। भाषा की दृष्टि से इनको भाषा आचाराज्ज और सूत्रकृताजु 
के समान प्राचीन प्रतोत होती है। इन नामो के दो सूत्रों ग्रन्यों का उल्लेख दिगम्बर 
साहित्य मे भी पाया जाता है। 

दस पदण्णग ( दस प्रकीर्णक )-प्रकोर्णक ग्रन्थों की रचना के सम्बन्ध में 
आगम ग्रन्थों के टीकाक़रों का अभिमत है कि तीथंकरों द्वारा दिये गये उपदेश के 
माधार पर बनेक मुतियो द्वारा जिन ग्रन्थों की रचना की गयी है, वे प्रकी्णक है । 
प्रकीणंक ग्रन्थो की सख्या सहस्नो है, किन्तु वल्लभी वाचना के समय दस ग्रन्थों को ही 
आंगम में सम्मिलित किया गया है । उनके नाम ये है-- 

( १ ) चउसरण (चतु शरण ), (२ ) आउरपचकक्‍्खाण ( आतुर प्रत्याख्यात ), 
(३ ) महापच्चक्वाण, ( महाप्रत्याख्यान ), (४) भत्तपन्‍्रणा ( भक्तपरिज्ञा ), 
( ५ ) तदुलवेयालिय ( तद्ुलवेचारिक ), ( ६ ) सथारक ( सस्तारक ), (७ ) गच्छा- 
यार ( गच्छाचार ), ( ८५) गणिविजा ( गणिविद्या ), ( ६ ) देविद्थव ( देवेन्द्रस्तव ), 
और ( १० ) मरणसमाहि ( मरण समाधि )॥ 

(१ ) चतुछ्यारण मे ६३ गाथाएँ है । इसमे छह आवद्यको के निर्देश के अनन्तर 
जरहत, सिद्ध, साधु और जिनघर्म इन चार को शरण मानकर पाप के प्रति निन्‍्दा 
गौर पुण्य के प्रति अनुराग प्रकट किया गया है। पह रचता वीरभद्र कृत मानी जाती 


१६८ प्राकृत-भाषा मौर साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


है और इसपर भुवनतुंग की वृत्ति और ग्रुणरत्न की अव्चूर भी है। ( २ ) आतुर- 
प्रत्याल्थान में ७० गाधाएँ है। बालमरण और पण्डितमरण के सम्बन्ध में विस्तृत 
विवेचन किया गया है। प्रत्याब्यान--परित्याग को मोक्षप्राप्ति का सावन माना गया 
है । इसके रचयिता भो वीरभद्र है। इसमे पद्मों के अतिरिक्त कुछ अज्ञ गद्य मे भी है। 
(३ ) महाप्रत्याब्यान-- १४३ अनुप्टुप पद्यों द्वारा डुश्नरित्र कौ निन्‍दा, सच्चरित्रात्मक 
भावनाओं, व्रतो एव आराधनाओ पर जोर दिया गया है। प्रत्याख्यान के परिपालन 
पर खूब जोर दिया गया है । यह रचना पूर्वोक्त मातुर प्रत्याल्यात का पूरक ही है। 
(४ ) भक्तपरिज्ञा--१७२ गाथाओ में परलोक सिद्धि का निरूपण किया गया है | 
भक्तपरिज्ञा, दंगिनो और पादोपगमन रूप मरण भेदो का स्वरूप बताया गया है। बन्ध- 
मोक्ष का कारण मन ही है, अत मन को वश करने के लिए अनेक दृष्टान्तों का प्रयोग 
किया गया है। मन को बन्दर की उपमा देकर उसका यथायेस्वरूप उपस्थित किया हे । 
(४ ) तंदुलवेचारिक या वेकालिक ५८६ गाथाओं मे लिखी गयी गद्य-पद्य मिश्चित 
रचना है। इसमे गौतम और महावीर के बीच हुए प्रइनोत्तर के रूप मे जीव की 
गर्भावस्‍था, आहार-विधि, बालऊुजीवन क्रीडा, आदि अवस्थाओं का वर्णन है । प्रसगवश 
स्लियो के स्वरूप का विषलेषण अनेक रूपको द्वारा किया गया है। साधुओ को छ्त्रियो 
से सवंदा सावधान रहने के लिए चेतावनी दी गयी है। प्रमदा, नारी, महिला, 
रामा, अगना, ललना, योषिता, वनिता प्रश्नति शब्दों की व्युत्पत्तियाँ भी प्रदर्शित 
की गयी है । इन च्युत्त्तियों से सस्कृति के स्वरूप पर नया प्रकाश पडता है। 
(६ ) संस्तारक--मे १२३ गाथाएँ हे। इसमे साधु के लिपे अन्तसमय में तृण का 
आसन--सथारा ग्रहण कर समाधिमरण घारण करने की विधि वर्णित है। मृत्यु के 
समय मे स्थिर परिणाम रखकर मण्डितमरण द्वारा ही सद्दगति प्राप्त की जा सकती है । 
इस प्रसग मे अनेक मुनियो के दृशटान्त दिये गये हे, जिनमे सुबन्धु और चाणक्य के 
उपसगं जय की प्रश्सा को गयी है। ( ७ ) गच्छाचार मे १३७ गाथाएँ है । इसमे 
मुनि और आयिकाओ के गच्छ में रहने एवं तत्सम्बन्धी विनय तथा नियमोपनियम 
पाऊछन की विधि बतछायी गयी है। इसमे निर्ग्रन्यो ओर तिग्न्॑थितियों को एक दुसरे के 
भ्रति पर्याप्त सतक॑ रहने तथा कामवासता को वश रखने का निरूपण किया गया है । 
मन के स्थिर रहने पर भी सथोगो से अपने को सर्वदा बचाना हितकर होता है । जो 
मुनि अपना सयम छो बेठते हे, उनकी अवस्था उसो प्रकार की होती है, जिस प्रकार 
इलेष्म में लिपटो मक्खी को । मुनि को बाल, वृद्धा, दुहिता, बहिन आादि के दरोर का 
भी सपर् नहीं करना चाहिये। ( ८ ) गणिविद्या मे ८२ गाथाओ द्वारा दिवस, तिथि, 
नक्षत्र, करण, ग्रह, मुहृत्त, शकुन आदि का विचार किया गया है। ज्योतिष को दृष्टि 
से यह ग्रन्थ उपयोगी है । इसमे रूग्न और होरा का भी निर्देश पाया जाता है। (६ ) 
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देवेन्द्र्तव मे ३०७ गाथाएँ है । यहाँ कोई श्रावक चौबीस तीथैकरों की वन्दना कर 
स्तुति करता है। स्तुतिकार एक प्रइन के उत्तर मे कल्पो और कल्पातीत देवो का वर्णन 
करता है। इस ग्रन्थ के रचयिता भी वीरभद्र माने जाते है। ( १० ) मरणसमाप्ति 
सबसे बडा प्रकोर्णक है। इसमे ६६३ गाथाएँ हे । इसमे आराधना, आराधक, आलोचन, 
सल्लेखन, क्षमा यापन आदि चोदह द्वारो से समाधिमरण कौ विधि बतलायोी गयी है। 
बारह भावनाओं का भी तिरूपण किया गया है। आचार्य के ग्रण, तप एव ज्ञान की 
महिमा भी इस ग्रन्थ से निरूपित हे । धर्म का उपदेश देने एवं परादोपगमन आदि तप के 
द्वारा सिद्धगति प्राप्त करनेवालो के दृष्टान्त उल्लि जित है । * 

उपमुंक्त दस प्रकी्णंकों के अतिरिक्त तित्युग्गाल्यि ( तीर्थोदगार ), अजीवकल्प, 
सिद्धपाहड, आराहण पहाआ (आराधन पताका ), दीवसायर पण्णत्ति ( द्वीप- 
सागर प्रज्ञप्ति ', जोइसकरंडग ( ज्योतिष्करण्डक ), अंगविज्जा । ( अगविद्या ), 
पिंडविसोहि ( पिण्डविशुद्धि ), तिहिपइण्णण ( तिथि-अ्कीणंका ), सारावलि, 
पज्जंताराहुणा ' परय॑न्ताराधना ), जीवविहृत्ति ( जीवविभक्ति ), कवचप्रकरण और 
जोगि पाहुड ( योति प्राभूस ) प्रवीर्णफ भी माने जाते है। इन प्रन्यो मे जीवन 
शोधन की विभिन्न प्रक्रियाओं के साथ ज्योतिष और निम्तित्त सम्बन्धी अनेक बातों पर 
प्रकाश डाला गया है। ज्योतिष्करण्डक से श्रीक ज्योतिप से पृ्व॑वर्तों विष्वक काल के 
लग्न-सिद्धान्त का निरूपण है, जो सुनिश्चित रप से ग्रीक्‌ पूर्व प्रणाली है । 

चूलिका सूत्र--नन्दी और अनुयोग द्वार को गणना चूलिका सूत्रों मे की जाती 
है। ये दोनों ग्रन्थ आगमो की अपेक्षा भर्वाचीन माने जाते है । 

नन्दोसूत्र के रचयिता दृष्य गणि-के शिप्य देववाचक है, ये देवडद्धिगणि 
क्षमाश्रमण से भिन्‍न है। इसमे ६० गाथाएँ और ५९६ गद्य सूत्र है। स्तुति के अनन्तर 
स्थविरावली मे भद्रबाहु, स्थुलूमद्र, महागिरि, आय॑ श्याम, आये समुद्र, आाय॑ मगु, आये 
नागहस्ति, स्कन्दिल आचार्य, नागाजुंन आदि के नाम उल्लिखित है । सम्यक्‌ श्रुत मे द्वाद- 
शाह, गणिपिटक के आचाराग आदि १२ भेद बताये गये है । मिध्याश्रुत मे आत्मबोच 
पै च्युत करनैवाली रचनाएँ परिगणित है। इसमे श्रुतज्ञान के घूलत दो भेद किये 
गये है--अंग बाह्य और अग प्रविष्ट । टीकाकारों के अनुसार अग प्रविष्ट गणघरो द्वारा 
ओर अग बाह्य स्थविरो द्वारा रचे जाते है । आचाराग, सूत्रदृ तागादि भेद अग प्रविष्ट 
के हैं। भग बाह्य के मापवयक और आवश्यक व्यतिरिक्त भेद है। 

अनुयोगद्वार के रचयिता आये रक्षित माने--जतते है। विषय और भाषा 
को दृष्टि से यह ग्रन्थ पर्याप्त अर्वाचीन है। प्रदइनोत्तर दोलो मे पल्योपम्, सागरोपम, 
संख्यात, असंल्यात, और अनन्त के प्रकार एव निक्षेप, अनुगम्त और नय का प्ररूपण किया 
गया हैं । इस ग्रन्थ में व्याकरण सम्बन्धी समास, तद्धित, धातु, निदक्ति, वर्णागम, लोप 
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एवं वर्णविकार ठथ्यों का विवेचन किया गया है। पाखण्डियो में श्रमण, पाण्डुरंग, 
भिक्षु, कापाल्‍िक, तापस एव परिब्राजको के उल्लेख आये है । पेशेवर लोगो मे दोसिय- 
कपड़ा बेचनेवाले, सोक्तिय -सृत बेचनेवाले, भडवेआलिअ---बर्तंन बेचनेवाले, कोला- 
लिय--कुम्हार आदि करा निर्देश किया है। शिल्पजीवियों में ततुवाय-बुतकर, चित्र- 
कार, दतकार आदि के नाम आये हे । काव्य के नवरस एवं संगीत के सप्त स्वरों का 
वर्णन मी इस ग्रन्थ मे पाया जाता है। चरक, गोतम, महाभारत, रामायण प्रभृति 
ग्रन्थों के नाम निर्देश भी किये गये हे । 
काव्य के नवरसों की व्याख्या भी की गयी है । यहाँ धवगार रस का स्वहूप दिया 
जाता है । 
सिंगारो नाम रसो, रति-संजोगाभिलाससंजणणो । 
मंडण-विलास-विव्बोअ-हास-लीला रमण लिगो ॥ 
महुर विलास-सललिअ हियउम्म्रादणकरं जुवाणाणं। 
सामा सद्दुद्ामं, दाएति मेहला दाम | 
इसी प्रकार सभी रसो का स्वरूप विश्लेषण किया गया है। क्रम निछूपण मे सर्वे 
प्रथम वीर रस को स्थान दिया है तथा अन्तिम रस प्रशान्त माना है। 
टीका ओर भाष्य साहित्य 
अर्धेभागधो आगम-साहित्य पर नियुक्ति, भाष्य, चूणि, टीका, विवरण, विवृत्ति 
दीपिका, अवचूरि, अवचूर्णी, व्याख्या एव पस्िका रूप मे विपुल साहित्य लिखा गया 
है। गम्भीर मोर पारिभाषिक साहित्य व्याड्याओ के अभाव मे स्पष्ट नही हो पाता, 
अतः व्याख्यात्मक साहित्य का प्रणयन अत्यन्त आवद्यक था | प्राकृत भाषा मे नियुक्ति, 
भाष्य एवं चूणि टीकाएँ लिखी गयो है । यह टीका साहित्य ग्रुण और परिमाण दोनो 
ही दृष्टियो से विशाल एव उपयोगी है। भारतीय सस्क्ृति का सपुज्ज्वल, सुन्दर एव 
स्वाभाविक चित्र इस टोका साहित्य मे पाया जाता है। मनुष्य के चूडान्त आदणशश की 
स्थापना आगम साहित्य मे उपलब्ध होती है, टीकाएँ उस आदणश का व्यापक एवं विशद 
निरूपण उपस्थित करती है। नियुक्ति, भाधष्य, चूणि और टोका साहित्य जागम को 
पज्ञाज़ी कहते है । 
निज्जुत्ति ( नियुक्ति )--भाषा, झोली और विषय को दृष्टि से नियुंक्तियाँ प्राचीन 
मानी जाती हैं। नियुक्तियाँ प्राय गाथाओ मे निबद्ध मिलती हें। इनको दोली सक्षेप 
में विषय को प्रस्तुत करने की है। प्रसगानुसार विविध कथाओ एव हृष्टान्तो के सकेत 
भो उपलब्ध हैं, जितका विस्तार आगे टीका ग्रत्थो में हुमा है । वर्तमान मे आचाराक्ज, 
वूतकृतान्न, सूर्य प्रज्जप्ति, व्यवहार, कल्प, दश्शाश्रुतस्कन्ध, उत्तराष्ययन, आवश्यक 
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दद्यावेकालिक, और ऋषिभाषित इन दस प्रन्थो पर नियुक्तियाँ मिलती हैं । पिष्ड 
नियुक्ति और ओघनियु क्ति मुनियो के आचार को दृष्टि से इतनी महत्वपूर्ण हे कि इनको 
गणना मूलसूत्रो में को जातो है । नियुक्तियो के रचयिता भद्रबाहु माने जाते है । 

भास ( भाष्य )--भाष्य की रचना प्राकृत गायाओ में को गयी है। शेली की 
दृष्टि से भाष्य की नियुक्तियों के साथ इतनी सम्तानता है कि इन दोनो का अनेक स्थलो 
पर ऐसा मिश्रण हो गया है, जिसका पृथवकरण सभव नही है। भाष्य का समय ई० 
४-४ वी शती माना जाता है। नियुंक्तियों के समान भाष्य को प्राकृत भाषा अर्घ- 
मागधी है, पर शौरसेनी और मागधो के प्रयोग भी मिलते हे। कल्प, पश्नकल्प, - 
प्रीतकल्प, उत्तराध्ययन, आवदइयक, दशवेकालिक, निशीथ ओर व्यवहार ग्रन्थो 
पर भाष्य उपलब्ध हें। भाष्यो मे अनेक प्राचीन अनुश्नुतियाँ, लोक कथाएँ एवं मुनियो 
के आचार-व्यवहार की विधियों का निरूपण हुआ है। जैन श्रमण सध का प्राचीन इतिहास 
अवगत करने के लिए निशीध भाष्य, व्यवहार भाष्य ओर बृहत्कल्प भाष्य का गम्भौर 
अध्ययन आवश्यक है। निशज्ञीय भाष्य मे शश आदि चार धूर्तों की कथा दी गयी है, 
जिसको हरिभद्वसूरि ने धूर्ताख्यान के रूप में पल्‍्छवित किया है । कल्प, व्यवहार और 
निशीय भाष्य चे कर्त्ता सघदास गणि है और विशेषावष्यक भाष्य के कर्त्ता जिनभद्र हैं । 

चुण्णी ( चूर्णी ) चूणियो की रचना गद्य मे की गयी है। इनको भाषा संस्कृत- 
प्राकृत मिश्चित है, पर इनमे प्राकृत की प्रधानता है। सामान्यत, चूणियो के रचयिता 
जिनदास गणि महत्तर माने जाते है, इनका समय अनुमानतः ई० को छंठी-सातवी शतों 
है । आचाराग, सूत्रकृ ताग, व्याख्या प्रज्ञप्ति, कल्प, व्यवहार, निशीयथ, पत्चकल्प, दशाधुता- 
कल्प, जीतकल्प, जीवाभिगम, जम्बूद्वीपप्रज्ञप्ति, उत्तराध्ययन, आवद्यक, दशवेकालिक, 
नन्‍्दी और अनुयोगद्वार पर चूणियाँ पायी जाती हैं । चूणियो में अध॑ ऐतिहासिक, सामा- 
जिक एवं कथात्मक सामग्री प्रचुर रूप मे उपलब्ध है। ये महत्वपूर्ण मानव सम्राज 
शास्त्र हे, इनमे सहस्नो वर्षों के आथिक जीवन का सजीव वर्णन उपस्थित है । उस युग की 
सामाजिक और राजनेतिक परिस्थितियों पर प्रकाश डालनेवाली सामग्री विख़री पडी है । 
प्राचीन भारत के वेशभूषा, मनोर|ज्जन, नगरनिर्माण, शासनव्यवस्था, और यातायात के 
साधनो का पूरा विवेचन किया गया है। 

टीकाएं--टीका-साहित्य ग्रन्थो के स्पष्टीकरण के हेतु रचा जाता हैं। टीकाओ को 
भाषा सस्क्ृत है, पर कथाओ में प्राकृत का आश्रय ग्रहण किया गया है। आवश्यक, 
दक्षवेकालिक, नन्‍्दी और अनुयोगद्वार पर हरिभद्व सूरि की टीकाएँ उपलब्ध हैं । आचा- 
राग ओर सृत्रकृताग पर शीछाक आचाय॑ं ने महत्वपूर्ण टीकाएँ ई० ८७६ मे लिखो हैं । 
११ थो छातो मे शान्ति सूरि द्वारा उत्त राष्ययन की शिष्यहिता टीका प्राकृत मे बड़ी हो 
महत्वपूर्ण छिखी गयी है। इसो शताब्दी मे उत्तराध्ययन पर देवेन्द्रगण नेमिचन्ध ने 
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सुख़बोधा नामक टीका छिखी है, जिसमे अगडदत्त, मूलदेव, करकण्ट्ू आदि कई प्राकृत 
कथाएँ निबद्ध हैं । उत्तराष्ययन पर अभयदेव, द्रोणाचार्य, मठयगिरि, मरूधारी हेमचल्र 
क्षेमकीत्ति, शान्तिचन्द्र आदि की टोकाएं भी मिलती है। टीकाओ में लिखित लघु लोक- 
कथाएँ विद्वेष महत्वपूर्ण हे। पहाँ आवश्यक टोका की एक लघु छोफ कया उद्धृत की 
जाती है-- 
वर्षोकाल में शर्दी से काँपते हुए किसी बन्दर को देख कर एक चिडिया बोली-- 

"पुरुष के समान हाथ पेर होकर भी तुम इस वृक्ष के ऊपर कोई कुटिया क्यों नहीं बना 
लेते हो ?” इस बात को सुन कर बन्दर चुप रहा, पर उस चिड़िया ने पुन बात 
दुह्राई । इस पर बत्दर को क्रोध आया और चिड़िया के घोसले के तिनकों को एक-एक 
कर हवा में उडा दिया और बोला--हे सुचरे तू अब बिना घर के रहू -- 

बानर ' पुरिसो सि तुम॑ निरत्थयं वहसि बाहुदंडाई। 

जो पायवस्स सिहरे न करेसि क्रुड़ि पडालि वा॥ 

नवि सि मम मयहरिया, नवि सि मर्म सोहिया व णिद्धावा । 

सुघरे अच्छुसु विधरा जा वट्ट्सि लोगतत्तोसु ॥ 


2८7 १ 
शोरसेनी आगम साहित्य 


पूर्वोक्त आगम साहित्य को झ्वेताम्बर सम्प्रदाय प्रामाणिक मानता है, पर दिगम्बर 
सम्प्रदाय उसे प्रामाणिक नहीं मानता । इस मान्यतानुसार मूल आगम प्रन्थो का लोप हो 
गया है ओर मात्र आशिक ज्ञान मुनि रम्परा में सुरक्षित है। इसो ज्ञान के आधार 
पर आचार्य धरसेन के सरक्षण मे षट खण्डागम सूत्र की रचना सम्पन्न हुई । ; 

पट खण्डागम सूत्र-यह आगम ग्रन्थ छह छण्डो मे विभक्त है--जीवद्ठाण, 
खुद्दावध, बधसामित्तविचय, वेदना, वगणा और महाबन्ध । इस ग्रन्य का विषय ख्नोत 
बारहवें दृष्टिवाद श्रुताग के अन्तगंत द्वितोय पूर्व आग्रायणीय के चयनलब्धि तामक ५ वे 
अधिकार के चौथे पाहुड कर्म प्रकृति को माना जाता है। सत्र की परिभाषा के सम्बन्ध 
में बताया गया है-- 

सुत्तं गणहरकहियं तहेव पत्तेयबुद्धकहियं च । 
सुदकेवलिणा कहिय॑ अभिण्णदसपुव्वहिय॑ च॥ 
.. घवला वग्गणालण्ड भाग १-३ पृ० ३७१ 
सृत्र वह है जिसका कथन गणधर, प्रत्येकबुद्ध, श्रुतकेवली और अभिन्‍नदशपूर्वी ने 
किया हो । अत उक्त आमममग्रन्थ में सत्र को यह परिभाषा घटित होती है । 

( १ ) जीवट्टाण नामक प्रथम खण्ड मे जीव के गुण, धर्म और नाना अवस्थाओ 
का वर्णन आठ प्ररूपणाओ मे किया गया है। ये आठ प्ररूपणाएँ--सत्‌, सब्या, 
क्षेत्र, स्पशन, काल, अन्तर, भाव और अत्पवहुत्व है। इसके अनन्तर मे नो चूलिकाएँ 
है, जिनके नाम प्रकृति समृत्कीत्तन, स्थान समुत्तीत्तन, प्रथम महादण्डक, द्वितोय 
महादण्डक, तृतीय महादण्डक, उत्कृष्ट स्थित्ति, जघन्य स्थिति, सम्यक्त्वोत्पत्ति और 
गति-अगति है। सत्मष्तपणा के प्रथम सूत्र में पज्चनमस्कार मन्त्र का पाठ है। 
सत्मरूपणा का विषय निरूपण ओघ और आदेश क्रम से किया गया है। ओोघ मे 
मिथ्यात्व, सासादन आदि चोदह गशुण स्थानों का और आदेश में गति, दन्द्रिय, काय 
आदि चोदह मार्गणाओ का विवेचन उपलब्ध होता है। सत्रछपणा मे १७७ सूत्र हैं। 
इनसे ४० वे सत्र से ४४ वें सत्र तक छह काय के जीवो का विस्तार पूर्वक वर्णन 
किया है। जीवों के वादर ओर सुक्ष्म भेदो के पर्माप्त और बपर्पाप्त भेद किये 
गये है। वनस्पति काय के साधारण ओर प्रत्येक ये दो भेद किये गये हे मोर इन्हीं 





१. यह प्रन्थराज १६ भागों मे ढा० एच० एल जैन के द्वारा सम्पादित होकर 
घवला टीका सहित जैन साहित्योद्धारक फण्ड, अमरावती द्वारा प्रकाशित है । 
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भेदो के बादर और सृक्ष्म तथा इन दोनो भेदो के पर्याप्त और अपर्याप्त उपभेद कर 
विषय का निरूपण किया हे। त्थावर ओर बादर काय से रहित जीवों को अकायिक 
कट हैं । 

जीवट्ठटाण खण्ड की दूसरी प्ररूणणा द्रव्य प्रमाणानुगम है। इसमे १६२ जृत्रो द्वारा 
गरुणस्थान और मार्गेणाक्रम से जीवों की सल्या का निर्देश किया है। इस प्ररूपणा के 
सख्या निर्देदा को प्रस्तुत करने वाले सत्रों मे शतसहल्लकोटि, कोडाकोडी, सब््यात, 
मसंख्यात, अनन्त ओर अनन्तानन्त सख्याओं का कथन प्रिलता है । इसके अतिरिक्त 
सातिरेक, हीन, गुण, अवहार-भाग, वर्ग, वर्गमूल, घन, अन्यपोन्याम्पास आदि गणित की 
मौलिक प्रक्रियाओं के' निर्देश मिलते हे । काल गणना के प्रसग मे आवली, अन्तमृहृत्त॑, 
अवसपिणी, उत्सपिणी, पल्योपम आदि एव क्षेत्र की, उपेक्षा अगुल, योजन, श्रेणी, 
अगत्प्रतर एव लोक का उल्लेख आया है । 

क्षेत्र प्रछूपणा मे ९२ सूत्रों द्वारा ग्रण स्थान और मार्गगा क्रम से जीवों के 

क्षेत्र का कथन किया गया है उदाहरणाथ॑ कुछ सत्र उद्धत कर सिद्ध किया जायगा 

कि सृत्र कर्त्ता की शैली प्रदनोत्तर के रूप मे कितनी स्वच्छ है । विषय को प्रस्तुत करने 
का क्रम कितना मनोहर है ।--” ओघेण मिच्छाइट्टी केवडि खेत्ते, सब्बलोगे । सासण 
सम्माइद्विप्फरहुडि जाव अजोगकेवलि त्ति केवडि खेत्ते, लोगस्स असखेज्जदि भाए [ सत्र 
२-३ ) आर्थात्‌--मिथ्या दृष्टि जीव कितने क्षेत्र मे पाये जाते है, सर्व छोक में । सासादन 
सम्यग्दृष्टि से लेकर अयोगकेवलि गुणस्थान पर्य॑न्तर जोब कितने क्षेत्र मे है, लोक के अस- 
स्यात भाग में, इत्यादि । 

स्पर्शन प्ररूपणा में १८५ सूत्र हें। इसमे नाना ग्रण स्थान ओर मारगंणावाले 
जीव स्वस्थान, समुद्घात एव उपपात सम्बन्धी मनेक अवस्थाओ द्वारा किलने क्षेत्र का 
स्पर्श करते है, विवेचन किया हे। सृत्रकार ने विभिन्न दृष्टियो से जीयों के स्पर्श क्षेत्र का 
कथन विस्तार पूर्वक किया है । 

कालानुयोग मे ३४२ सूत्र हे । इस प्रहपणा मे एक जीव मौर नाना जीवो के 
एक शुणस्थान और मार्गणा मे रहने की जघन्य और उत्कृष्ट मर्यादाओं की कालावाधि 
का निर्देश किया है। मिथ्याहृष्टि पिध्यात्वग्ुणस्थान मे कितने कार पर्यन्त रहते है, 
उत्तर देते हुए बताया है कि नाना जीवो की अपेक्षा संवैंकाल, पर एक जौोव को अपेक्षा 
अनादि अनन्त, अनादि सान्त भोर सादि-सान्त हैं। तात्पय॑ यह है कि अभव्यजीव अनादि 
मननन्‍त तथा भव्यजीव सादिसान्त हे। जो जोव एक बार सम्यक्त ग्रहण कर 
पुनः भिध्यात्व गुण स्थान में पहुँचता है, उस जीव का वह भिध्यात्व सादिसान्त 
कहलाता है । 

अन्तर प्ररूपणा मे ३९७ सूत्र हे। इस प्ररूपणा में बताया गया है कि जब 
विवक्षित गुण गरुणान्तर रूप से संकमित हो जाता है और पुनः उसको प्राप्ति होती हे, 
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तो मध्य के काल को अन्तर कहते है । यह अन्तर काल सामान्य और विद्येष की बपेक्षा 
दो प्रकार का होता है। सूत्रकार ने एक जीव और नाना जीवो की अपेक्षा एक ही 
गुणस्थान और मार्गणा मे रहने को जघन्य और उत्कृष्ट कालावधि का निर्देश करते 
हुए अन्तर काल का निरूपण किया है। भिध्यादृष्टि जीवका अन्तर काल कितना है, इस 
प्रइन का उत्तर देते हुए बताया है कि नाना जीवो की अपेक्षा कोई अन्तर नहों है - 
ऐसा कोई काल नहीं जब ससार मे मिथ्या दृष्टि जीव न पाये जायें । पर एक जोब को 
अपेक्षा मिथ्यात्व का जघन्य बन्तर अन्तमुहू्ते और उत्कृष्ट अन्तर १३२ सागरोपम काल 
है। तात्पयें यह है कि मिथ्याहष्टि जीव परिणाषो को विशुद्धि से सम्यक्त्व को प्राप्त, 
होकर कम से कम अन्तमुहुत्तं कार मे सक्लिष्ट परिणामों द्वारा पुन मिथ्यादृष्टि हो 
सकता है। अथवा अनेक मनुष्य और देवगतियो मे सम्यक्त्व सहित भ्रमण कर अधिक 
से अधिक १३२ सागरोपम को पूर्णकर पुन मिथ्यात्व को प्राप्त हो सकता है। तीव्र 
ओर मन्द परिणामों के स्वरूप का विवेचन भी किया गया है। नाना जोवो को अपेक्षा 
मिथ्याह॒ष्टि, असयत सम्यग्हष्टि, सयतासयत, प्रमत्तसयत, अप्रमत्तसयत और सयोगकेवली 
ये छह गुणस्थान इस प्रकार के हे, जिनमे कभी भी अन्तरारू उपस्थित नहों होता। 
मागणाओं में उपशम सम्यक्त्व, सूक्ष्मसापराय सबम, भाहारक काययोग आहारक मिश्ष- 
काययोग, वेक्रियिक सिश्रकाययोग, रूब्ध पर्याप्त मनुष्य, सासादन सम्यक्त्व और सम्य- 
ग्मिथ्यात्व ऐसी अवस्थाएँ है, जिनमे गुणस्थानों का अन्तरकाल सम्भव होता है। 
इनका जघन्य अन्तरकाल एक समयमात्र और उत्कृष्ट अन्तरकाल सात दिन या छह 
मास आदि बतलाया गया है । 

भावानुयोग में ९३ सत्र है। इसमे ग्रुणस्थान और मारगंणा क्रम से जीवों के 
मौदयिक, औपशमिक, क्षायिक, क्षायोपशमिक और पारमाणिक भावो के भेद-प्रभेदो और 
स्थितियों का विवेचन किया गया है। दर्शन मोहनीय ओर चारित्र मोहनीय कर्म भकृ- 
तियो के उदय, उपशम, क्षमोपश्मादि की विभिन्न अवस्थाएँ भी इसमे वर्णित है। कम- 
सिद्धान्त का यह विषय यहाँ विशद रूप से विवेचित है । 

अल्पबहुत्व प्ररूपणा में ३८२ सूत्र है। नाना एणस्थान मौर मार्गंणा स्थानवर्ती 
जीवो की संख्या का होनाधिकत्व इस प्ररूपणा मे वर्णित है । अपूर्वकरण, अनिवृत्तिकरण 
और सृक्ष्म साम्पराय ग्रुणस्थान मे उपशम सम्यकत्वी जीव अन्य सब स्थानों की अपेक्षा 
प्रमाण में अल्प और परस्पर तुल्य होते है । इनसे अपूर्वकरणादि तोन ग्रुणस्थानवर्ती 
क्षायिक सम्यग्हष्टि जीव संख्यात ग्रुणित हैं । क्षोणकषाय जीवों को संख्या मो इलनी ही 
है । सयोगकेवली सयम की अपेक्षा प्रविद्यमान जोवो से संख्यात गुणित है । 

उपयुक्त आठ प्ररूपणाओ के अतिरिक्त जीवस्थान की नो चूलिकाएँ हैं । प्रकृति- 
समुत्कीतंन नाम की चूलिका मे ४६ सूत्र हैं। क्षेत्र काल और अन्तर प्ररूपणाओ 
में जो जीव के क्षेत्र और कार सम्बन्धी अनेक परिवर्तन बतछाये गये हैं, वे विशेष 


ड़ 
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कर्मबन्ध के द्वारा ही उत्पन्न हो सकते हे। इन्ही कर्मवन्धों का व्यवस्थित निर्देश इस 
चूलिका में किया गया है। दूसरो 'स्थान समुत्तीत्तेन! नाम की चूलिका में ११७ 
सूत्र हैं। प्रत्येक मूलकर्म की कितनी उत्तरप्रक्ृतियाँ एक साथ बाँधी जा सकती हे और 
उनका बन्ध किस-किस ग़ुणस्थान में होता है, इसका सुस्पष्ट विवेचन किया गया है । 
प्रथम महादण्डक नामक तृतीय चूलिका मे केवल दो सूत्र है। इसमे प्रथम सम्यक्त्व को 
ग्रहण करनेवाला जीव जिन ७३ प्रज्गतियों का बन्ध करता है, वे प्रकृतियाँ गिनायी गयी 
हैं । इन प्रकृतियों का बन्धकर्त्ता सज्ञों पज्वेन्द्रिय मनुष्य या तियञ्ञ होता है। द्वितीय 
महादण्डक ताम की चौथी चूलिका मे भी केवल दो सूत्र है। इनमे ऐसी कर्म प्रकृतियो 
की गणना को गयी है, जिनका बन्ध प्रथम सम्यक्त्प के अभिमुख हुआ देव ओर छह 
पृथिवियों के तारकी जीव करते है । तृतीयदण्डक नामक पॉचवी चूलिका मे दो सूत्र है 
और इन सूत्रों मे सातवी पृथिवी के नारवी जीवो के सम्यक्त्वाभिषुख होने पर बन्ध 
योग्य प्रकृतियों का निर्देश फ्रिया गया है। छठी उत्कृष्टस्थिति नामक चूलिज़ा मे 
७४ मृत्र है । इसमे बंधे हुए कर्मो की उत्कृप्टस्थिति का निरूपण किया गया टै । माशय 
यह है कि सूत्रकर्ता आचाये ने यह बतलाया है कि बन्ध को प्राप्त विभिन्न कर्म अधिक से 
अधिक कितने काल तक जीवो से लिप्त रह सकते है ओर बन्ध के कितने समय बाद -- 
आबाधा काल के पश्चात्‌ विषाक आरम्भ होता है। एक कोडाकोडी वर्ण प्रमाण बन्ध 
की स्थिति पर सो वर्ष का आबाघा काल होता है जौर अन्त वोडाकोडी सागरोपम 
स्थिति का आजाधाकाल अन्तमुंहत्त होता हैे। परन्तु आयुकर्म का आबाधाकाल इससे 
भिन्न है, क्योकि वहाँ आबाधा अधिक से अधिक भुज्यमान आयु के तृवीयाण प्रमाण 
होती है । सातवी जघन्य स्थिति नामक चूलिका मे «३ सूत्र हें । इस चूलिका मे 
कर्मों की जघन्य स्थिति का निरूपण किया गया है। परिणामों की उत्कृष्ट विदुद्धि 
जघन्य स्थिति बन्ध का और सक्‍्लेश वृद्धि कर्मस्थिति को वृद्धि का कारण है । आझवी 
चूलिका सम्यक्त्वोत्पत्ति मे १६ सूत्र हें। इसमे सम्यवत्वोर्तात्ति योग्य कर्ृस्थिति, 
सम्पक्त्व के अधिकारी आदि का निरूपण है। जीवन शोधन के लिये सम्यक्‍त्व की 
कितनी अधिक आवश्यकता है, इसको जानकारी भो इससे प्राप्त होती है। नवमी 
चुलिका गत्यागति नाम की हे, इसमे २४३ सूत्र हं। विभिन्न गतियों के जीव कब, 
कैसे सम्यक्त्व की प्राप्ति करते है, गतियों मे प्रवेश करने और निकलने के समय जोबों 
के कौन-कौत गुणस्थान होते है और कौन-कोत सी गतियो में जाते है एवं किस गति से 
निकलकर ओर किस गति मे जाकर जीव किस-किस गुणस्थान को प्राप्त करता है, आदि 
विषयो का विस्तारपूर्वक वर्णन किया गया है। 

इस प्रकार जोवस्थान ( जीवट्टाण ) नामक प्रथम खण्ड मे कुल २३७४ सूत्र हें 
और यह १७ अधिकारों में विभाजित हे । 

है 


शौरसेनी आगम-साहित्य २०७ 


२, खुद्ाबन्ध ( क्षुद्रकबन्ध )--इसमे मार्गणास्थानो के जनुसार कौन जीव बन्धक 
है और कौन अबन्धक, का विवेचन किया है। कर्म॑सिद्धान्त को दृष्टि से यह द्वितोष खण्ड 
भी बहुत उपयोगी है। इसका विवेचन निम्नलिखित ग्यारह अनुयोगो द्वारा किया 
गया है-- 

( १ ) एक जीव को अपेक्षा स्वामित्व | 

( २ ) एक जौब की अपेक्षा काल । 

( ३ ) एक जीव की अपेक्षा अन्तर । 

( ४ ) नाना जीवो की अपेक्षा भगविचय । 

(४ ) द्रव्यप्रमाणानुगम । 

६ ) क्षेत्रानुगम । 

( ७ ) स्पर्दानिगस । 

( ८ ) नाता जीवो की अपेक्षाकाल । 

( ६ ) नाना जीवो की अपेक्षा अन्तर । 

(१०) भागाभागानुगम । 

(११) अल्पबहुत्वानुगम । 

इन ग्यारह अनुयोगो के पूर्व॑ प्रास्ताविकरूप में बन्धकों के सत्त्व को प्ररूपणा को 
गयी है और अन्त मे ग्यारह अनुयोग द्वारो की चूलिका के रूप मे महादण्डक दिया गया 
है । इस प्रकार इस खण्ड मे १३ अधिकार है । 

प्रास्ताविकरूप मे आयी बन्ध सत्तव प्रहूपणा मे ४३ सूत्र हे। गतिपागंणा के 
अनुसार नारकी ओर तियंज्त्च बन्धक है, मनुष्य बन्चक भी है औौर अबन्धक भी । सिद्ध 
अबन्धक है । इन्द्रियादि मार्गंणाओ की अपेक्षा भी बन्ध के स्व का विवेचन किया है । 
जबतक मन, वचन ओर कायरूप योग की क्रिया विद्यमान रहती है, तब तक जीव 
बन्धक रहता है । अयोग केवली और सिद्ध अबन्धक होते हैं । 

स्वामित्व नामक अनुगम मे ९१ सूत्र हैँ, जिनमे मार्गंणाओ के अनुक्रम से इनकी 
पर्यायों में कारणीभूत कर्मोदय और लब्धियो का प्रश्नोत्तर रूप मे प्ररूपण किया गया है । 

कालानुगम मे २१६ सूत्र हें । इस अनुगम में गति, इन्द्रिय, काय आदि मागंणाओ 
मे जीव की जघन्य और उत्कृष्ट कारुस्थिति का विवेचन किया है। जौवस्थान खण्ड 
में प्रपित कालप्ररूपणा की अपेक्षा यह विशेषता है कि यहाँ गुणस्थान का विचार छोड- 
क्र अरूपणा की गयी है । 

अन्तर प्ररूपणा में १५१ सूत्र हू। मार्गंणा क्रम से जघन्य ओर उत्कृष्ट अन्तर- 
काल बतलाया गया है । 

मंगविचय में २३ सूत्र हें। किन मार्गणाओ में कौन से जीव सदेव रहते है और 
कौन से जोव कमी नही रहते, का वर्णन है । बताया गया है कि नरकादि चारो गतियों 
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में जीव सदैव नियम से निवास करते हैं, किन्तु मनुष्य अपर्याप्त कभी होते हैं और कभी 
नहीं भी होते । इसी प्रकार वेक्रियिक मिश्र आदि जोबो की मार्गंणाएँ भी सान्तर हैं । 

द्रव्य प्रमाणानुगम मे १७१ सत्र हैं । गुणस्थान को छोड़कर मार्गणाक्रम से जीवो की 
घंल्या उसोके आश्रय से काल एव क्षेत्र का प्ररूपण किया गया है। 

क्षेत्रनुगम से १२४ बोर स्पर्शानुगम मे २७६ सूत्र है। इन दोनों में अपने-अपने 
विषय के अनुसार जीवो का विवेचन किया गया है । 

नाना जीवो को अपेक्षा कालानुगम मे ५४ सत्र है। इसमे अनादि-अनन्त, अनादि- 
सान्‍्त, सादि-अनन्त एवं सादि-सान्तरूप से काल प्ररूपणा की गयी है। 

नाना जीचों की अपेक्षा अन्तरानुगम में ६८ सूत्र हैं। बन्धकों के जघन्य भौर 
उत्कृष्ट अन्तरकाल की प्ररूपणा की गयी है । 

भागाभागातुगम में ८८ सूत्र हे। इस अनुगम मे मार्गंणानुसार अनन्तर्वें भाग, 
असंख्यातर्वे भाग, सख्यातवें भाग तथा अनन्तबहुभाग, असख्यात बहुभाग, सख्यात बहुभाग 
रूप से जीवो का सर्वजीवों की भ्पेक्षा प्रमाण घबतलाया गया है। एक प्रकार से इस 
अनुगम में जीवों की सख्याओ पर प्रकाश डाला गया है तथा परस्पर तुलनात्मक रूप से 
सख्या बतायी गयी है । यथा - नारकी जीवों का विवेचन करते हुए बताया गया है कि 
वे प्म्स्त जोवों की अपेक्षा अनन्तवे भाग है। इस प्रकार परस्पर मे तुलनात्मकरूप से 
जीवो की भाग-अभानुक्रम मे सख्या बतलायोी है । 

अल्पबहुत्व अनुगम में १०६ सूत्र हैं, जिनमे १४ मार्गणाओ के आश्चय से जीव- 
समासों का तुलनात्मक द्रव्य प्रमाण बतलाया गया हैं। गतिमागंणा मे मनुष्य सबसे 
थोड़े हे, उनसे नारकी असख्य गुणे है, देव नारकियों से असख्यगुणे है। देव से सिद्ध 
भ्षनन्तगुणे हे तथा तियेज्च देवो से भी अलन्तगुणे हे । 

अन्तिम चूलिका महादण्ड के रूप मे है। इसमें ७९ सूत्र हैं। इसमे मार्गंणा 
विभाग को छोडकर गर्भोपक्रान्तिक मनुष्य पर्याप्त से लेकर निगोद जीवों तक के जीव- 
समासों का अल्पचह्दुत्व प्रतिपादित है। सापेक्षिक जोवो के राशिज्ञान के लिये यह 
चूलिका उपयोगी है | 

इस प्रकार समस्त खुद्बध मे १५८२ सूत्र हैं। इनमे कर्मप्रकृति प्राभृत के बन्धक 
अधिकार के बन्ध, बन्धक, बन्धनीय ओर बन्धविधान नामक चार अनुयोगो मे से बन्धक 
का प्रहपषण किया गया है। इसे खुद्दक ( क्षुद्क ) बन्ध कहने का कारण यह है कि 
महाबन्ध की अपेक्षा यह बन्ध प्रकरण छोटा है । 

३, बंघसाभित्तविचय ( बन्धस्वामित्वविचय )--इस तृतीय खण्ड मे बन्ध् के 
स्वामी का विचार किया गया है। यत विचय शब्द का अथं विचार, मोमासा और 
परीक्षा है। यहाँ इस बात का विवेचन किया है कि कोन-सा कर्म बन्ध किस गुण- 
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स्थान और मार्गणा में सम्भव है अर्थात्‌ कर्मेबन्ध के त्वासी कोन से गुणस्थानवर्ती ओर 
मारगंणास्थानवर्ती जोव हैं। इस खण्ड में कुल ब्ेर४ सूत्र हैं। इनमे आरम्भ के 
४२ सूत्रों मे गुणस्थानक्रम से बन्धक जीवों का प्रहूपण किया है। क्मसिद्धान्त की 
दृष्टि से यह प्रकरण बहुत ही महत्वपूर्ण है। प्रकृतियों का बन्घ, उदय, सत्व, बन्च- 
ज्युच्छिति आदि का विस्तृत विवेचन किया है । 

४ वेदनाखण्ड--कर्म प्राभृत के चौबीस अधिकारों में से कृति ओर वेदना नामक 
प्रथम दो अनुयोगो का नाम वेदनाषछवण्ड है। सूत्रकार ने मारम्भ मे मंगलाचरण किया 
है और इस चौथे खण्ड के प्रारम्भ में भी मंगलाचरण किया गया है। अतः यह अनुप्तान ' 
सहज मे लगाया जा सकता है कि प्रथम बार का मंगल भारम्भ के तोन खण्डो का है 
और द्वितीय बार का मगछ होष तीन छण्डो का। ग्रन्थ के आदि और मध्य मे मंगछ 
करने का जो सिद्धान्त प्रतिपादित है, उसका समर्थन भी इससे हो जाता है। कृति 
अनुयोग द्वार मे ७६ यूत्र हैं, जिनमें ४४ सूत्रो में मगल पाठ किया गया है। शेष 
सूत्रो मे कृति के नाना भेद अतलाकर मूलकरण कृति के १३ भेदों का स्वरूप 
बतलाया गया है । 


द्वितीय प्रकरण का १६ अधिकारों मे विवेचन किया गया है। अधिकारों 
की नामावल्ि निम्न प्रकार है-- 

(३ ै निक्षेप--३ सूत्र । 

(२ ) तय--४ सूत्र । 

(३ ) नाम--४ सूत्र । 

(४ ) #व्य-- १३ सूत्र । 

( ५ ) क्षेत्र - ६६ सूत्र । 

( ६ ) काल--२७६ सूत्र । 

( ७ ) भाव--3३१४ सूत्र । 

(८ ) प्रत्मय- १६ पूत्र । 

(६ ) स्वामित्व - १५ सत्र । 

( १० ) वेदता विधान--५५ सूत्र । 

( ११ ) गति--१२ सूत्र । 

( १२) अनन्तर--११ सूत्र । 

(१३ ) सज्थिकर्षे ३२० सूत्र । 

( १४ ) परिमाण--४प) सूत्र । 

( १४ ) मागामाग--२१ चूत्र । 

( १६ ) अल्य-बहुत्व--२७ सूत्र । 

१४ 
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निक्षेप अधिकार मे नाम, स्थापना, द्रव्य और भाव इन चार निक्षेपो द्वारा वेदना 
के स्वरूप का स्पष्टोकरण किया गया है । नय अधिकार में उक्त तिक्षेपो मे कौन-सा 
बथ्थ॑ यहाँ प्रकृत है, यह नेगम्, सग्रह आदि नयों के द्वारा समझाया गया है। नामविधान 
मधिकार मे नेगमादि नयो के द्वारा ज्ञानावरणीय आदि आठ करूं» मे वेदना की अपेक्षा - 
एकत्व स्थापित किया गया हैं। द्रबव्यवितान अधिकार मे कर्मों ३ दन्य का उत्कृष्ट, 
भनुत्कृष्ट, जघन्य, सादि-अनादि स्वरूप समझाया गया है। क्षेत्रविधान *£ आशावरणीयादि 
भाठ कर्मरूप पुद्ठल द्रव्य वो वेदना मानवार समुद्धातादि विविध अवस्थाओ में जोव के 
प्रदेश क्षेत्र की प्रस्पणा की गयी है । कालविधान अधिकार में पर्तीमास , स्वामित्व और 
अल्पबहुत्व अनुपोगो द्वारा काछ के स्वरूप का विवेचन किया गया है। भावविधान में 
पूर्वोक्त पद-मीमासादि तोन अनुयोगो द्वारा ज्ञानावरणीय आदि आठ कर्मों की उत्कृष्ट, 
अनुत्कृष्टरूप भावात्मक वेदताओ पर प्रकाश डाला गया है। वेदना प्रत्पप में नयो के 
आध्षप द्वारा वेदना के कारणों का विवेचन किया है। वेदना स्वामित्व मे आदो कर्मों 
के स्वामियों का प्रूपण किया है। त़ैदता-वेदन अधिकार मे आठों कर्मों के वध्यमान, 
उदी्ण गौर उपशान्त स्वष्पो का एकत्व और अनेकत्व की अपेक्षा कथन किया है । 
बेदना्गात विधान अनुयोग द्वार मे कर्मों की स्थित, अण्प्ि [ स्थितास्थित 
अवस्थाओ का निरूपण किया है। अनन्तर विधान अनुयोग द्वारऔ करों की अनन्तर 
परम्परा एवं बन्ध प्रकारों का विचार किया है। कर्मो की वेदना बव्य, क्षेत्र, काल और 
भाव की अपेक्षा किस प्रकार उत्कृष्ट और जधन्य होती है, का ते वेदना सन्निकर्ष 
मे किया गया है । वेदना परिमाण विधान अधिकार में आ०८' को प्रकृत्यथ॑ता, 
समय-प्रबद्धाथंता और क्षेत्र-प्रत्यास की प्ररूपणा की गयी है। महाभाग प्रकरण मे कम 
प्रकृतियों के भागाभाग का विवेचन हूँ। अल्यबहुत्व विधान में कर्मों के अल्पबहुत्व का 
निरूपण है । वेदनाखण्ड म १४४९ सत्र है। 

भ्रू. वर्गंणाखण्ड -- इसमे स्पर्श, कर्म और प्रकृति नामक तीन अनुयोग द्वारो का 
प्रतिपादन किया गया हैं। स्पर्श अनुयोग द्वार में स्पशनिक्षेप, स्पर्शनयविभाषणता, 
स्र्शनामविधात, ह्पह्ांद्रव्मविधान आदि १६ अधिकारों में स्पर्श का विचार किया 
गया है। कर्म-अनुयोग द्वार मे नामकमं, स्थापनाकमे, द्रव्यकर्म, प्रंयोगकर्म, हर लाए न 
करत, अध करणकर्म, ईर्यापथकरम, तप कर्म, क्रियाकम॑ और मावक्म हू. >अभ्रह्पपण है । 
प्रकृति-अनुयोग द्वार में प्रकति-निश्तेत आदि सोलह अनुयोग द्वारो कुछ**,| विवेचन है। इन 
तीनो अनुयोग द्वारो मे क्रमश ६३, ३१ ओर १४२ सूत्र है । का 

बन्धन के चार भेद हैं. १ ) बच्च, ( २) बन्धक, (/ ३० बख्चतींय ४) बन्ध- 
विधान । बन्च और बन्घतीय का विवेचन ७२७ सूत्रों में /“इस (7 गया है। बन्ध प्रकरण 
६४ सूत्रों मे समाप्त किया है। बन्धनीय का स्वरूप बतलागी ने हुए कहा है कि विपाक या 
अनुभव करानेवाले पुद्टल स्कन्घ ही बन्चनीय होते है मोक को ३ वर्जणा रूप हैं । 
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६ महाबन्ध--बन्धनीय अधिकार की समाप्ति के पश्चात्‌ प्रकृतिबन्ध, प्रदेशबन्ध, 
स्थितिबन्ध और अनुभागवन्न का विवेचन हैं। यह महावन्ध अपनी विज्ञाऊ॒ता के कारण 
पृथक भ्रन्थ माना जाता है । 


रचयिता और रचनाकाल--षत ख़ण्डागम के सूत्रों में रचयिता के सम्बन्ध में 
कोई निर्देश नहीं मिलता है, पर धवला टीकाकार वीरसेन आचायें ने इसके रचयिता 
के सम्बन्ध में प्रकाश डाला है। उन्होने श्रुतज्ञान की परम्परा का निर्देश करते हुए 
बताया है कि अनुक्रम से समस्त अगो ओर पूर्वों का एक-एक देश मात्र का ज्ञान घर- 
सेनाचाय॑ को प्राप्त हुआ | ये धरसेनाचाय॑ं सोरठ देश के गिरनगर पट्टन को चन्द्रगुफा ह 
परे निवास करते थे। ये अप्टाज्ञ महानिसतित्तशाम्त्र के परगामी थे। टोकाकार ने 
लिखा है-- 


तेण वि सोरह-विसय-गिरिणय रपट्टण-चंदगुहा-ठिएण अट्वंग -महाणि- 
मित्त-पारएण गंथ-वोच्छेदों ह।हुदि कत्ति जाद-भएण प्रवयण-वच्छलेण दक्खि- 
णावहाइरियाणं महिमाए मिलियाणं लेहो पेसिदो। लेह-ट्विय-धरसेण-वयण- 
मवधारिय तेहिं वि आइरिएहि वे साहू गहण-घारण-समत्था धवलामल-बहु- 
विह-विणय-विहूसियंगा सील-माला-हरा गुरुपेसणासण-तित्ता देस-कुल -जाइ- 
सुद्धा सपल-कला-पारया तिक््खुत्तावुच्छियाइरिया अन्ध-विसय-वेण्णायडादो 
पेसिदा । तेसु आगच्छमाणेसु रयणीए पच्छिमे भाए कुंदेंदु-संख-वण्णा सब्ब- 
लक्खण-संपुण्णा अप्पणो कय-तिप्पयाहिणा पाएसु णिसुिय-पदियगा वे वसहा 
सुमिणंतरेण धरसेण-मडारएण दिटद्ठा  * । 

“--जीवस्थान सत्प्ररषणा 
१ पुस्तक पृ० ६७-५८ 

सौराष्ट्र देश के गिरिनगर नामक नगर को चन्वगुफा मे रहनेवाले, अष्टाग महा- 
निमित्त के पारगामी, प्रवचनवत्सल घरसेताचाये ने अज्जुश्रुत के विच्छेद हो जाने के 
भय से महिमा नगरी में सम्मिलित दक्षिणापथ के आचार्यों के पास एक पत्र भेजा । 
पत्र में लिखे गये धरसेन के आदेश को स्वीकार कर उन आचार्यों ने गाह्न के अर्थ को 
ग्रहण और धारण करने में समर्थ विविध प्रकार से उज्ज्वल और निर्मल विनय से 
विभूषित, झीलरूपी माला के धारी ग्रुरुओ के प्रेषणहूपी भांजन से तृप्त, देश-कुल जाति 
से शुद्ध, समस्त कलाओ के पारगामों और आचार्यों से तीन बार पूछकर आज्ञा लेनेवाले 
दो साधुओं को आन्प्र देश की वन्या नदी के तट से रघाना कियां। इन दोनों 
साधुओं के मागं मे जाते समय धरसेनाचाय॑ ने रात्रि के पिछले भाग में स्वप्न में 
कुन्दपुष्प, चन्द्रमा और छशख के समान खेतवर्ण के दो बल्ो को अपने चरणों से 
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झुके हुए और तीत प्रदक्षिणा करते हुए देखा। प्रातःकाल उक्त दोनो साधुओं 
के आने पर धरसेनाचार्य ने उन दोनों की परीक्षा ली, भौर जब उन्हे उनकी 
पोग्यता पर विश्वास हो गया, तब उन्हे अपना श्रृतोपदेश देना आरम्म किया, जो 
आपषाढ़ शुक्ला एकादशी को समाप्त हुआ। गुर ने इन दोतो श्षिष्यो का नाम पुष्पदन्त 
ओर भूतबलि रखा । गृह के आदेशानुसार वे शिष्य गिरिनार से चलकर अंकुलेश्वर बाये 
और वहीं उत्होने वर्षाकाल व्यतीत किया । अनन्तर पुष्पदन्त आचाय॑ वनवास देश को 
और भूतबलि तामिलदेश को गये । पृष्पदन्‍्त ने जिनपालित को दीक्षा देकर उसके 
अध्यापन हेतु सत्प्रद्षणा तक के सूत्रो को रचना कर भूतबलि के पास भेजा । भूतबल्लि 
ते जिनपालित के पास उन सूत्रों को देखकर और पुष्पदन्‍्त आचाय॑ को अल्पायु जानकर 
महाकर्म प्रकृति पाहुड का विच्छेद न हो जाप, इस ध्येय से बागे द्रव्यप्रमाणादि अनुगमों 
की रचना को | अत षट्‌ खण्डागमत के रचयिता पुष्पदन्त ओर भूतबलि आचाये हे तथा 
रचना का निमित्त जिनपालित है। निष्कष॑ यह है कि सत्मरूपणा के १७७ सूत्र पुष्प- 
दन्त मे और शेष समस्त षट्खण्डागम के सूत्र मृतबलि ने रचे हे । 


रचनाकाल के सम्बन्ध मे पटखण्डागम के सूत्रों में कोई निर्देश नहीं मिलता है। 
पर टोकाकार वीरसेनाचाय॑ ने महावोर स्वामी से छोहाचार्य तक जो गुरु परम्परा दी है, 
उससे रचनाकाल पर प्रकाश पडता है। बताया गया है कि शक सवत्‌ के ५०४ वर्ष 
५ माह पूर्व भावान्‌ महावीर का निर्वाण हुआ। अनन्तर ६२ वर्ष में तीन केवलो, 
१०० वर्ष मे पाँच धश्रुतकेवली, १८३ वर्ष मे ग्यारह दशपूर्वी, २२० व में पौँच एकाददा 
अगधारी और (१८ वे में चार एकागधारो हुए। इस प्रकार श्वुतज्ञान की परम्परा 
महावीर निर्वाण के पश्चात्‌ गौतम स्वामी से लेकर ६८३ वष्े अर्थात्‌ शक सवत्‌ ७७-७८ 
तक चलती रही । इसके कितने समय पश्चात्‌ धरसेनाचाय॑ हुए, यह निश्चित रूप से 
नही कहा जा सकता है। इब्द्रन्‍्दी कृत श्रुतावतार मे लोहाचार्य के पश्चात्‌ विनयदत्त, 
श्रोदत्त, शिवदत्त और अहूंदत्त इन चार भरातौय आचार्यों का उल्लेख किया है और 
तसहचात्‌ अहेंदबलि का और अहँद्बलि के अनन्तर घरसेनाचाये का नाम आता है । 


इन्द्रनन्दि ने पट्खण्डागस के कई टोकाकारों मे कुन्दकुन्द और समन्तभद्र का भी 
नाप निर्देश किया है। इससे यह स्पष्ट जाना जा सकता है कि उक्त दोनो आचार्य॑ 
पट्लण्डागम के सूत्रकारो के परवर्ती है अतः षट्छण्डागम के सृत्रो का रचनाकाल शक 
सबत्‌ की प्रथम-द्वितीय शताब्दी के मध्य मे है। नन्‍दी आस्नाय को प्राकृत पट्टावलि" 
में आचार्यों की जो परम्परा दो गयो है, उसमे घीर निर्वाण सबत्‌ के ६८३ बर्षो तक 
अहंदबलि, भाधनन्दि, धरसेन, पृष्पदन्‍्त और भूतबलि का समय भी व्यतीत होना निदिष्ट 
है। इस क्रम से पट्खण्डागम्त के सूत्रों का रचनाकाल शक सवत्‌ की प्रथम शती है। 





१. देखे-- जैन सिद्धान्त भास्कर, आरा भाग ३१ किरण ४ 


शौरसेनी आमनम-सा हित्य २१३ 


कसायपाहुड ( कषाय प्राभृत ) 


कसाय पाहुड' का दूसरा नाम पेजदोसपाहुड मी है। पेज शब्द का, अर्थ य्रग है, 

यत्तः यह प्रन्थ राग और द्वेष का निरूपण करता है। क्रोधादि कषायो को राग-बेष- 
परिणति और उनके प्रकृति, स्थिति, अनुभाग, और प्रदेशबन्ध सम्बन्धी विषोषताओं का ' 
विवेचन ही इस ग्रन्थ का मूल वणष्य॑ँ विषय है। यह ग्रत्थ १६० + ४५३ ०२३३ गाया 
सृत्रों में लिखा गया है | इस ग्रन्थ के पदो की सख्या सोलह हजार है । 

इस ग्रन्य के रचयिता आचाय॑ गरुणघर है। ये पाँचवें ज्ञानप्रवाद पूर्व स्थित दहाभ, 
वस्तु के तीसरे कसायपाहुड के पारगामीं थे। ग्रुणधराचाय॑ ने इस ग्रन्थ की रचता कंर 
आचाये तागहस्ति और भायं॑मक्षु को इसका व्याख्यात किया था। इसका रचना कारू 
कुन्दाकुन्दाचाय॑ से पूर्व है। समय्र भअनुमानत भरूतबलि और पुष्पदन्त से पृष॑वर्ती है। 
अतः ईस्वी सन्‌ द्वितोय शतो और प्रथम शत्ती के मध्य सुनिश्चित है। कसायपाहुड 
की भाषा छुक्खण्डागम के स॒त्रो की भाषा की अपेक्षा प्राचीन है । अत मेरा अनुमान है 
कि इसका रचनाकाल ईस्वी सन्‌ प्रथम शताब्दी होना चाहिए । 

कषाय प्राभृत में कुल १६ अधिकार है। पहला मधिकार ,पेजदोसविमल्ि ताम का 
है । शेष अधिकारों को नामावली निम्न प्रकार है -- 

( १ ) प्रकृति विभक्ति अधिकार । 

( २ ) स्थिति विभक्ति अधिकार । 

( ३ ) अनुभाग बिभक्ति अधिकार । 

( ४ ) प्रदेश विभक्ति-क्ीणाक्षोण स्थित्यन्तिक । 


( ४ ) बधक अधिकार । 

( ६ ) वेदक अधिकार । 

( ७ ) उपयोग अधिकार । 

(८ ) चतु स्थान अधिकार । 

( € ) व्यञ्लन अधिकार | 

( १० ) दर्दानमोहोपद्मामना अधिकार । 
( ११ ) वश्य॑ंनमोहक्षपणा मधिकार । 





१. यह प्रन्थ प० कैलाशचन्द्र शाज्ञे और प० फूलचन्द्र शाज्जो द्वारा प्रम्पांदित 
होकर जयघवछा टीका सहित दि० जैन संघ चोरासी, मथुरा द्वारा प्रकाशित हो रहा है । 
मभी तक इसके € भाग मुद्रित हो चुके हैं। 
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(१२ ) संयमासपम छब्यि अधिकार । 

( १६ ) सपम लब्धि अधिकार । 

( १४ ) चारित्रमोहोपशमना । 

( १५ ) चारित्रमोहक्षपणा । 

इनमें आरम्म के आठ अधिकार मे ससार के कारणभूत मोहनीय कर्म का नाना 
दृष्टियों से अनेक छत्ों में विवेचन किया गया हैं और अन्तिम स्रात अधिकारों में आत्म- 
परिणामों के विकास शियिल होते हुए मोहनीय कम की विविध दशाओं का निरूपषण 
किया है। विवेघन और विदलेषण के लिए प्रत्येक अधिकार कई अनुभागों मे विमक्त 
है, पर इन सभी अनुयोगो में कम की विभिन्न स्थितियों का बहुत ही सुन्दर विब्रेचन 
किया है। कर्म किस स्थिति मे किस कारण से आत्मा के साथ सम्बन्ध को प्राप्त होते 
हैं, उतके इस सम्बन्ध का आत्मा के साथ किस प्रकार सम्मिश्रण होता है, किस प्रकार 
उनमें फलदानत्व घटित होता है ओर कितने समय तक कर्म आत्मा के साथ छगे रह 
जाते हैं, इसका विस्तुत और स्पष्ट विवेचन वत्तेमान है । उत्कृष्ट, अनुत्कृष्ट कप अनुभागों 
का निरूपण २३ अनुयोग द्वारो में किया गया है । 


महा-बन्ध 


महाबन्ध" का दूसरा नाम महाधवरू भी है। पहले ही यह छिखा जा चुका 
है कि महाबन्ध छक्‍्लण्डागम का छठा खण्ड है। हसकी रचना आचार्य भृतवलि ने 
चालीस हजार दलोक प्रमाण मे की है। इसका सगराचरण भी पृथक नहीं है, 
बल्कि यह चतुर्थ वेदना खण्ड मे उपलब्ध प्रगलाचरण से हो सम्बद्ध है। विशालता 
के कारण ही महाबन्ध को पृथक ग्रन्थ का रूप प्राप्त हुआ। इस ग्रन्थ में चार 
अधिकार हैं-- 


( १ ) प्रकृतिबन्ध अधिकार । 

(२ ) स्थितिबन्ध मधिकार । 

( ३ ) अनुभागबन्ध अधिकार । 

( ४ ) प्रदेशबन्ध अधिकार । 

प्रथम अधिकार को स्वंबन्ध, नोसवेंबन्ध, उत्कुष्टबन्ध और अनुल्कृष्टबन्ध जादि 
उप अधिकारों में विभक्त कर विवेचन किया गया है। स्थितिबन्ध अधिकार के गूल दो 
भेद हैं--मूल प्रकृति-स्थितिबन्ध ओर उत्तर प्रकृतिस्थितिबन्ध | मूल प्रकृति-स्थितिबन्ध 
को स्थितिबन्ध स्थान प्ररूपणा, निषेक प्ररूपणा, आवाघाकाण्ड प्ररूपणा और अल्पबहुत्व 


१. भारतीय ज्ञानपीठ, काछ्षी द्वारा प्रकाशित । 


हद 
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प्ररूपणा द्वारा विवेचन किया है। अनुभाव अधिकार का प्ररूपण मूलप्रकृति अनुमाग-बन्ध 
और उत्तर प्रकृति अनुभाग बन्ध की अपेक्षा से किया है। सज्िकषं, भगविचय, भागाभाग, 
परिमाण, क्षेत्र ओर स्पद्ंत आवि प्ररूपणाएँ भो इस अधिकार की है । चतुर्थ॑ प्रदेश-बन्ध 
अधिकार के विषय का कथन क्षेत्र प्रर्वणा, कालप्ररूपणा, अन्तरप्ररूपणा, भ्ावप्रष्पणा, 
अल्पबहुत्वप्रछपणा, मरुजाकारबन्ध, पदनिक्षेप, समुत्कोत्तैना, स्वामित्व, अल्पबहुत्व, वृद्धि- 
बन्ध, अध्यवसान, समृुदाहार और जीव समुदाहार उप-अधिकारो द्वारा किया है। फर्म 
स्वरूप को मवगत्त करने के लिए यह ग्रन्थ अत्यधिक उपयोंगी है । 


शौरसेनी टीका साहित्य 


शौरसेनी आगम ग्रन्यो पर भी महत्वपूर्ण टोकाएँ प्राकृत मिश्चित सस्कृत में लिखों 
गयो हैं । विस्तार और विषश्णनुक्रम की दृष्टि से ये टीकाएँ स्वतन्‍त्र ग्रन्थ कही जा सकती 
हैं । मूल विषय के सुन्दर स्पष्टीकरण के साथ प्रसगवश अनेक लोकोपयोगी विषयो का 
समावेश भो हन टोकाओ में पाया जाता है। यहाँ सक्षेप मे टोकाओं का विवेचन 
किया जायगा। टीउओ पे कुन्दकुन्दाचाय॑ कृत परिकर्म, शामकुण्ड कृत पद्धति, तुब्बुलूदा- 
चायें कृत चूडार्माण, समन्त मद्र टीका एवं बोप्पदेव कृत व्याब्याप्रज्ञप्ति प्रधान हे । 


धवला टोका 
छक्‍्लण्डागम ( षट्ख॒ण्हागम ) पर छिखी गयी यह सबसे महत्त्वपूणं॑ टौका है। इस 
टीका के रचपिता आचाय॑ वोरसेन हैं, इनके गुद् का ताम 5 ्प्प्रका 
नाप जितसेन । जिनसेन ने अपने गुरु वीरसेन को सर्वार्थंगामिनो ने ह। 
इलाघा फी है। वीरसेन ने बप्पदेव गुर को व्याख्याप्रश्ञप्ति टीका के है. &णयो 


की ोछो में ७२ हजार इलोक प्रमाण प्राकृत मिश्वित सस्क्ृत मे धवल्ा टीका लिखी है। 
स्काकाद की प्रश्स्ति के अनुसार पह टोका बाटपग्राम पुर में सत्‌ ८१६ में सम्राप्त की 
गयी है । टीका में आये हुए अनेक ग्रत्थो के उल्लेल से स्पष्ट है कि आचाय॑ वीरसेन ने 
दिगम्बर और श्रेताम्बर दोनो ही सम्प्रदायो के विशाल साहित्य का आलोडन किया था । 
ये बहुभुत विद्वान थे । आचार्य वीरसेन ने स्थान-स्थान पर उत्तर प्रतिपत्ति और दक्षिण 
प्रतिपत्ति नामको मान्यताओ का निर्देश करते हुए दक्षिण प्रातेपत्ति को ऋजु और 
आवाय॑ परम्परागत तथा उत्तर प्रतिपत्ति को अनूजु ओर भाचाये परम्परा के बाह्य 
बठाता है । सूत्र प्रन्यो के सिज-भिक्ष पाठो का उल्लेख करते हुए दांका-समाघान के रूप 
में विषय को उपत्यित किया है। नागहस्ति ओर आयंमक्षु के मेतभेद भो इस टीका मे 
उपलब्ध हैं । घवल्ला टोक़ा दो भागो मे विभक्त को जा सकती है - 


१. वोरसैनाचाये द्वारा लिखी गयो प्राकृत-सत्कृत मिश्रित टौका-अश। 
२. टीका में उद्धत प्राचीन पद्ममय उद्धरण । 


टोका को प्राकृत भाषा प्रौद, मुहावरेदार और विषय के अनुसार सस्कृत को तक 
शेलो से प्रभावित है। सन्धि और समास का भी यथास्थान प्रयोग हुआ है। प्राकृत गद्य 
का स्वच्छ छप वर्तमान है। न्याय शास्त्र की शेलो में गम्भोरतम विषयों को प्रस्तुत किया 
गया है । इस टीका में तीन चौथाई अश प्राकृत मे है, शेष एक-चौथाई सल्कृत में । इस 
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ग्राकृत में गौरसेनी प्राक्ृत की प्रवृत्तियाँ वतेमान है । सल्क्ृत भाषा भी परिमाजित और 
न्यायशाख्त्र के अनुरूप है। 

उद्धत प्राचीन गाथाओं की भाषा शोरनेनी होते हुए भी _ महाराष्ट्रीपन से यूक्त हैं। 
भाषा की दृष्टि से गाथाओ मे एकरूपता नहीं है। वस्तुत ये गाथाएँ भिन्न-भिज्ञ काल के 
रे थपे भिज-भिन्न प्रन्थो से उद्धत को गयो हे । इन गाथाओ का महत्व विपय को हृष्ट 
से जितना अधिक है, उतना हू भाषा की दृष्टि से भी । अधंध्ागधी ओर महागए्द्ी का 
सम्मिलित प्रभाव बत पर देखा जा सत्ता है। इस घवला टीका की प्रप्तुख विशेषनाएँ 
निम्नाडित है-- 

१» पट्खण्डागम के सूत्रों का मर्मोद्भाटन करने के साथ कमे सिद्धान्त का सविस्तर 
निरूपण किया है । 

२. सप्रकालीन राजाओ, प्रव॑वर्ती आचार्यो और ग्रन्थों का नामोल्लेख वर्तमान है । 
कभमसिद्धान्त का सुस्पष्ट और विस्तृत निरूपण किया गया हैं। 

४ प्रमगवण दर्शनशास्र की अनेक मौलिक मान्यताओं का समावेश हुआ है । 

५ लोक के स्वरूप विवेचन मे नये दृष्टिकोण की स्थापना है। अपने समय तक 
प्रचलित वतुंलाकार लोक की प्रमाण प्ररु्पणा करके उस मान्यता का खण्डन, क्योंकि 
इस प्रॉक्रया से सात रज्ज के घन-प्रमाण क्षेत्र भाप्त नहीं होता । अनच्तर आयत चतुर- 
स्राकार होने की रथापना की है । 

६ स्वयम्भूरमण समुद्र की बाह्य वेदिका के परे भी असख्यात योजन विस्तृत 
पृथिवी का अस्तित्व भिद्ध किया है। 


नस 


८ अन्तमुंहूर्त के सम्बन्ध में नयी मान्यता--मुहुत्त से अधिक काल भी अनपुंहृत्तं 
कहा जाता है । 

८ गणित की नाना प्रवृत्तिया का प्ररूपण, परिकर्माष्टक के गणित के साथ सकछित 
धन, अद्धंच्छेट, घाताडू, गिद्धान्त, लघुरिक्य, समीकरण, अज्ञात राशियो के मानानयन, 
भिन्न की अनेक मौलिक प्रक्रिपाएँ, वृत्त, व्यास, परिधि सम्बन्धी गणित, अन्त: वृत्त, 
परिवृत्त, सूची व्यास, वल्यव्यास, परिधि, चाप, वृत्ताधारवेलन आदि सम्बन्धी गणित 
प्रक्रिपाएँ एवं गुणोत्तर और सगानान्तर श्रेणियो का विवेचन किया है। गणित शाम्र कौ 
हृप्टि से यह टोका बहुत हो महत्वपूर्ण है । 

६, ज्योतिष और निमित्त सम्बन्धी प्राचोन मान्यताओं का स्पप्ट विदनेषण तथा रौट 
दवेत, मैत्र, सारभट, ८०्य, वेरोचन, वेइवदेव, अभिजित, रोहण, बल्ूू, विजय, नंऋत्य, 
वरुण , अर्थभमन और भाग्य नामक पच्वह मुहूत्तों का उल्लेख वतेमात है। इसके अतिरिक्त 
नक्षत्रा के नाप्र, गुण, स्वमाव, ऋतु, अयन, पक्ष आदि का विवेचन भी उपलब्ध है। 

धर 
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१०, सम्यक्त्व के स्वरूप का विशेष विवेचत किया है। सम्यक्त्वोन्मुल्ल जीव के 
परिणामों को बढती हुई विशुद्धि ओर उसके द्वारा शुभ प्रकृतियों का क्रमश. बन्ध विच्छेद, 
सच्यविच्छेद, उदय विच्छेद का विवेचन हुआ है। सम्यक्त्वोन्मु होने पर बन्धयोग्य 
कम प्रकृतियों का निरूपण भो किया है । 

११, नाम, निक्षेप और प्रमाण को परिभाषाएँ तथा दर्शन के सिद्धान्तों का विभिन्‍न 
दप्टियो से निरूपण विद्यमान है | 

१२, गौष्यपद, नोगोण्यपद, आदानपद, प्रतिपक्षपद आदि उपक्रम के दश भेदो 
का विवेचन ए । 

१३ दया का विस्तृत विवेचन किया गया है । 

६४ आक्षेपणी, श्क्षपषणी, सबदनी और निर्वेदती कथाओं का स्वरूप विश्लेषण 
किया है । 

४५. भाषा ओर कुभाषाओं का विवेचन है । 

१६ श्रुतज्ञान के पा का सख्या का निरूपण किया है। 

(० ग्रुणस्थान और जीव समासो का विवेचन हुआ है । 

४८. सास्कृतयः तत्त्वो वा प्राचुये है । 

१६ विषयों की बहुलता एवं काव्यशार्त्रीप तक प्रधान शेली के कारण यह्‌ ग्रन्धर।ज 
एक विष्वक|प जना महान्‌ हैं। इसमे छोक, समाज, धर्म, सिद्धान्त एवं दर्शन सम्बन्धी 
अनेक मान्यताआ का समावश हुआ है ।* 


कसायपाहुड पर जयधवला टीका 


आयंमध्ष और नागहस्ति ते $सायगाहुड का व्याख्यान किया तथा आचार्य यतिवृषभ ने 
इसपर चूर्णि सूत्रों को रचना की है। आचाय॑ वारतन ने जयघवला नाम को टीका 
लिखना आरम्भ किया था तथा बीस हजार इल्ोक प्रमाण टोका छिखने के मनन्तर हो 
उनका स्वगवास हां गया । फलूत उनके इस भहान्‌ कार्य को उनके थोग्य शिष्य आचारय॑ 
जिनसेत ने चालीस हजार इलोक प्रमाण अवजेष टोका लिखकर ईस्वो सन्‌ ८5३७ मे 
इसे पूर्ण पिया | इस प्रकार जयघवला” टीका साठ हजार इलोक प्रमाण है । इस टोका 
से अवगत होता है कि वोरसेत और जिनसेन इन द।नो आचार्यों के सपक्ष 
ओर तागहस्ति आचार्यों के व्याल्यात पृथक-पृथक विद्यमान थे । उक्त दोनों आचार्थों ने 


१. पेटखण्डागस का प्रकाशन घबला टोका सहित ही हुआ है । यह टोका मो सृत्रो 
के साथ ६६ भागा में जेन साहित्य उद्घधारकफण्ड अमरावती से प्रकाशित है। इसका 
सम्पादन डॉ० एच० एल“ जैन ने किया है । 
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अनेक स्थक्तों पर आय॑प्रक्षु और नागहस्ति के मतभेदो का निछ्पण किया है। इस टोका 
की प्रपुश्ल विद्येषताएँ निम्नाकित हैं-- 

१. राग-द्वेष का विस्तृत विवेचन वतंमान है । 

२. प्रकृति बन्ध का अनेक दृष्टियो से विइलेषण किया है। 

३. मूलग्रन्थ के विषय के स्पष्टीकरण के साथ प्रसगवश दशकासमाधान के रूण में 
कमंसिद्धान्त का गहन एव सूक्ष्म विदलेषण हुआ है । 

४ अनुयोग द्वारो का वर्णन उच्चारणावृत्ति के अनुसार किया है। समृत्तोत्तिंना, 
सादि-अनादि-प्रुव-अध्रुव, काल, अन्तर, भगविचपानुगम, भागाभागानुगम, परिमाण, 
क्षेत्र, स्पशंन, काल, अन्तर, भाव और अल्पबहुत्व का विस्तृत विवेचत किया गया है | 

५ सान्तरमागंणाओं का विस्तृत विवेचन है । 

६ मोहनीय की जघन्य स्थिति और अजघन्य स्थितिवाले जीवों का नियम से 
विवेचन तथा विविध भगो द्वारा उत्कृष्ट प्थितिविभक्त का निरूपण किया है। 

७. सम्यक्त्व ओर भिथ्यात्व को स्थितियों का निरूपण है। 

८ कृष्ण, नील, कापोत आदि विभिन्न लेश्यावाले जीवो को विभिन्न भगस्थितियों 
का निरूपण है । 

€ विभिन्न प्ररूपणाओ द्वारा जीवो की सख्या का विवेचन किया है । 

१०, एक स्थानिक, द्विस्थानिक, जिस्थानिक और चतु स्थानिक अनुभागों का 
विस्तारपूर्वक विवेचन है । 


सिद्धान्त, कर्म और आचारात्मक शोरसेनी साहित्य 


सिद्धान्त साहित्य में जैनधर्म के प्रमुख सिद्धान्त ग्रणस्थात ओर मागंणा का 
निछूपण किया गया हैं। इस कोटि वा साहित्य आत्मशोधन मे सहायक होता है। 
लोक निरूपण एवं घ्वगं, "रक और मध्य लछोफ़ का विभिन्न आकृतियों का नेछपण 
भी दस बोटि के साहित्य मं सम्मिलित है। विलोक सम्पन्धी म्रान्यताएँ एवं जिलोक- 
व्यवस्था सम्बन्धी घारणाएँ भी दसी प्रकार के साहित्य मे पायी जातो है । 


कर्म साहित्य में कर्म के स्थ्रष्प और उसके फल देने की प्रक्रिया का निरूपण 
बहता है। बताया गया है कि जीव ता प्रत्येक कम॑ अपना बुरा या अच्छा सस्कार 
छोड जाता है. यत प्रत्येक कर्म या प्रवृत्ति के मल मे राग और द्वेष रहते है । यद्यपि 
प्रवृत्ति या कर्म क्षणिक होता है, पर उसका द्रव्य भाव जन्य सस्कार फलकराल तक स्थायी 
रहता है। सस्कार ग प्रवृत्ति और प्रवृत्ति से सस्क्रार को परम्परा अनादिकाल से चली 
आती है। इसोका नाम रासार है। सस्कार के अतिरिक्त व॒र्म एक वस्तुभूत पदार्थ है, जो 
रागीद्वेपी जीव वी क्रिया से आक्रष्ट होकर जीव के साथ भिल जाता है। कर्मबन्ध का 
कारण कपाय और याग है। क्याकि कर्म परमाणओं +ी जीव तक लाने का काम जीव 
की योगशक्ति करतो है और उसके साथ बस्ख कराने का काम कंघाय --रोग-द्वेष रूप 
आब केरते हैं। यह क्मबत्ध चार प्रकार का होता है-- १ ) प्रकृतिबन्ध | २) 
प्रदेशबन्ध, ( ने ) स्थितिबन्ध और ४ ) अनुभागबन्ध । बन्ध प्राप्त होनेवाले कर्म॑- 
परमाणुओ मे अनेक प्रकार का स्वभाव पड़ना प्रकृृति-बन्ध है। उनको सख्या का 
नियत होना प्रदेशबन्ध है । काल की पर्यादा का पडना स्थितिबन्ध और फल देते की 
शक्ति का पडना अनुभाग बन्ध है। प्रकृति बन्ध के मूल प्रकृतिबन्ध और उत्तर प्रकृति 
बन्ध ये दो भेद है । मूल प्रदृतिबन्ध के आठ भेद और उत्तर प्रकृतिबन्ध के १४८ 
भेद है। इत *४८ ५कृतियों के घातियाकर्म और अघातिया कर्म ये दो विभाग है। 
घातिकर्म की ४७ प्रकृतियों में ते २५ देरघाती तथा शेष २१ सर्वंधातों है। घातिकर्म को 
पापकर्म और अघातिकर्म को पुष्पकर्म कहा जाता है । कर्मो की बन्ध, उत्कर्षण, अपक- 
पंण, सत्ता, उदय, उद्दीरणा, संक्रमण, उपशम्र, नि्धत्त और निकाचना ये दस अवस्याएँ 
होती हैं, जो करण कही जाती हैं । कम सिद्धान्त में नाना दृष्टियो से कमे का तात्त्विक 
विवेचन रहता है । यर्थाप पिद्धान्त साहित्य मे कर्म साहित्य का अन्तर्भाव हो जाता है, 
पर विषय के व्यापक और साज़ोपाग रहने से इस साहित्य को उप प्रकरण के रूप मे 
अलग विवेचित करना अधिक उपयुक्त है । 
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शौलू या आाचार विषयक साहित्य से अभिप्राप उस श्रेणि के साहित्य से है, जिसमें 
अहिंसा मूलक व्यवहार को बनाये रखने का उपदेश दिया गया है। अहिसाधमं को रक्षा 
के लिए सत्य, अचौय॑, ब्रह्मचयं और अपरियग्रहरूप धम का पालन करना भी आवद्ययक्त 
है । ये पाँच महाव्रत जैनाचार का मूल हैं | गृहस्ष या भ्रावक इनके एक छाश या अंग का 
पालन करते है और मुनि या साधु सर्वाद्ञ का । यो तो मनुष्य जो कुछ सोचता, बोलता 
या करता है, वह सब उसका आचरण कहलाता है। उस आचरण का सुधार ही 
मनुष्य का उत्थान है और उसका बिगाड मनुष्य का पतन । मनुष्य प्रवृत्तिशील है और 
उसकी प्रवृत्ति के तीन द्वार हे. मन, वचन एवं काय। जो व्यक्ति अपने इन तीनो द्वारों 
को नियन्त्रित रखता है, वह शील या सदाचार का पालन करता है । भत आचारात्मक 
साहित्य में प्रवृत्ति को शुभ रखने पर तो जोर दिया ही जाता है, पर साथ ही प्रवृत्ति को 
नियन्त्रित कर निवृत्तिमूलक बनने पर भी जोर दिया गया है । 

उपयुक्त सिद्धान्त, कर्म और आचारमूलक साहित्य निर्माताओं का कालक्रमानुसार 
विवेचन किया जायगा । 


आचाय इुन्दकुन्द और उनका साहित्य 


प्राकृत भाषा के महान्‌ विद्वान्‌ ओर सिद्धान्त साहित्य के प्ररूपक के रूप मे आचार्य 
कुन्दकुन्द का नाम अत्यन्त प्रसिद्ध है। अध्यात्म साहित्य के मुख्य प्रणेता होने के कारण 
प्रत्येक मगर कार्य के प्रारम्भ में “मगल ऋुन्दकुन्दाद्यों' कहकर आपका रमरण 
किया जाता है । 
जीवन परिचय--भाचाय॑ कुन्दकुन्द दक्षिण भारत के निवासी थे। मापके पिता 
का नाम करमण्डु और माता का नाम श्रीमती था । आपका जन्म 'कोण्डकुन्दपुर” नामक 
स्थान मे हुआ था । इस गाँव का दूसरा नाम “कुरुमरई” भी कहा गया है। यह स्थान 
पिदथनाडु नामक जिले में है। कहा जाता है कि करमण्दु दम्पति को बहुत दिनो तक 
कोई सन्‍्तान नही हुई । अनन्तर एक तपस्वी ऋषि को दान देने के प्रभाव से पुत्ररतन की 
* प्राप्ति हुईं, जिसका आगे चलकर गाँव के नाम पर कुन्दकुन्द नाम प्रसिद्ध हुआ । बाल्या- 
वस्था से हो कुन्दकुन्द अत्यन्त प्रतिभाशाली थे। अपनी विलक्षण स्मरणर्शाक्त ओर वुझात्न 
बुद्धि के कारण अल्प समय मे ही इन्होने अनेक भ्रन्थों का अध्ययत कर लिया। बुवा- 
बस्था प्राप्त होते ही विरक्त हो श्रमणदीक्षा धारण कर ली । 
कुन्दकुन्द का दीक्षाकालीन नाम पद्चनन्दि प्राप्त होता है। देवसेनाचायं ते दर्शन- 
सार में बताया है-- 
जइ पउमणंदि-णाहो सीमंघरसामि-दिव्वणाणेण ॥ 
ण विवोहद तो समणा कह सुमग्गं पयाणंति || ४३ ॥ 


२३२ प्राकृत-भाषा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


इस कथन की पुष्टि श्रवणवेल्गोल के ४० न० शिलालेख से मी होती है । 
कुन्दकुन्द महान्‌ तपस्वो और कऋद्धि प्राप्त थे । किवदन्तियों से पत्ता चलता है कि 
इनके जीवन मे कई महस्त्वपूण घटनाएँ घटित हुई थी। कुछ घटनाएँ निम्न प्रकार हैं-- 
( १ ) विदेह क्षेत्र मे सीमन्धर स्वामी के समवशरण मे जाना और वहाँ से 
आध्यात्मिक सिद्धान्त का अध्यपन कर लौटना | 
(२ ) ५६४ साधुओ के संघ को लेकर गिरनार की यात्रा करना और वहाँ 
इवेताम्बर सघ के साथ वाद-विवाद का होता । 
( ३ / बिदेह क्षेत्र जाने समय पिच्छिका मार्ग मे गिर पड़ी, अत गृप्र पक्षी के 
पंछ्ो की पिच्छि धारण करने से गृद्धपिच्छाचायं के नाप्त से प्रसिद्ध होना |" 
(४ ) अध्ययन अधिक करने से गर्दन झुकजाने के कारण वक्रग्नीव नाम से 
प्रसिद्ध होता ।' 
कुन्दफ्रुन्द मूलमघ के आदि प्रवर्तक पाने जाते है। कुन्दकुन्दाल्वय का सम्बन्ध भी 
इन्ही से कहा गया है। वस्तुत कोण्डकुन्दपुर से निकले मुनिवश को कुन्दकुन्दान्वय कहा 
गया हैं। शिललिश्लो में कुन्दकुन्दान्वय का अस्तित्व ई० मन्‌ 3वी छाती से ही 
प्राप्त होने लगता है। मूलसघ की सत्ता ई० ४-५ मे इतो में हो प्राप्त होती है। 
अतएव स्पष्ट है कि आचाय॑ कुन्दकुन्द वा कर्णाटक प्रान्त के साघधुओ पर बहुत बडा 
प्रभाव था । 
समय निर्धारण--तिथि के सम्बन्ध मे निम्नलिखित मत प्रचलित है । डा० ए० 
एन ० उपाध्ये ने अपनी प्रवचनसार की प्रस्तावना में इत मतों पर विचार कर 
निष्कर्ष निकाला है। विचार-विनिमष को हृष्टि सं इन मतो पर ऊहा-पोह कर लेना 
अनुचित न होगा । 
( १ ) परम्परा प्राप्त 
( २ ) शो प० नाथूराम प्रमो का अभिपत 
( ३ ) डा० पाठक का अभिमत 
(४ ) प्रो० चक्रवर्ती का अभिमत 
( ५ ) आचार्य जुगलकिशार मुख्तार का अभिम्त 
(६ ) डा० ए० एन० उपाध्ये का अभिपत 
१-२ पट्टावली में बताया है-- 
लतो 5म्रवत्पचसुनामधामा शरोपदृमनन्दी घुनिचक्रवर्ती । 
आचार्यकुन्दकुन्दा्यो. बकग्रीवों महामति । 
एलाचार्पो गृध्-पिच्छ, पदमनन्दीति तन्‍्यते ॥ 
नन्दिसंघ परुर्वावल्लि 
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यह निश्चित है कि तत्त्वाथेंसत्र के रचयिता कुन्दकुन्द नहीं है। ऐसा पालूम 
होता है कि ये गृध्नपिच्छ कोई दूसरे हे । 

९ पट्टावलियाँ--पट्मावलियो - के आधार पर मान्य परम्पराओ मे सबसे पुरानी 
परम्परा यह है कि कुन्दकुन्द ने ई० पू० ८ वर्ष मे ३६ वर्ष की अवस्था में आचाये 
पद प्र,प्त किया । 'बोहपाहुड'' के अन्त को एक गाथा में इन्होने अपने को श्रुतकेवली 
भद्वाहु का शिष्य बताया है। दूसरी पट्टावलो के अनुसार ( हान॑ले आदि द्वारा सूचित ) 
हैं० पू० ९२ में आचाय॑पद प्राप्त करने का निर्देश हुआ है। तीसरी परम्परा ( विद्वजन 
बोधक ग्रन्थ मे उद्धृत एक इलोक के अनुसार ) कुन्दकुन्द को ई० सन्‌ २४३ मे उम्ा- « 
स्वाति के समकालोन मानती है । 

२. प्रेमीजी का अभिमत--पश्रेमीजी ने इन्द्रनन्दी श्रुतावतार का उल्लेख करते हुए 
लिषा है कि महावीर निर्वाण ई० पू० ५२७ के पश्चात्‌ ६८३ वर्षो मे पाँच श्रुतकेवलो, 
एकादश दर पूर्व के पाठक, पाँच एकादश अगधारी हुए । अनन्तर चार आरातीय साधु, 
महँबली, माघनन्दि, धरसेन, पुष्पदन्त-भूतनलि और उनके बाद वुन्दकुन्द हुए। इससे 
स्पष्ट है कि कुन्दकुन्द वीर निर्वाण ६८३ (६० १५६ के बाद ) के अनन्तर हुए है। 

कुन्दकुन्द और श्वेताम्बरो का ऊ्ज॑यन्त गिरि पर जो वाद-विवाद हुआ, उसके आधार 
पर यह निष्कर्ष निकलता है कि दिगम्बर और श्रेताम्बर साम्प्रदायिक भेदों के उत्तऋ 
होने के पश्चात्‌ ही कुन्दकुन्द का आविर्भाव हुआ होगा। देवसेन के दशनसार के अनुसार 
वि० सं० १४६ ( ७६ ई० सन्‌ , मे श्वेताम्बर-दिगाबर का भेद हुआ है, अत, कुन्द- 
बुन्द का समय ई० सन्‌ १५६ के बाद ही हांना चाहिए । 

३. डॉ० पाठक का मत-डाँ० पाठक ने ई० सन्‌ ७६७ और ई० ८०२ के 
ताम्रपत्र के अनुसार यह बतलाया है कि इस ताम्रपत्र मे उल्लिखित प्रभाचन्द्र पुष्पनन्दि 
के शिष्य थे और पृष्पनन्दि कुन्दकुन्द की परम्परा के तोरणाचार्य के शिष्य थे अर्थात्‌ 
हैं. सन्‌ ७६७ मे प्रभाचन्द्र और उनके पूर्व लगभग १२० वे मे तोरणाचार्य॑ हुए होगे । 
इससे निष्कर्ष निकलता है कि ई० सन्‌ ५२८ मे कुन्दकुन्द हुए होगे । 

इस तथ्य की पुष्टि के लिए उन्होने “पत्चास्तिकाय' ग्रन्य की बालचन्द्र और जयचन्द्र 
की टीका मे उल्लिखित शिवकुमार महाराज को उपस्थित किया है। आचार्य ने शिव 
कुमार महाराज को उपदेश देने के लिए इस ग्रन्य की रचना की है । यह शिवकुमार 
सम्भवत, ई० सन्‌ ५८८ में होनेवाला कदम्बबंशीय शिवमृग वर्मन से अभिन्न है। गत. 
डॉ० पाठक कुन्दकुन्द का समय ई० सन्‌ ५८८ के ूगभग मानते हैं । 


१. सदृवियारों हुओ भासा-सुत्तेस ज जिणे कहिय । 
सो तह कहिय णाय सीसेण ये मह॒बाहस्स ॥ ६१ ॥--बोहपाहुड 


र्र्४ प्राकृत-भाषा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिदह्ास 


४. चक्रवर्त्ती का मत-इनके मतानुमार थिरकुरल नाप्क तमिल श्रन्थ के 
रचयिता एलाचाय॑ द्रविड्देशोय कुल्दकुन्द रो अमन्न है। इनका समय ईस्वी प्रथम 
सदी है । चक्रवर्त्ती जी ने अपने कथन के समर्थन मे डां० पाठक के मत का खण्डन करते 
हुए. लिखा है कि शिवमुमार कदम्बवञ्ीप दिवमृग वर्मेन से अभिन्न है। अपितु यह 
शिवकुमार दक्षिभारत के गल्डबवशीय शिवम्कन्दवर्मंन ही है। यह राजा काझीवरम्‌ मे 
ई० सन्‌ प्रथम जती से है। इसने जनधर्भ को आश्रय भी दिया था। अत कुन्दकुन्द 
का सभय ई० प्रथम शतताक्दी है । 

५ मुख्तार सा० का अभिमत--श्वी जुगलकिशोर मुख्तार सा ने हॉनेले आदि के 
द्वारा पट्टावलियों के आधार पर जो मत स्थिर क्यि, उनका निरसन करते हुए लिखा हैं कि 
परस्पर विगोेधी होने के कारण वे सभी मत सदोप है। डॉ० पाठक का मत तो किसी 
भी प्रकार ग्थिस करने के योर- नहीं है। इस मत को मान लेने में सभी आचार्यों के 
समय निर्धारण भे कठिनाई उपस्थित हा जायगी । चक्रवर्ती ने कुन्दकुन्द को एलाचार्य॑ 
से अभिन्न माना है, पर मुख्तार सा० एछाजार्य को कुल्दयु न्‍द की परम्परा में पृषक्‌ रूप 
से स्वीकार करते हे। इन्होंने प्रेमीजी द्वारा निर्धास्ति काू। १५६ ई० के बाद ) 
पर विशेषरहूप से विचार किया हे । 

कुन्दकुन्द ने 'बोहपाहुइ! में अपने को भद्रबाहु का शिष्य लिखा है । यह भदबाहु 
द्वितोध मद्बाहु है, जिनका साय वीर निदाण स० ४८६९-६१२ के मध्य है । अत 
सष्ट है कि कुन्दहुद' बोर निर्वाय स ६०८-६६२ के बीच अर्थात्‌ ई० ८ »-१६५ 
के बाद हुए है । 

डा० उपाध्ये ने उपयुक्त सभो विद्वानों के मता का आलॉउन 
उपस्थित किया है -- 

१ कुन्दरवु न के पूर्व दिगम्बर और ग्ताम्बर सम्प्रदाय बन गये थे। उनके ग्रन्यो 
में श्वेत्ताम्बरों पर आक्षेप उतलब्ध है । 

२ डा० उपाध्ये पुन्दकुन्द द्वारा रल्चखित्र #द्रवाहु को प्रनम भद्रबाहु ही मानते है । 

ने उतावतोर के आधार पर कुदपु द्घएुर के प ।तन्दि ने कई आर कपाय प्रामृत 
विधपक ज्ञान प्राप्त करके पद्खण्ठागम के आधे भाग पर टोका लिखों | यह पद्मनन्दि 
कुल्दकुन्द से अभिन्न है, वयोकि कुन्यकुन्द के पूर्व के साहित्य मे इसका उल्लेख नही है । 

पटखण्डागम की परिकर्म नापक टीका, जिसके फर्त्ता कुन्दबुन्द माने जाते है, 
कुन्दकुन्द के शिष्य कुन्दवीत्ति द्वारा लिखित हागो | विवृध श्रोधर ने भी ऐसा कहद्दा है । 

जयसेत और बालचन्द टीका के अनुसार कुन्दकुन्द कसी शिवकुमार महाराज के 
समकालीन थे, इस बात को डा» उपाध्ये स्वीकार नहीं उरते । यत, कुन्दकुन्द ने न त्तो 
स्वय ही इस व्यक्ति का उल्लेख किया है और न टीकाकार अमृतचन्द्र सूरि ने ही । 


कर निम्न निप्पर्ष 


सिद्धान्त, कम और आचारात्मक साहित्य २२५ 


शिवकुप्तार के व्यक्तित्व का आभास प्रवचनसार की टीका के आरम्भ मे प्राप्त होता 
है। अत शिष्रकुमार की धटना को यदि ऐतिहासिक मान भी लिया जाय तो यह 
शिवकुमार कदम्बबशोय न होकर पल्‍्लववशीय रहा होगा । 

तमिल कुरलकराव्य का रचयिता कुन्दकुन्द को तभी माना जा सकता है, जब कुन्द- 
कुद का दूसरा नाम एलाचाये मान लिया जाय । यद्यपि नन्दिसघ की गुर्वावलि मे कुन्द- 
कुल्द के पाँच नामो का उल्लेख पाया जाता है, तथा इन नामो में एलाचार्य भी एक ताप 
है, तो भी सुदृद प्रमाण के अभाव मे उक्त निष्कप के स्वीकार करने मे हिचक होती है । 

अतएवं उपयुक्त प्रमाणों के प्रकाश मे कुन्दकुन्द के समय के सम्बन्ध मे यह निष्कर्ष 
निकलता है कि परम्परानुसार ई० पू० प्रथम दाती में उत्तराधं ओर ई० सन्‌ की प्रथम 
शती के पूर्वाध॑ मे कुन्दकुन्द हुए होगे। यदि पटखण्डागम की समाप्ति कुन्दकुन्द के पू्व॑ 
मान ली जाय तो 3नका समय ई० सन्‌ दूसरी शती है। कुन्दकुन्द का पल्‍लव नरेश 
शिवस्कन्द के समकालीन होना और कुरलकाव्य के रचयिता के रूप में स्वोकार करना 
उन्हे ई० सन्‌ की द्वितीय शती का निश्चित करता है। 

डा० उपाध्ये ने अन्तिम निष्कर्प निकालते हुए लिखा है कि कुन्दकुन्द का समय ई० 
सन्‌ का प्रारम्भ है। परम्परा के अनुसार भी ई० पूृ० ८ से ई० सनु ४४ तक कुन्दकन्द 
का समय माना जाता है। अतएवं ई० सन्‌ की द्वितीय श्ती के अनन्तर कुन्दकुन्द का 
काल कभी नही माना जा सकता है' [7 

कुन्दकुन्द की रचनाएँ- प्राकृत साहित्य के रचयिताओ मे कुन्दकुन्द आचाये का 
मूर्धन्य स्थान है । इनकी सभी रचनाएँ शोरसेती प्राकृत मे है ( १ ) प्रवचनसार, (२ ) 
समयसार ( ३ ) पच्चास्तिकाय ये तीन ग्रन्थ विशाल है गौर जैनधर्म के तत्त्वज्ञान को 
समझने में कुआओी है। शेष रचनाओ का भी अध्यात्म विषय की दृष्टि से महत्त्व हे । 

प्रवचनसार--यह ग्रन्थ अमृतचन्द्र सूरि और जयसेनाचायं की सरकृत टोकाओ सहित 
रायचन्द्र जेन शास्त्र माला बम्बई से प्रकाशित है। इसमें तीन अधिकार है ज्ञान, 
ज्ञेय और चारित्र । ज्ञानाधिकार मे आत्मा और ज्ञान का एकत्व और अन्यत्व, सर्वज्ञ 
की सिद्धि, इन्द्रिय और अतीन्द्रिय सुख, शुभ, अशुभ मौर शुद्धोययोग तथा मोहक्ष्र आदि 
का प्ररूपण है। ज्ञेयाधिकार मे द्रव्य, गुण, पर्याय का स्त्ररूप, सप्तभगी, ज्ञान, कर्म और 
कमफल का स्वरूप मृत और अमून द्रव्यों के ग्रुग, कालादि के ग्रुण और पर्याय, प्राण, 
शुभ और अशुम उपयोग, जीव का लक्षण, जीव और पुदुगल का सम्बन्ध; निद्रवय और 
व्यवहार का अवरोध और शुद्धात्मा आदि का प्रतियादन है । चारित्र अधिकार में श्रामण्य 
के चिंह्, छेदीपस्थापक श्रमण, छेद का स्वरूप, युक्त आहार, उत्सगगं और अवयवाद मार्ग॑, 
आगम ज्ञान का लक्षण, मोक्षतत््व ओदि का कथन किया है । 





१. प्रवचनसार, प्रमश्षुत प्रभावक्‌ मण्डल बम्बई, १६३५-६० , प्रस्तावना, पृ० १०-२४ 
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२२६ प्राकृत-भाषा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


अपृतचन्द्र आचार्य की टीका के अनुसार इसकी गाथा सख्ष्या २७५ है और जयसेन 
की टीका के अनुसार ३१७ है। ये बढी हुई गायाएँ निम्न तीन वर्गों मे विभक्त की 
जा सकती है :-- 

( १ ) नमस्कारात्मक । 

(२ ) ध्याख्यान विस्तार विषयक। 

( ३ ) अपर विषय विज्ञापनात्मक । 

प्रथम दो विषया यो गाथाएँ इस प्रवार वी तटस्थ है, जिनका अभाव खटकता नहीं 
है। उनके रहने पर भी प्रतचनसार के विषय में किसी प्रकार को वृद्धि नहीं होतो । 
तृतीय विभाग की १८ गाभाएँ विनारणीय है। मे गाथाएँ निग्न॑न्ध साघुओ के लिए वस्ञ, 
पात्रादि का तथा स्निया के लिए मुक्ति का तिपेव करता हैं। इन गायाओ के विषय 
यद्यपि कुन्दकुन्द के अन्य ग्रत्था के विपरीत नहीं है, पर श्रेताम्वर सम्प्रदाय के विरुद्ध 
अवहय है । अत अमृतचद्धाचार्य के द्वारा इनके छोड जाने के सम्बन्ध में डा० उपाध्ये का 
कथन है. “अमृतचन्द्र इतने आध्यात्पिक “वक्ति थें कि वे साम्प्रदायिक वाद-विवाद में 
पड़ना नहीं चाहते थे, अत इस बात की इच्छा रखते थे कि उनकी टीका सक्षिप्त एव 
तीकण साम्प्रदायिक भाक्रमणों का लोप करती हुई बुन्दकुन्द के अति उदान उद्गारों के 
साथ सभी सम्प्रदायों का स्व्रीज़्न हो । 

पर डा० उपाध्य का उक्त वाथन हूसे पृर्ण॑णणा उचित नहीं जेंचता है। वयोकि 
अमृत्तचन्द्र ने तत्त्वाथमृत्र के पद्मवात्तिक में टिखा ह-.. 

सग्रन्धोइपि च निम्न॑न्थों ग्रस हारी चर केवली । 
रुचिरेव विधा यत्र विपरीत हि तत्स्मृतम्‌ ।|--५-६ 

अत इसका कारण हमार हाष्ट से बुद्ध और होना चाहिए । 

२. समयसार” यह सवात्कृष्ट आध्यात्मिक ग्रन्थ है। समय शब्द के दो बथ॑ 
हैं-- समत्त पदार्थ और आत्मा। जिस ग्त्य में समस्त पदार्थों अथवा आत्मा का 
सार वणित हों, वह समयसार है। यह अंद विज्ञान का निरूपण करता है। अनेक 
पदार्थों को स्व-स्व लक्षणों से पृथक पृथक्‌ नियत कर देना और उनमे से उपादेय पदार्थ 
को लक्षित और उसमे अन्य समस्त पदाय को उपाक्षत कर देने को भेद विज्ञान कहा 
जाता है। यह ग्रत्थ दस अधिकारों में विभक्त ह-- 

प्रथम जीवाजीवाधिकार मे स्वसमय, परसप्य, शुद्धनय, आत्मभावना और सम्यक्त्व 
का प्रहपण है । जीव को काम, भोग विपप्त्र चन्‍्ध कया ही सुलभ है, किन्तु आत्मा का 

९ इस ग्रन्थ के कई सग्वरण उपकब्त है, अग्रेजी टोका सहित-- भारतीय ज्ञानपोठ 
काशी से प्रकाशित है | 


सिद्धान्त, कर्म और आचारात्मक साहित्य २२७ 


एकत्व दुर्लम है । एकत्व विभक्त आत्मा को निजानुम्रृति द्वारा हो जाना जाता है । जीव 
प्रमत्त-अप्रमत्त दोनो दशाओ से पृथक्‌ ज्ञायक भाव मात्र है। ज्ञानी के दशशन-ज्ञान-चरित्र 
व्यवहार से कहे जाते है, निश्चय से नहीं । निश्चय से ज्ञानी एक बुद्ध ज्ञायक मात्र हो 
है । इस अधिकार मे व्यवहार नय को अभूतार्थ और निश्चय को भूताथं कहा है। 
दुसरे कतृकर्माधिकार मे आख्रव बन्ध आदि की पर्यायाओ का विवेचन किया गया है। 
आत्मा के मिथ्यात्व, अज्ञान और अविरति ये तीन परिणाम अनादि है जब इन तीन प्रकार 
के परिणाम का कतुंत्व होता है, तत्र पुद्दछ द्रव्य स्वयं कर्मृंहप परिणम्रन करता है । पर- 
द्रव्य के भाव का जीव कभी भी कत्ता नहीं है। तोसर पुण्णपाप आंषक्षार में शुभाशुभ 
कर्म के स्वभाव वर्णित है । अज्ञात पूवंक कवे गये त्रत, नियम, शील और तप मोक्ष 
का कारण नही है। जीवादि पदार्थों का श्रद्धान, उनका अधिगम और रागादि भाव का 
त्याग मोक्ष का मार्ग बतलाया है । चोथे आलवाधिकार मे मिध्यात्व, अविरति, प्रमाद 
योग, और कषाय आख्रव के कारण है। वश्तुत राग-8प-मोहरूप परिणाम हो आख्रव 
है । ज्ञानी के आम्रवः का अभाव रहना है, यत राग-द्ेप-मोहरूप परिणाम के उत्पन्न न 
होने से आख््रव प्रत्ययो का अभाव ५हा जाता है। पाँचवे सवर अधिकार मे सवर का 
मूल भेद-विज्ञान बताया हैँ । इस अधिकार म सवर के क्रम का भी वर्णन है । छठवें निर्ज- 
राधिकार मे द्रव्य-भाव रूप निजेरा का विस्तार पूवेक निरूपण किया है। ज्ञानी व्यक्ति 
कर्मो के बीच रहने पर भी कर्मो स लिप्त नटो होता है, पर अज्ञानो कमंरज से लिप्त 
रहता है। सातवे बन्धाधिकार मे बन्ध के कारण रागदि का विवेचन किया है । आठवें 
मोक्षाघिकार मे मोक्ष का स्वरूप और नवे सवंविशुद्ध ज्ञानाधिकार मे आत्मा का विश्ुद्ध 
ज्ञान की दृष्टि से अकनृत्व आदि सिद्ध किया हूं। अन्तिम दसवें अधिकार में रयाहाद की 
दृष्टि से आत्म स्वरूप का विवेत्नन किया गया है। 


आचाय॑ अमृतचन्द्र के टीकानुसार ४१५ गथाएं ओर जयसेनाचायय॑ की टीका के 
अनुसा र ४२९ गाथाएं हे । शुद्ध आत्मा का इतना सुन्दर और व्यवस्थित विवेचन अन्यत्र 
दुलेभ है । इस ग्रत्य की तुलना उपनिषद्‌ साहित्य से की जा सकती है । 


३ पद्चास्तिकाय"--इस ग्रन्थ मे कालव्रव्य से भिन्न जीव, पुद्रछ, धमं, अधम॑ 
और आकाग इन पाँच अस्तिकायों का निरूपण किया गया है। बहुप्रदेशी द्रव्य को 
आचार्य ने अस्तिकाय कहा है। द्रव्य लक्षण, द्रव्य के भेद, सप्तभगी, गुण, पर्याय, 
कालद्रव्य एव म्त्ता का बहुत सुन्दर प्रतिगादन किया है। यह ग्रन्थ दो अधिकारों में 
विभक्त है । प्रथम अधिकार मे द्रव्य, ग्ुग और पर्यायो का विवेचन है और द्वितीय 


१ इसके कई सस्करण प्रकाशित है, अग्नेजो टोका के साथ भारा जैन पब्लिसिंग 
हाउस का संस्करण प्रसिद्ध है । 


र्र८ प्राकृत-माषा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


अधिकार मे पुण्य, पाप, जीव, अजीव, आख्व, बन्ध, सबर, तिर्जेरा एवं मोक्ष इन सात 
पदार्थों के साथ मोक्षमा्ग का निरूपण किया हैं । 

इसमें अमृतचन्द्राचायं की टीका के अनुसार १७३ गायाएँ और जयसेनाचाय॑ के 
अनुमार १८१ गायाएं है। दब्य के स्वष्प को अवगत करने के लिए यह ग्रन्थ बहुत 
उपयोगी है । 

४. नियमसार--आध्यात्मिक दरष्टि से यह ग्रत्य महत्वपूर्ण है। इसमे सम्यर्दशंन, 
साम्पस्शान और सम्यक चारित्र को नियम -मोक्ष प्राप्ति का मार्ग कहा है। अतएवं 
सम्पर रणंतादि ता स्थर्प बन करते हुए उसके अनुष्ठान करने एवं मिथ्यादर्शनादि के 
त्याग जा विधान किया हैं। इस पर पद्मप्रम मलधारि देव की सस्कृत टीका भी 
उपलब्न है । 

५ बारस अणुवक्खा ( द्वादगानुप्रेक्षा )--इसमे अध्रुव, अनित्य, अशरण, एकत्व, 
अन्यत्व, ससार, लोक, अशुचित्त, आखव, सवर, तिजरा, घर्मं और वोधि दुलभ इन 
बारह भावनाओं का ६६ गाथाओं मे वर्णन है । 

६ दसणपाहुड - इगमे धमं के मूल सम्यग्द्शन का २६ गायाओ में विवेचन किया 
गया है । सम्पग्दर्शन से भ्रष्ट व्यक्ति वा निर्वाण प्राप्त नरो हो सकता है । 

७ चारित्तपाहुड -- सम्यक्‌ चरित्र का निरूपण ४८ गाथाओं में किया गया है। 
सम्पक्‌ चारित के दो भंद किये है -सम्यकत्वचरण और सयमचरण । सयमचरण के 
सागार और अनगार, इन दा भेंदों द्वारा श्रावक ओर प्रुनिधर्म का सक्षेप मे निर्देश 
किया है । 

८ सुत्तपाहुइ--५७ गायाआ में आगम का महस्व वतलान हुए उसके अनुसार 
चलने की शिक्षा दी गयी है । 

९ बोहपाहुई - ६२ गाथाएँ है। इनमे आयतत, चेत्यगृह, जिनप्रतिमा, दर्शन, 
जिनर्बम्ब, जिनमुद्रा, आत्जज्ञाम, देव, तीर्थ, गहंंत्त और प्रब्रज्या इत ग्यारह बातो का 
बोध दिया गया है । 

१०. भावपाहुड-- १६३ गाथाओ में चित्तशुद्धि की महत्ता का वर्णन किया है। 
बताया है कि परिणाम शुद्धि के बिना ससार-परिभ्रमण नहीं झूक सकता दे और ने बिना 
भाव के कोई पु.षाथ ही सिद्ध होता है। इसमे कर्म की अनेक महत्वपूर्ण बातों का 
विवेचन है । 

११, मोक्‍्खपाहुड हस्त ग्रन्य में १०६ गावाओ मे मोक्ष के स्वरूप का निहुपण 
किया गया है। आत्मा के बहिरात्मा, अन्तरात्मा ओर परमात्मा इन तौोनों भेदो का 
पक है। मोक्ष--परमात्मपद की प्राप्ति किस प्रकार होती है, इसका निर्देश 

है । 


सिद्धान्त, कम और आचारात्मक साहित्य २२६ 


१२. लिगपाहुड--२२ गाथाएँ है। क्षमणलिज्ञ को लक्ष्य कर मुनिधर्म का 
निरूपण किया गया है । 

१३. सीलपाहुड--४० गाथाएँ हैं । शीरू ही विषयासक्ति को दूर कर मोक्ष प्राप्ति 
में सहायक होता है। जीवदया, इन्क्रिययमन, सत्य, अचोप॑, ब्रह्मचय, सन्तोष, सम्य- 
“दर्शन, सम्यग्ज्ञान और तप को शील के अन्तर्गत परिगणित किया है । 

१७. रमणसार- इस प्रन्थ मे रत्नत्रय का विवेचन है। १६७ प्य हे, और किसी- 
किसी प्रति मे १५५ पद्य भी मिलते है। गृहस्थ और मुनियों को रलत्रप का पालन 
किस प्रकार करना चाहिए, यह इसमे वर्णित है। डा० ए० एन० उपाध्ये इस ग्रन्थ को | 
मिलने से कुन्दकुन्द के होने मे आशका प्रकट करते है। वस्तुत हमे भी यह रचुना 
कुन्दकुन्द की प्रतीत नहीं होती है । 

१४. सिद्ध-भक्ति--१२ गाथाओ मे सिद्धो क ग्रण, भेद, सुख, स्थान, आकृति और 
सिद्धि मार्ग का निरूपण किया गया है । 

१६. श्रुत-भक्ति--१ १ गाथाएँ है और श्रुतज्ञान का स्वरूप स्तुतिषप में वणित है । 

१७, चारित्र-भक्ति--१० अनुष्टुप छन्‍्द है। पाँच चारित्रों का वर्णन है। 

१८. योगि-मक्ति---२३ गाथाओ मे योगियां की अनेक अवस्थाओ का वर्ण॑न है । 

१८ आचाय॑ं-भक्ति -- १० गाथाओ मे आचाये के गुणों का निरूपण है। 

२०. निर्वाण-भक्ति---२७ गाथाओ मे निर्वाण का स्वरूप, निर्वाण प्राप्त तोथंकरों 
की स्तुति की गयी है । 

२१. पचगुरुभक्ति --७ पद्यो मे पद्मपरमेष्ठी को स्तुति की गयी है । 

२३. कोस्सामि थुदि--5 गाथाओ मे तोथंकरो की नामोल्लेख पूर्वक स्तुति 
वणित है । 

निस्‍्सन्देह प्राकृत आगम ग्रन्थों के रचयिताओ मे कुन्दकुन्द का महत्त्वपूर्ण स्थान है। 


यतिवृषभ ओर उनका साहित्य 


करणानुयोग सम्बन्धी साहित्य निर्माताओं मे जाचाय॑ यतिवृषभ का महत्त्वपूर्ण स्थान 
है। इन्द्रनन्दि ने अपने श्रुतावतार मे कषाय प्राभृत नामक द्वितीय श्रुतस्कन्ध के चूणि 
सूत्रों का इन्हे कर्त्ता बताया है। लिखा है कि"गुणघर आचाय॑ ने कषाय प्राभृत का जिन 


(_ पा तयोरप्यधोत्य सूत्राण तानि यतिवृषभ । 
यतिवृषभ नामघेयो बभूव शास्नार्थनिषुणमति. | 
तेन ततो यतिपतिना तद्गाथा वृत्तिसूत्ररूपेण । 
रचितानि षट्सहखग्रन्थान्यथ चूणि सृत्राणि॥ श्रुतावतार इलो ० १४५४-४६ 


२३० प्राकुत-भाषा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


नागहस्ति और आव॑म्क्ठु मुनियो के लिए व्याख्यान किया था, उन दोनों के पास यत्ति- 
वृषभ नामक श्रेष्ठ यति ने उसे पढ़ा और उस पर छह हजार इलोक परिमाण चूणि- 
सूत्र रचे। जयघवला दीका मे “सो विनिसुत्तकत्ता जहवसहों में वरं देख ।” 
कहकर इन्हे आयैप्रधु और नागदृस्ति का शिष्य कहा है । 

यतिवृषभ का समय श्री प॑७ ताथूराप्त प्रेमी ने अनेक प्रमाणों के आधार पर शक 
सवत्‌ ३६५ माना है और निलोग पण्णत्ति का स्चनाताछ त्रक गवत्‌ ४०५ ( वि० स॒० 
५४० ) लगभग माना है। श्री प० जुगलक्रिशोर मुझ्तार ने यतिवृषभ और कुन्दकुन्द के 
समय की आहोठना काते हाए बुन्ययु स्तन का यतिदपभ से पूर्व.त्ती सिद्ध किया है। 
आर्यमक्ष और नागहस्नि के समय पर विचार करत एए इ्वेताम्बर परम्परानुसार उन 
दोनो के समय में पर्याप्त अन्तर सिद्ध किया है 

पतिवृषभ की रचनाओं में चृणि सूत्रा के आतरिक्त तिलोयपण्णत्ति" नामक ग्रन्थ 
उपलब्ध है । ग्रन्थ के अन्तिम भाग में बताया गया ह कि-अद्गुमहस्मपमाण तिलोय- 
पण्णत्तिणामाए?” अर्थात्‌ आट हजार इत्छाक प्रमाण में हस ग्रल्य की रचना की गयो है। 

तिलोगपर्ण्णात्त में तीन लोक के ग्बत्पण, आर, प्रकार, विस्तार, क्षेत्रफल और 
ग्रुगपरिवतततादि विषय का निरूपण किया है। प्रसगवद्न जेगागद्धान्त, पुराण और भारतीय 
इतिहास विषयक साप्रप्नी मी निरूपित है । यट ग्रन्थ नौ महा-अधिकरारों मे विभक्त है - 
५ ( ) सामान्य जगत्त्वक्प | २। नाखाछा । ३ ) भवनवामिलोक ( ४) मनुप्य- 
लोक ( ६ ) व्यन्ततलोक ( 3) ज्यातिहुकि ( ८ ।सरलातर और | ६ , सिद्धलाक | 
अवान्तर अधिकारा की मसख्या ६८० है। द्वितीयाद महाविकारों के अवान्तर अधिकार 
क्रमश १५, २४, १६, १६, १२, (०, १६, ५ और १३० है । च+,थं महाधिकार के 
जम्बूद्रोप, धातकीछ़ण्ड द्वॉप और पुष्कर द्वीप सामके अवान्तर अधिवारों के पुन॒ घालह- 
सोलह जवान्तर अधि+र है। इस प्रकार इस ग्रन्थ में विषय का बहुत ही विस्तृत रूप 
में तिरूपण फ़िया गया है । 

इस ग्रन्थ मे भूगोल और खगोल का विस्तृन निरूपण है। प्रथम महाधिकार मे 
+८३ गाथाएँ हे और तीन गद्य भाग है। इस अधिकार से अठारह प्रकार की महा- 
भाषाएं ओर सात सौ प्रकार की क्षुद्र भाषाएँ उल्लिखित हे । राजशह के विपुल, ऋषि- 
शेल, वेभार, छिज्ञ और पाए्दु नामके पाँच शेलो का उल्लेख है। हष्टिवाद सत्र के आधार 
पर तिलोक की मांटाई, चोंडाई और ऊंचाई का निरहूपण किया हूँ । दूसरे महाधिकार 
में ३६७ गायाए हैं, जितमे नरक छोक के स्वरूप का वणन है। तोसरे महाधिकार मे 


१. डॉ० ए० एन० जपाष्ये और डॉ० हीराछाल ज॑न द्वारा सम्पादित जोवराज 
जैन ग्रन्यमाला शोलापुर पे सन्‌ १६८३ और सन्‌ १६५१ मे दो भागों मे प्रकाशित है। 


सिद्धान्त, कमें और आजारात्मक साहित्य र३१ 


२४३ गाथाएँ हैं। इनमे भवनवासी देवो के प्रासादों मे जन्मणाला, अभिषेकशाला, 
भूषणशारा, मैथुनशाला, ओलग्गसाला--परिचर्या गृह और मन्‍्त्रशाडा आदि शालाओ 
तथा सामान्यगृह, गर्भगृह, कदलीगृह, चित्रगृह, आसनगृह, नादगृह एवं लतागृह आदि का 
वर्णन है। अश्वस्थ, सप्तपर्ण, गाल्मलि, जबू, वेतस, कंदम्ब, प्रियगु, शिरीष, पलाद 
मौर राजद्रप नाम के दस चेत्यवृक्षो का उल्लेख है। चौथे महाधिकार मे २९६१ 
गाथाएँ है ! इसमे मनुष्य लोक़ का वर्णन वरते हुए विजयाध॑ के उत्तर और दक्षिण 
अवस्थित नारियो का उल्लख है | आठ मगलद्वयो में भ्रगार, करूददय, दपैण, व्यञ्जन, 
घ्वजा, छात्र, चमर और सुप्रतिष्ठ के गाम आय है। भोगभूमि में स्थित दस वल्पव॒क्ष, 
नर-नारियो के आभूषण, तीथ॑क्रों की जन्मभूमि, नक्षत, आदि का निर्देश किया गया 
है | बताया गया है कि नेमि, मल्लि, महावीर, वासुपूज्य और पाइ्वनाथ कुमारवस्था 
मे और शेष तीथं%र राज्य के अन्त मे दीक्षित हुए है । समह्शरण का ३० अधिकारों 
मे विस्तृत वर्णन है। पांचवें महाधिकार मे ३२१ गाथाएँ है, इसमे गद्यमाग भी है। 
इसमे जम्बूद्वीप, लवणसमुद्र, धातकीखण्ड, कालोदसमुद्र, पृष्करवर द्वीप आदि का 
विस्तार सहित वर्णन है। छठवे महाधिकार मे १०३ गाथाएं है, जिनमे १७ अन्तरा- 
घिकारो द्वारा व्यन्तरदेवों के निवास क्षेत्र, उनके भेद, चिन्ह, उत्मेध, अवधिज्ञान आदि 
का वर्णन है। सातवें महाधिकार में ६१६ गाथाएँ है, जिनमें ज्योतिषी देवों का वर्णन 
है। आटवे महाधिकार मे ७०३ गागाएँ हे, जिनमें वमानिक देवों का विस्तृत कथन 
है। नोें महाधिकार मे सिद्धों के क्षेत्र उनकी सख्या, अवगाहना और सुख का 
प्रस्पण है। जहाँ-तहाँ स॒क्तियाँ भी पायी जाती है - 


अन्धों णिवडइ कुबे बहिरोण सुणदि साधु उबदेसं । 
पेच्छंतों णिसुणतों णिरए ज॑ पड॒इ ते चोज्जं॥ 
अन्ध कूप मे गिर जाता है और बहरा साधु का उपदेश नही सुनता है, यह 


जाश्रयं की बात नही है | आश्रय इस बात का है कि जीव देखता और सुनता हुआ नरक 
में जा पडता है । 


श्री प० फूलचन्द्र जी सिद्धान्ताचायं उपलब्ध तिलोयपण्णत्ति को यतिवृषभ की प्राचीन 
कृति नही मानते है, उन्होने जेन सिद्धान्त भास्कर के ”£ वे भाग की पहली किरण में 
एक निबन्ध लिखा है, जिसमे तिलोयपण्णतज्ति को वि० स० ८७३ के अनन्तर की रचना 
माना है और उसके कर्त्ता भी यतिवृषभ को नही स्वीकार किपा है। श्री प० जुगलकिशोर 
मुख्तार ने उक्त पडित जी के प्रपाणों पर पर्याप्त ऊहा-पोह कर यह निष्कर्ष निकाला है कि 
तिलोयपण्णत्ति प्राचीन रचना ही है। ग्रन्थ के ज्यातिण और गणित सम्बन्धी सूत्रो से तो 
यह स्पष्ट हो जाता है कि वे प्राचीन परम्परा प्रात्त हैं, उसका अस्तित्व ई० सन्‌ की 


२१२ प्राकृत-भाषा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


प्रथम शताब्दी मे भी वर्तेमान था। गत हम भी पडित जो के उस विचार से सहमत 
नही है । वस्तुत यह ग्रन्थ विक्रम सवत्‌ ४ वीं गती से पूर्व ही रचा गया है । 
बइकेर और उनका साहित्य 

आचाय॑ वट्ढकेर के गण और गच्छ के सम्बन्ध मे निदिचत जानकारी उपलब्ध 
नही है। पर इतना सत्य है कि ये प्राचीन आचार है। श्री प० जुगलकिशोर मुल्तार 
ने लिखा है कि “वट्ृक का अर्थ वर्तेक-प्रवतेक हैं, “इर” गिरा वाणी सरस्वती को 
कहते हैं, जिसकी वाणी प्रवत्तिका हो--जनता को सदाचार एवं सन्म्रार्ग मे लगाने 
वाली हो-- उसे 'बटुकेर' समझना चाहिए। दूसरे, वट्ृको-प्रव्तको मे जो इरि-गिरि- 
प्रधान-प्रतिष्ठत हो अथवा ईरि समर्थ शक्तिणाली हो, उसे वहुकेरि जानना चाहिए। 
तोसरे वद्र नाम वेनन-आचरण का है और 'ईरकः” प्रेरक तथा प्रवर्तेक को कहते 
है, सदाचार मे जो प्रवृत्ति सरते वाला हो, उसका नाम वह्ढकेर है ।””" इस प्रकार 
मृख्तार साहब ने वट्टक्रेर का अर्थ प्रव्ंक, प्रधान पद प्रतिष्ठित अथवा थेष्ट आचारनिष्ठ 
किया हैं और इस कुन्दकुन्दाचायं का विद्ेषण बताया है। अत इनके मत से कुन्दकुन्द 

ही वट्ठकेर है । 

थी प० नाधूराम प्रेमी ने दक्षिण भारत मे बेट्टगेरि या बेड्डकेरी नाम के ग्राम तथा 
स्थानों के पाये जाने से मूलाचार के कर्त्ता को वे्टगेरि या वेटूबेरी ग्राम का रहनेवाला 
बताया है । जिस प्रकार कोण्डकुन्द के रहनेवाले होने से कुन्दकुन्द नाम प्रसिद्ध हुआ, 
उसो प्रकार वेटटकेरि के रहनेवाले होने से मृल'चार के कर्त्ता भी 'बट्टकेर' कहलाये ।* 

इसमे सन्‍्देह नही कि वट्टकेर एवा स्वतन्त्र आचाय॑ हैं और ये कुन्दकुन्दचारय से 
भिन्न हे । विषय निरूपण कुन्दऊुन्द के अनुसार हाने पर भा भाषा की हृष्टि से मूलाचार 
मे कई भिन्नताएँ है। अत मूलाचार कुन्दबुन्द की रचना नहीं है। वट्टकेर का समय 
अनुमानत कुन्दकुन्द के पश्चात्‌ मानना उचित है । 

मूलाचार में मुनियो के आचार का निश्पण है। इसकी अनेक गाथाएँ आवब- 
इयक नियुक्ति, पिण्डनियुक्ति, भत्तपहण्णा, और मरण समाहो मादि इवेताम्बर ग्रन्थों मे 
मिलो है |? 


१. जैत साहित्य और इतिहास पर विदद प्रकाश, वीरसेवा प्रन्दिर, सरसावा, 
पृ० १००। 
२ जेनसिद्धान्त भास्कर भाग १२ किरण १ पृ० ३८-३६ । 
३ विश्येप के लिए देखें- डा० ए० एम० घाटगे का ददावेकालिक नियुक्ति, लेख- 
ध्तन्‌ १९३५ को इंप्डियत हिस्टोरिकल क्षार्टर्ली | इसमे मूलाचार की तुलता दशवेकालिक 
नियुक्ति के साथ की गयो है । 


सिद्धान्त, कर्म और आचारात्मक साहित्य २३३ 


न््ज्ज 


अस्नान, क्षितिगयन, अदन्त-घावन, स्थिति-मोजन और एकबार मोजन हइतप प्रकार 
२८ मूल गुणो का निरूपण किया है। बृहत्प्रत्याव्यान संस्तव अधिकार में क्षपक को 
सम्रस्ल पापों का त्याग कर मृत्यु के समय में दर्शानाराधना आदि चार आराधनाओ में 
छिथिर रहने और क्षुघादि परीषहो को जीतकर निष्कषाय होने का कथन किया है। संक्षेप 
कषाप और आहार का त्याग कर सम्ताभाव घारण करने का निर्देश किया है। सम्पक , 
आचाराधिकार मे दस प्रकार के आचारो का वर्णन है। आपिकाओ के लिए भी विदेष' 
निषम वर्णित हैं । पंचाचाराधिकार में दर्शंनाचार, ज्ञानाचार आदि पाँच आधार और 
उसके भेदो का थिस्तार सहित वर्णन है । लोकादि सूढताओ मे प्रसिद्ध होनेवालों के 
उदाहरण भी प्रस्तुत किये गये है । स्वाष्याय सम्बन्धी नियमों में आगम और सूत्र ग्रन्यों 
के स्वरूप भो बतलाये गये है । _पिण्डशुद्धि अधिकार में मनियो के आहार सम्बन्धी नियमों 
का विवेचन है । षडावश्यक अधिकार मे सामायिक आदि छह आवश्यको का नाभ आदि 
निक्षेपों द्वारा प्ररपण किया है। कृति कम ओर कायोत्सगं के दोषो का भी वर्णन हैं । 
अनगार भावनाधिकार में लिज, व्रत, वसति, विहार, भिक्षा, ज्ञान, शरोर, सस्कार- 
त्याग, वावय, तप और ध्यान सम्बन्धी शुद्धोयों का पालन करनेवाले ही मोक्ष प्राप्त करते 
है, का निर्देश हे । समयसाराधिकार मे शास्त्र के सार का प्रतिपादन करते हुए चारित्र को 
सर्वक्षेष्ठ कहा है । दवादश अनुप्रेक्षा अधिकार मे अनित्य, बशरण आदि द्वादश भावनाओं का 
स्वरूप वर्णित है। पर्याप्ति अधिकार मे छह पर्याप्तियो का निरूपण है। पर्याक्ति के 
सन्ना, लक्षण, स्वामित्व, सख्यापरिमाण, निवृ"त्ति और स्थितिकाल से छह भेद किये 
है। शील गुण नामक अधिकार में शोल के अढारह हजार भेदों का निश्पण 
क्या है। 

यह ग्रन्थ आांगम विषय को समझने और विशेषत: मुनियो के भाचार को जानने के 
लिए अत्यन्त उपयोगी है । माषा मौर विषय दोनो ही प्राचीन हैं । 


ज्षिबाय ओर उनको भगवती आराधना 


भगवती आराधना एक प्राचोन ग्रन्थ है। इसके रचयिता आचार्य शिवाय हैं। ग्रन्थ के 
अन्त" में आधो हुई प्रशस्ति से अवगत होता है कि आय॑ जिननन्दि गणि, आय॑ सर्वगुप्त 


१ अज्जजिणणंदिगणणि अज्जमित्तणंदीण । 
अवंगमियपायमूले सम्म सुत्त च अत्थ च ॥ २१६१ ॥ 
पुब्यायरियणिवद्धा उपजीवित्ता इमा ससत्तीए । 
माराहणा सिवज्जेण पाणिदलभोइणा रइदा ॥ २१६२ 8 

३१९ 


र्‌३४ प्राकृत-भाषः मौर साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


ग़प्नि और जास॑ सित्ननन्दि गणि के चरणों से अच्छी तरह सूत्र ज्ौर उनका 
अर्थ समझ कर तथा पूर्वाचार्यो वी रचना को उपजीच्य बन्ताकर 'पाणितलू ओोजी', 
दिवायं ने इस ग्रन्य की रचना को । 

प्रशस्सि में जिन तीन गुह्मो का वाथ आया है, उनके पूर्व आर्य विशेषण है । इससे 
ज्ञात होता है कि इतके ताम में भी जाय शब्द विशेषण ही है । इसी कारण न्रो प्रेमी जी 
ने अनुमान किया था कि आर्य शिवनन्दि, शिवगुप्त, शिवकोटि या ऐसा ही कुछ नाम 
रहा होगा, जो सक्षा से 'शत्र हो गया है । 

शिवकोटि का पुरातन उत्ठख जिनसेन के आदिपुराण में पाया जाता है। राजा- 
बलि कथे एवं आराष्ना १ थाकरीप में समन्तभद्र के शिप्य शिवकोटि का उल्लेख मिलता 
है, गर आदिपराण के उल्तेख के आधार पर उन्हें समन्तभद्र का शिष्य नहीं माना जा 
सनता है| व व हस्तिपल्ल ने चिक्रात्त कौरव से समन्‍्तभद्र के शिवकोटि और शिवायत 
दो दिष्य बतलाये है और उन्हीं के अन्वय मे वीरसेन, जिनसेन को बताया है । शिवायें 
का समय विक्रम को तीसरी शतोीं है। यह भो सभव है कि कुन्दकुन्द के कुछ हो समय 
पश्चात्‌ इनका जन्म हुआ हो । ये यापणीय सच के आचार्य माने जात है। पर यह अभी 
विचारणीय है । 

इस ग्रन्थ में सम्यरइ्णन, सम्यस्जान, सम्पक्चारित्र और सम्यकृतप इन चार आरा- 
घताओं का निरपण शिया गया है। इस ग्रन्य में २१६६ गायाएँ और ४० अधिकार 
हैं । इस ग्रन्थ पर अपराजित सूरि की विजपोदया टीका, आशाधर की मूलाराघना 
दर्पण टोका,"प्रभाचन्द्र की आराधता-पश्चिका ओऔरेणशिवजिदू अरुण की भावार्थ दीपिका 
टीका उपलब्ध है। इससे इसकी लोकांप्रयता जानो जा सकती है। इसकी कई गाथाएँ 
ओषश्यक निर्यक्ति, बहत्वल्परमाष्य, 'मल्षपद॒ण्णा, रथारण आदि दवताम्बर आगम ग्रन्यों मे 
भी पायी जाता है । 

बस ग्रन्थ में ६७ प्रकार के मरण बताये गये है इनमें पंडित - पडित मरण, पडित- 
पडित मरण और बाल पण्डित मरण को श्रेष्ठ कहा है । पडित मरण मे भक्त प्रातिज्ञामरण 
को प्रशस्त माना गया है। लिज्राधिकार में आवेलनय, रच, देह से ममत्व त्याग और 
प्रतिलेखन ये चार निम्नैन्ध लिज्भ के चिन्ह घताये है। अनियताधिकार में नाना देशो मे 
विहार करने के गुणों के साथ अनेक रोतिरिवाज, भाषा और द्ाम्त्र आदि की कुशछता 
प्राप्त करते का विधान ४ । भावनाधिकार में तपोभावना, अआुतभावना, सत्य- 
भावना, एकत्वभावना और ध्ृतिबलभावना का प्रहृपण है । सल्लेखनाधिकार मे संल्लेखना 
के साथ बाह्य ओर अन्तरग तथो का वर्णन किया है। आधिकाओ को किस प्रकार सघ 
मे रहना चाहिए, इसके लिए अनेक नियमों का प्रत़िपादन किया गया है। सागंणा 
अधिकार में आचार, जीत औौर कल्प का उल्लेख है। आचेलक्य का समर्थन किया है 
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ओर टीकाकार जपराजित सूरि ने' आचाराग, सूत्रकृतांग, तिभोथ, बृहत्कल्पसूत्र और 
उत्तराष्ययत के प्रमाण भी उपस्थित किये है। आम्यन्तर शुद्धि पर पूरा जोर दिया 
'है। बतापा है +- 
घोडयलूहिसमाणस्स तस्स अब्भ॑तरंम्मि कुधिदस्स । 4 
बाहिरकरणं कि से काहिंदि वगणिहुदकरणस्स ॥ 
भर्वात्‌--जैसे घोड़े की लोद बाहर से चिकनी ' दिखाई देगे है, वर भी,र मे दुर्गन्ध 
के कारण महा मछिन हैं। इसी प्रकार जो मुनि बाह्य आधम्बर तो धारण करता है, पर 
अण्तरा शुद्ध नही रखता है, उसका आचरण बगुने के समान होता है । 
चालीसवें अधिकार में मुनियों के मृतक सम्कार को वर्णन है। इस प्रत्ग में कुछ 
ऐसी बातें भी वर्णित है, जो आज अनुचित सा प्रतीत होती है । 


स्वामिकारत्तिकेय ओर उनकी कत्तिगेयाणुवेक्खा ( कार्त्तिकेयानुप्रक्षा ) 


कुमार काक्तिकेय के सम्बन्ध में गिश्चित रूप से कुछ भी नहीं कहा जा सकता है । 
हरिषिण, भ्रोचन्द्र और नेमिदत्त के कथाकोषों मे बताया गया है कि कात्तिकेय नें कुमारा- 
क्प्था मे ही मृनिदीक्षा धारण की थी। इनकी बहन का विवाह रोहेड नगर के राजा 
'कौंच के साथ हुआ था और इन्होंने दाएण उपसग्ग सहन कर स्वर्गलोक प्राप्त किया 
था। ये अग्वि नामक राजा के पृत्र थे। नचक्ष्वाथराजवात्तिक में अनुत्तरोभपधाद 'दक्ाग 
के वर्ण प्रसंग में दाहण उपसर्ग सहन करने वालो मे कात्तिकेय का भी नाम आधा है | 
इससे इतना स्पष्ट है कि कार्तिकेय नाम के कोई उग्र तपस्वी हुए है, जिन्होंने 'धारस भणु 
वेक्खा! नामक ग्रन्थ रचा है। इस ग्रन्थ का रचता काल प० जुगलकिशोर मुख्तार शीं० 
वट्ृकेर ओर थिवाय॑ के समान ही प्राचीन मानते है, पर डाँ० ए० एन० उपध्ये योगसार 
के एक दोहे को परिवर्गित गाथा रूप में प्राप्तकर इसे ६ वी झञतो के अनन्तर की रचना 
मानते है । 
कात्तिकेयानुप्रेज्ला पर आचारय॑ झमचन्द्र को सल्क्ृत टीका भी है। इस प्रन्थ में ४८९ 
' गाथाएँ हैं । अन्लव, मजरण, ससार, एकत्व, अन्यत्व, अशुक्तवि, आखव, सवर, निजैरा, 
लोक, बोधिदुलंभ और धर्म इव बारह अलनुप्रेज्ञओं वा विस्तार पूबेंक वणन फिया है। 
प्रसगवश जीव, अजीब भआस्रव, बन्ध, सव॒र, निर्जंरा और मोक्ष इन सात तत्वों का 
स्वरूप भी वणित है। जीवसमास, मागगंणा के निछ॒पण के साथ द्वादश प्त, पात्रों के 
भेद, दाता के सात गुण, दान की श्रेष्ठता, माहत्म्य, सल्नेखना, दशधरम, सम्थक्त्व के आठ 
गा, बारह प्रकार के तप एवं ध्यान के भेद-प्रभेदों का निरूषण किया गग्रा है। आचार 
का स्वरूप एवं आत्मश॒द्धि की प्रक्रिया इस ग्रस्य में विस्तार पूर्वक वर्णित है। संप्ार में 
कामिनी और कचन के साम्राज्य का विवेचत करते हुए कहा है-- 
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को ण वसो इत्थि-जणे कस्सण मपणेण खंडिय॑ माणं। 
को इंदिएहि ण जिओ को ण कसाएहि संतत्तो ॥ २८१॥ 
इस लोक में खोजन के वश में कौन नहीं है ? काम ने किसका प्रान छष्डित नहीं 
कियां ? इन्द्रियों ने किसे नहीं जीता और कषायों से कोन सनन्‍्तप्त नही हुआ । ग्रन्यफार ने 
उपयुंक्त प्रधमों के उत्तर में कहा है-- 


सोण वसो इत्यि जणे सो ण जिओ इन्दिर्णह मोहेण । 
जो ण य गिणह॒दि गंथं अ्ब्म॑ तर-बाहिरं सब्वं | २८२ | 
जो मनुष्य बाह्य और अम्यन्तर, समस्त परिग्रह को ग्रहण नही करता, वहू मनुष्य 
ततो ज्वीजन के बद में होता है और न मोह तथा इन्द्रियों के द्वारा जोता जा 
सकता है । 


आचाय नेमिचन्द्र और उनका साहित्य 

आचाय॑ नेसिचन्द्र देशोयगण के है। ये गगवशीय राजा राचमल्ल के प्रधान मन्त्री 
ओर सेनापति चापृण्डराय के समकालीन थे । इन्होने आचाय॑ अमयनन्दि, बोरनन्दि 
ओर कनकनन्दि को अपना गुए् माना है । 

आचाप॑ नेभिचन्ध्र अत्यन्त प्रभावशालो और सिद्चन्तशास्त्र के मर्मज्ञ विद्वान थे। 
इन्होने स्वप गोम्मट्सार के अन्त में कहा है--''जित प्रकार चक्रवर्त्तो षट्लण्ड पृथ्वी को 
अपने चक्र द्वारा आाधोत करता है, उसी प्रकार पेंने अपने बुद्धिहुपी चक्र से पट्लण्डागप्त 
को सिद्धकर अपनो इस कृति मे भर दिया है ।” इसी सफलता के कारण उन्हे सिद्धान्त 
बक्रवर्तों को उपाधि प्राप्त हुई । 


आचाय॑ नेमिचन्द्र का शिष्यत्व चाप्तुष्डराय ने ग्रहण किया था । इसने श्रवणबेल्गांल 
- में चंजणुक्ला पदश्ममी रविवार २२ मार्च सत्र १०२८ मे विद्व प्रसिद्ध गोम्मट स्वामी 
बाहुबलि की गूर्ति प्रतिष्ठठ की थी । यह परत्ति झपनो विशालता और कलात्मकता के 
हिए विष्व में अतुलतीय है | अतएव आचार्य नेमिचन्द्र का समय ई० सन्‌ १९ वो शो 
है | इनकी निम्नलछिखित रचनाएँ प्रसिद्ध हैं- कर 

( १ ) गोम्मटसार -- 

(२ ) जिलोकसार 

- (३ ) रब्षिसार 

( ४ ) क्षणणासार 

(५ ) दइब्यसप्रह 

गोस्सटसार दो भागो मे विभक्त हे--( १ ) जोवकाण्ड और ( २ ) कमेकाप्ड 
जीवकाध्य में ७३३ गायाएँ ओर कर्मकाष्ड में ६६२ गायाएं हैं। इस ग्रन्थ पर सल्कृत 
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मे दो टोकाएँ लिखी गयी हैं--( १) नेमिचन्द्र दारा जीव प्रदोषिका और (२ ) 
अभयचन्द्र सिद्धान्त चक्रवर्ती द्वारा मन्दप्रबोधितों । मोम्मटसार पर केदव्यर्भो द्वारा एक 
कजड़ वृत्ति भी लिखों मिरती हे । टोडरमलजी ने सम्यसक्षान चद्रिका नाम की वचनिका 
लिखी है। 

गोम्मटसार षटखण्डागम को परम्परा का ग्रन्थ है। जोवकाण्ड में महाकंप्राभृत के 
छिद्धान्त सम्बन्धी जोवस्थान, क्षुद्रवक, बन्धस्वामो, वेदनाखण्ड और वर्गणालण्ड इन 
पाँच विषयो का वर्णन है। ग्रुणस्थात, जीवसप्रास, पर्यापौति, प्राण, सज्ञा, चौदहू मार्गणा गौर 
उपयोग इन बीस अधिकारों में जीव की अनेक अवस्थाओ का प्रतिपादन किया गया है। , 

कार्मकाण्ड मे प्रकृतिसम॒त्कीत्तन, बन्घोदय, स्व, सस्वस्थान भंग, त्रिचूलिका, 
स्थान ममृत्कीत्त॑न, प्रत्यय, भावचूलिका और कर्मस्थिति रचना नामक नौ अधिकारों में 
कर्म की विभिज्ञ जअवस्थाओ का निरूपण किया है। 

त्रिलोकसार--इस महत्वपूर्ण ग्रन्थ में १०१८ गायाएँ हैं। यह करणानुयोग का 
प्रसिद्ध ग्रन्य है। इसका आधार त्रिलोकप्रज्ञप्ति ग्रन्थ है। इसमे सामान्य लोक, भवन, 
व्यन्तर, ज्योतिष, वेप्नानिक और नर-तियंक्‌ लोक ये मधिकार ६ । जम्बूव्वीप, लगण- 
समृद, मानुष क्षेत्र, मवनवासियों के रहने के स्थान, आवास भवन, आयु, परिवार 
आदि का विस्तृत वर्णन किया है। ग्रह, नक्षत्र, प्रकीर्णण, तारा एव सूयं-चन्द्र के भायु, 
विमान, गति, परिवार आदि का भी साजड्भोपाड़ वर्णन पाया जाता है। ज़िलोक की 
रचना के सम्बन्ध में सभी प्रकार की जानकारी इस ग्रन्थ से प्राप्त को जा सकती है । 


लब्धिसार-आत्मशुद्धि के लिए पाँच प्रकार को लब्धियाँ आवश्यक हैं। हन पाँच 
लब्धियो मे करण लूब्धि प्रधान है, इस रूब्धि के प्राप्त होने पर भिध्यात्य से छूटकर 
तम्यक्त्व को प्राप्ति हो जाती है। इस ग्रन्थ मे तीन अधिकार हैं--( १ ) दर्शन छब्धि 
(२ ) चरित्र लब्धि ( ३ ) क्षायिक चारित्र | इन तीनो अधिकारों से आत्मा की धुद्धि 
रूप लब्धियो को प्राप्त करने को विधि पर प्रकाश डाला है । 
क्षपणसार - कर्मों को क्षय करने की विधि का निरूपण इस ग्रन्थ में किया गया 
* है। इसकी प्रशस्ति से शात होता है कि माधवचन्र त्रेविद्य ने बाहुबक्ि मन्‍्त्री की प्रार्थना 
से सस्कृत टीका लिखकर सन्‌ १२०३ में पूर्ण किया है । 
द्रव्यसंग्रह- यह छोटा सा प्रन्थ बहुत ही उपयोगी है, इसमें कुछ ५८ गायाएं हैं । 
जोव, बजोवर, पप, अधमं, माकाश, काल, करभ॑, तत्व ध्यान आदि को चर्चा सक्षेप में 
व्यवस्थित ढंग से को गयो है। समस्त विषय को पसतोन अधिकारों सें विभक्त किया हैं-- 
( १ ) जोवाधिकार ( २ ) सातपदार्थ निरूषण अधिकार (३ ) मोक्षमार्ग मधिकार | 
प्रथम मधिकार में २७ गायो में षटद्रव्य और पश्मात्ठिकाय का वन किया है। 
दूसरे अधिकार में ११ गाथाओ में साततर्व और नो पदार्थों कां तथा तीसरे अधिकार में 


*रशे८ प्राकृत-भाषां और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


(२० गाधाओं में निश्चय और व्क्यहार मारे का निमूषण जिया है। द्रव्य, बस्तिफाय और 
चत्त्ती को सक्षेप में ममझने कै लिए यह ग्रन्थ उतयोगी है । हें 


अन्य आगम साहित्य 
-. कर्म थिद्धान्त का एक महत्वपूर्ण ग्रन्थ अभी हाल में 'ञ्ज संग्रह! नामका प्रक्राशित 
हुआ है। ईस पक्चसग्रह के कर्ता ओर रचनाकाल के सम्बन्ध में निश्चित जानकारी प्राप्त 
नहों है। पर इतना सत्य है [फ यह ग्रन्य ८ वी ठाती के पहले का है। इसमे कर्ह्तव, 
प्रकृतिसमृत्कीत्तंन, जोबसमारा, शतक्त भौर सत्तरीय॑ पाँच प्रकरण है। उस प्रन्स ने 
मूल गायाएँ ४४५ और भाए्प गाथा ८६८, उस प्रकार कल १३०६ गाथाएँ है। इसके 
अतिरिक्त कर्म प्रकृतियों को गितानेघाला बहत सा अर प्राक्ृत गद्य में है। प्रस्तुत रचना 
गोम्मटसार से भी मिली जुड़ती “। 
एक प्राकृत पश्चसग्रह इवेतास्त+ संम्प्र ये के आचाये पराश्ठोषि के शिष्य चन्द्रपि का 
है । इनका समय अनुमानत छूटी शती है । इस ग्रत्थ में ६६३ गाथाए 6 । ग्रन्थ शतक, 
सत्तति, कषायपाहुड, पटकर्म और नमंजकृति नामत्र पांच द्वारा म विभक्त है। इस पर 
प्रछयगिरि की टोका सी उपलब्ध है । 


जिवशर्म कृत काम्मपर्याड (कर्म प्रकृति । ग्रन्‍्य में ४१५ राथाएँ है । वन्धन, 
सक्र मं, उद्वतैन, अपवेत, उदीरण, उप्शमना, उदय जौर भत्ता इन आठ करणा 
अध्यायों मे विभाजित है| एस पर चूणि तथा सज्यर्गिर की हो भी उाठश्प है । 

शिवह्ममे ति दूसरी रचता शनक नाम्झ भी हैं। करम्मक्‍बाग ( कम विपाके , 
म्गषिकृत, सइसीद | पटणान | जि।वा उभर कत एवं कसमास्थ । कर्मस्तवव ) सामित्त 
( बन्च स्वाप्रित्व ) और सप्ततिका अनिर्दितत उत्ताओं को रजताए उपलब्ध है। उपयुक्त 
छूट्ठो रचनाएँ प्राचोन कमप्रन्य के नाप्तस प्रसिद्ध 8। इनपर चूणि, भ्राष्य एवं वृत्ति 
आदि टीकाए भी प्राप्य है । 


ईस्वी की १३ वी छाती मे जगच्चन्र सूरि के शिष्य देवेच््रसूरि ने कर्मंत्रिपाक 
( ६० गा० ), कंमंस्तव ( ३८ गा० ), बन्ध स्वामित्व ( गा० २७४ ), परदणोति («६ 
गा> ) और शतक ( १०० गा० ) एन पाँच कमग्रन्यों की रचना को है, जो नये कर्म 
प्रन्यो के नाम से प्रसिद्ध हें । 

विशेषणवत्ति की रखना जिनम॒द्र गणि ने ६वथों शतों में की टै। इसमें ४०० 
गायाएँ है । ज्ञान, दर्शन, जीव, मडझोव आद का प्ररू्पण किया गया है । 

जोव सप्तास नामक एक प्राचीत रचना २५६ गाथाओं में पूर्ण हुई है। उसमे सत्‌ 
सख्या आदि सात प्रष्ठपणाओ द्वारा जोवादि द्रज्यों का स्वरूप समझाया गया है। इस 
प्रस्यथ पर मलघारा हेप्नचन्द्र को एक बदुद॒दृत भा उपछब्य है। 


सिद्धान्त, कभे ओर आचारात्मक साहित्य २३६ 


करणानुयोग सम्बन्धी एक प्रसिद्ध ग्रथ मुनि पद्ननन्दि का है। इस ग्रथ का नाम 
जम्बूदीवपण्णत्ति ( जम्बूद्वीप पन्चप्ति ) है। इसमे २३८६ गाथाएँ है। तिलोयपण्णत्ति 
के आधार पर इसकी रचना को गयी है। इसमें तेरह उद्देश्य प्रकरण है--उपोद्घात 
भरत-ऐरावत वर्ष, शलछ-न्दी भोगभूमि, सुदर्शन मेहर, मदर जिनभवन देवोत्तरकुर 
कक्षाविजय, पूव॑चिदेश, अपरविदेह, लवणसम॒द्र, ट्वीपसागर, अधः:-ऊध्वं सिद्ध-लोक, 
ज्योतिरोंक और प्रमाण परित्छेद | इस ग्रथ में ढाई द्वीप का बहुत विस्तृत विवेचन 
किया गया है। इस ग्रथ के अन्त में बताया गया है कि विजय गरु के 
समीप जिनागम को सुनकर उन्ही के प्रसाद से यह रचना प्राघनन्दि के प्रशिष्य 
तथा सकलचन्द्र के शिष्य श्रीनन्दि गुरू के निमित्त की है। इन्होने स्वयं अपने को 
वीरनन्दि का प्रशिष्य जौर बालनन्दि का शिष्य कहा है। ग्रथ रचना का स्थान 
पारियात्र देश के अन्‍्तगंत वारानगर कहा है और वहाँ के राजा रतिया सक्ति का 
उल्लेख किया है । 
ख्रताम्बर परम्परा मे सूर्य चन्द्र और जम्बूद्वीप के विषय निरूपण से सम्बद्ध जिन- 
भद्र गणि क्॒त क्षेत्रमास और सग्रहणी उल्लेखतोय है। इन रचनाओ के परिमाण में 
बहुत परिवद्धन हुआ है और उनके लघु एव बृहद्‌ सस्क्ररण टीकाकारों ने प्रस्तुत किये 
है । उपलब्ध बृहत्‌ क्षेत्र समास का दूसरा नाम जेलोव्य दीपिका है। इसमे ६५६ गाथाएँ 
है तथा पांच अधिकार हैं। तहत्सग्रहणी ते, गफ्लनक्र्त्ता मलधारों हेमन सूरि के शिष्य 
सूरि है। इसमे ३४९ गाथाएँ हेँ। देव, नरक, मनाय ओर तियंत्र इन चार 
धकारों में विषम का निरूणण किया गया है। लघु क्षेत्रममास ग्लशेखर सू र कृत 
२६२ गाथाओं में उपलब्ध हैं। रचनाकाल १४ वी शत्ती है। बहूदांत्रममास सोम- 
तिलक सूरि कृत ४८६ गाथाओ में पाया जाता हे । इसका भो रचनाकाल १४ वी 
शती है । इसमे अढाई द्वोप प्रमाण मनुष्य लोक का वर्णन हैं । विचारसार 
प्रकरण भी एक महत्वपूर्ण ग्रंथ है । इसमें ०० गाथाएँ है, जिनमे क्भ्रूपि, भोगमूत्ति 
आय॑, अताय॑ देश, राजधानियों, तीथ्थंकरों के पृव॑ंभव, माता-पिता, र्वप्त, जन्म नम, 
ममवशरण, गणधर, अष्टमहाप्रातिहायं, कत्िकि, झक्र, विक्रम, काछ गणना दशनिद्वव 
चौरासी लाख योनियाँ एवं सिद्ध स्वरूप आदि विपयो का प्रतिपादन किया गया 
है। इसके रचपिता देवसूरि के शिष्य प्रयुम्न सूरि है। इनका समय १३ बो 


शती है । 


ज्योतिष्करण्डक नामक प्रकीर्णक ३७६ गाथा प्रमाण है । इसमे सुय॑प्रज्नप्ति के 

विषय का ही सक्षेप में निरूपण किया है। यह ज्योतिष विषय से सम्बद्ध है । इसमे 

विषुप लग्न का सुन्दर वर्णन किया है। यह लग्न प्रणाली ग्रीक पृव॑ है और इसका 
सम्बन्ध नक्षत्र के साथ है। एक प्रकार से यह नक्षत्र लग्न है । 


२४० प्राकृत-भाषा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


न्याय विषयक प्राकृत साहित्य 


स्याद्दद, बनेकान्तवाद और तथवाद का विवेचन प्राकृत साहित्य में पाया 
जाता है। यद्यपि आगम साहित्य में आरम्भ से हो प्रमाण, नय, निक्षेप के स्वरूप और 
भेद बतलाये गये है तथा बोज रूप में अनेकान्त सिद्धान्त भी आरम्भ से हो पाया 
जाता है। आचार्य सिद्धसेन ने पाँचवी-छठी शताब्दी मे सम्मदसुत्त (सन्म्ति सूत्र ) 
नामक प्रन्य लिखा है । यह प्रत्य इवेताम्बर ओर दिगम्वर दोनो हो मान्यताओं मे समान 
रूप से मान्य है। इसपर अभयदेंव कृत २५०० इलोक प्रयाण तत्त्वबोधघ विघायिती 
नामक टोका है। प्रत्थ का सामान्य परिचय निम्न प्रकार है। 
इस ' ग्रन्थ के रचयिता आधार सिद्धतेत हें। इनका समय गुप्तकाल है। इस 
प्रन्थ की प्रत्येक गाथा मूत्र कही गयी है। सम्रस्त ग्रन्थ तीन काण्डों में विभक्त है । 
प्रथम काण्ड में ५४, द्वितोय में ५३ भोर तृतीय में ६७, इस प्रकार कुल १६७ गायाएँ 
हैं। प्राकृत भाषा में लिखा गया दश्शन का पह पहला ग्रन्थ है, जिप्तमे नय, ज्ञान, 
इष्चन प्रभृति का दाशंनिक दृष्टि से विज्वार किया है। आचाय॑ ने बताया है कि अथ॑ं को 
जातकारी नयज्ञान से हो होती है, केवल ग्रन्थों का अध्ययन कर लेने से कोई भी अर्थ 
का वेत्ता नहो हो सक्षता है। नथवाद दृष्टि का विस्तार करता है, भत* यथार्थ अ्थ का 
बोध इसोकी जानकारी से समव है | पथा--- 
सुत्त अत्यनिमेणं न सुत्तमेत्तेण अत्यपडिवत्ती | 
अत्वगई उग णयवायगहणलोला दुरभिगम्मा ॥ ३॥६४७ 
प्रन्थकार ने द्रव्याधिक ओर पर्यायाधिक [ पर्पायास्तिक ) इन दोनो मूलनयों को 
मानकर अम्य समस्त नयो को इन्ही का विकल्प माना है । यथा-- 


तित्यएरवयणसंगह-पिसेसपत्थारघूलवागरणी | 
दव्यट्टिओ य पष्बवणओ य सेसा वियप्पा सि॥ १॥३ 


हन तीनो काप्डो को तयकाण्ड, उपयोगकाण्ड ओर अनेकान्तवादकाण्ड नाप्रों से 
अभिहित भी किया गया है। इस ग्रन्थ से नयवाद का बहुत ही विघ्तृत ओर सूक्ष्म 
विवेचन है । 

इसकी भाषा जैनमहाराष्ट्री है । यश्षति का पालन सवंत्र किया गया है। यश्चति को 
ब्यवल्था परदचि के व्याकरण मे नहो मिलती है। प्राकृत वेयाक़रणों मे आच्षार्य हैमचन्र 
ने ही यश्रुति का उल्लेख सर्वप्रथम किया है। अध॑मागधो के अनन्तर उत्तर-पश्चिम के 


१. थी; प० सुखलालजी संघवों और थी प*« बेचरदास दोशी द्वारा सम्पादित, 
एवं अनूदित ( हिन्दी संस्करण ) ज्ञानोदय ट्रष्ट, अहमदाबाद से ४६६३ ई० में प्रकाशित | 


सिद्धान्त, कर्में ओर आाचारात्मक साहित्य २४१ 


जैन प्राकृत साहित्यकारों ने खुलकर पाँचवी-छंठो शततों से हो इस भाषा का व्यवहार 
किया है। यहाँ र्नुति के कुछ उदाहरण द्रष्टव्य हैं-- 

तित्ययर ( तोथंकर ) १।३, वयण ( वदन ). १॥३, सुहुमभेया ( सूक्ष्मभेदा ), 
पयडी ( प्रकृति ) १४४, णयवाया ( नयवादा, ) १।२५, वियप्प ( विकल्प॑ ) १३३, 
वयण ( वदन ) /।४ , सत्तवियप्यो ( सप्तविकल्प, ) !।४१, जइयव्व । यतितव्यम्‌ ), 
३।६५, सुथरणाण [ श्रुतज्ञान ) २२७, सयले ( सकले ) २२८, सायार ( साकार ) 
२।१०, सया ( सदा ) २।१ ०, णिय [ निज ) २।१४ भादि । 

महाराष्ट्री की अन्य प्रवृत्तियों से प्रथमा विभक्ति के एकवचन मे ओकार का पाया 
जाना भी उपलब्ध है । यथा--पञजञवेणओ ( पर्यायाथिकतय, ) १।३, विसओ ( विषय ) 
१।४, ववहारो ( व्यवहार ) १।४, दविओवओगो ( द्रव्योपयोग ) ६१८५, ससारो 
( ससारः ) “१७, समूहसिद्धो ( समूहसिद्धः ) १॥२७, अत्थों ( अर्थ ) (२७, अणा- 
इणिहणो ( अतादिनिधन ) ?।३७ आदि । सप्तमी विर्भक्ति के एकवचन मे 'म्परि! का 
व्यवहार भी पाया जाता है--थोरम्मि, ससमयम्मि ३।२५, तम्मि ३।४७, दसणम्मि 
२।२४, चकक्‍्खुम्मि २२४ आदि । इस प्रकार इस ग्रन्थ को भाषा जेनमहाराष्ट्री है । 

स्याद्वाद और नय का स्वरूप प्रतिपादन करने वाले आचार्य देवसेन बहुत हो 
प्रसिद्ध हे । इन्होने ८७ गाथाओ मे लघुनयचक्र और माइल घधवल ने ४२३ गायाओ मे 
वृहजपचक्र नामक्त ग्रन्थ लिखे है। लघुतय चक्र मे द्रव्याथिकत और पयायाधिक के साथ 
नेगमादि नयो के भेंद-प्रभेदों का विस्तृत वर्णन किया गया है। बृहन्नयचक्र मे नय और 
निक्षेपो का विस्तार पूवैंक विवेचन किया है। रथाद्वाद और नयवाद का स्वरूप 
अवगत करने के लिए यह ग्रन्थ बहुत उपयोगी है । 

तर्क शली या न्यायशलो को उक्त रचनाएँ भी सिद्धान्त आगम साहित्य के अन्तर्गत है । 


आचार विषयक प्राकृत साहित्य 

बट्ुकेर कृत सूलाचार और शिवाय कृत भगवती आराधना इस प्रकार के ग्रन्थ 
है, जिनमे स्वधुओ के आचार का निरूपण किया गया है। मृनि आचार का प्रत्तिपादन 
करने वाले तत्त्व आचाराज़् आदि सूत्र ग्रन्यों मे भी उपलब्ध होते है। प्राकृत 
साहित्य का सूत्रपात आत्मोत्यान के हेतु हुआ है। अत इस साहित्य में आरम्म से ही 
आचार सूचक तत्त्व समाहित होते रहे है | प्रस्तुत सन्दर्भ मे श्वावक गृहस्थ आचार 
विषयक साहित्य का अतिसक्षिप्त परिचय दिया जा रहा है। श्रावकों के आचार विषयक 
बनेक ग्रन्थ प्राकृत मे पाये जाते हे । 


सावयपण्णत्ति" ( श्रावक प्रज्ञप्ति ) क्रावकाचार का प्राचीन ग्रन्थ है । इसमे 


१, ज्ञानप्रसार मडल द्वारा वम्बई से वि० स० १६६१ में प्रकाशित 
८ 


बधर प्राकृत-भाषा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


४०१५ गायाएँ हैं। इसका रचयिता उमास्वाति को मानते है। कुछ विद्वान इसे आचाये 
हरिभद्र की कृति बतलाते है। इस ग्रन्थ में पाँच अणुत्रत, तीन गुणव्रत और चार 
शिक्षात्रतों का निरूपण बिया है। अहिसाब्रत का निरूपण विस्तारपूर्वक लगभग ८०-६० 
गायाओ मे किया गया है । डौ० होरालाल जी जैन" ने बताया है कि ग्रन्थ के अन्त 
परीक्षण से यह हरिभद्र का हो प्रतीत होता है, उमास्वाति की अन्य कोई श्रावक 
प्रज॒प्ति संस्कृत से रहो होगी । 

सावयधम्मविहि' ( क्रावक धर्मविधि ) रचना मी हरिभद्र सूरि की है। इसमे 
१२० गाथाओ में सम्यकत्व और मिथ्यात्व का वर्णन करते हुए श्रावक धर्म का सक्षेप मे 
निलछ्थण किया है तथा मानदेव सूरि ने इस पर विवृत्ति भी लिखी है । 

समत्तसत्तरि? , सायक्‍्ल सप्तति )--इस पग्रन्य का दूसरा नाम दसण-सत्तरि 
भी है। वह रचना भा हरिभद्र स्‌रि ( आठवी शती ) की है। इसमें ७० गाथाओ मे 
सम्यकत्व का स्वरूप बतलाया गया है। अष्ट प्रभावकों में वज्नस्वामी, मल्‍्लवादि, भद्रबाहु, 
विष्णकुमार आयंखपुट, परादालिप्त और सिद्धसेन का चरित वर्णित है। इस पर सिंघ- 
तिलक सूरि ( चौदहवी शतो ) की वत्ति भी उपलब्ध है । 

वीरचन्द्रसूरि के शिष्य देवसूरि ने ई० सन्‌ ११०४ में जीवानुशासन नामक 
ग्रन्थ की रचना की है। इसमे ३२३ गाथाएँ है। इसमे बिम्बप्रतिष्टा, बन्दनकत्रय, 
संघ, मासत ला, आचार और चरित्रसत्ता के ऊपर प्रकाश डाला गया है । 

घम्परयणयगरण “ ( धर्रत्न प्रकरण ) विक्रम की बारहवी झती मे शान्तिसूरि 
ने धर्मरत्त प्रकरण की रचना की है । उस पर इनकी स्वोपज्ञ वृत्ति भी है । श्रावकपद 
की योग्यता के लिए प्रकृति सॉम्प, लोकप्रिय, भोर, लज्जालु, दीघंदर्शों आदि २१ 
गुणो का निरूपण किया है। भावश्रपण का निष्पण भी किया है। इसमें १८१ 
गायाए है । 

धम्मविहिपपरण” ( धरमंविधि प्रकरण )--बारहवीं शती को एक अन्य रचना 
थी प्रभदेव की धर्मविधि प्रकरण है। इस पर उदयरभिह सूरि ने वृत्ति लिखी है| घर्ंविधि 
के द्वारा धमंपरोक्षा, धमं के दोष धर्म के भेद, गृहस्थ धर्म आदि विषयों का निरूपण 
किया गया है । प्रसगवश इलापुत्र, उदयन, कामदेव ध्रावक, जम्बूस्वामी, मूलदेव, 
विष्णुकुमार आदि की कथाएँ भी वर्णित हैं । 

१. देखें- भारतीय सस्कृति में जेनधर्मं का योगदान, प० १३० 

२ आत्मानन्द सभा भावनगर द्वारा प्रकाशित, सन्‌ (६२५७ 

३ दवचन्द लालभाई जेत पुस्तकोद्धार ग्रन्थमाला से सन्‌ १६१६ में प्रकाशित । 

४ वि० स० १६५३ में अहमदाबाद से प्रकाणित् । 

५ सन्‌ :६२४ में अहमदाबाद से प्रकाशित । 


सिद्धान्त, कर्मों और आचारात्मक साहित्य २४३ 


उवासयाज््यणं ! ( उपासकाध्ययनं )--प्राकृत गाथाओ द्वारा आचार्य वसुनन्दि 
ने इस ग्रन्थ मे क्रावकघर्म का विस्तृत निरूपण किया है। इसमे ५४६ गाथाएँ है। रच- 
यिता ने ग्रन्थ के अन्त में दी गयी प्रशस्ति मे बताया है कि कुन्दकुन्दास्ताय मे श्रीनन्दि, 
नयनन्दि, नेमिचन्द्र और वसुनन्दि हुए। वसुनन्दि के गुरु नैमिचन्द्र हे, इन्होंके प्रासाद से 
आचार परम्परागत प्राप्त उपासकाध्ययन को वात्सतल्य और आदर भाव से भव्य जोवा के 
वल्याण हेतु मेने रचा है। इस ग्रन्थ के रचनाकाल का निश्चित पता नहीं है, पर 
इत्तना निश्चित है कि पडित माशाधर जी के ये पृवंवर्ती है। आज्ञाधर जो ने सागार- 
धर्मामृत की टोका मे वसुनन्दि का स्पष्ट उल्लेख किया है। मत इनका समय ई० 
१२३६ के पहले है । 

इस ग्रन्थ मे श्लावक के आचार-विचार का निरूपण किया गया है। श्रावक की ग्यारह 
प्रतिमाओ का निरूपण करना ही इसका मुख्य उहेश्य है। बतापा है कि सम्यक्‍त्व के 
बिना ग्यारह प्रतिमाओं का वर्णन सभव नहीं है, अत. सम्यक्त्व का वर्णन करना भी 
आवश्यक है । इस प्रकार जीव, अजीव, आज्वव, बन्ध, सवर, निज॑रा और मोक्ष तत्त्व 
का निरूपण किया है। सम्यकक्‍त्व के आठ आगो मे प्रसिद्ध होनेवाले अजन चार, अनन्तमनी, 
उदयनराजा आदि का नाप्रोल्लेख भी किया है। 

सम्यकक्‍त्व को विश्युद्ध करने के लिए पञु्च उदुम्बर फल और सप्तव्यसन का त्याग 
करना आवदयक है। बूतसेवन, मद्यसेवत आदि का स्वरूप विस्तारपूर्वक बतलाया हैँ । 
श्लावक के अन्य कत्तैव्यों का निम्न प्रकार विवेचन किया है-- 

विणओ विज्जाविच्च॑ कायकिलेसो य पुज्जणविहाणं । 
सत्तीए जहजोग्गं कायव्व देस-विरएणहि ॥ १३९ ॥ 

अर्थात्‌ देशविरत श्रावक को अपनी शक्ति के झनुसार यथायोग्य विनय, वेयावृत्य, 
कायक्लेश और पूजन विधान करना चाहिए । 

कायक्‍्लेश के अन्तगंत पचमी ब्रत, रोहिणीब्रत, भध्विनीव्रत, सौख्य-सम्पत्तिव्रत 
तदीर्वरपक्तिव्रत, ओर विमानपक्तिब्रत का स्वरूप एवं विधि का निरूपण किया है। 
प्रतिमा-विधान, भ्रतिष्ठा-विधान, द्रव्यपूजा, क्षेत्रपूजा, कालपूजा, भावपूजा, पिण्डस्थ, 
पदस्थ, रूपातीत घ्यन आदि विषयो का निरूपण इस ग्रन्थ मे किया गया है । श्रावक- 
धर्म को विस्तृतरूप में समझने के लिए यह भ्रन्य अत्यन्त उपयोगी है। इसमे कुल ५४६ 
गायाएँ है । 

विधिमागंप्रपा' नामक विधिविधान सम्बन्धो जिनप्रभ घूरि को रचना है। 


१. सन्‌ १६५२ ई० में भारतीय ज्ञानपीठ, काशी से प्रकाशित । 
२ सन्‌ १६४१ ई० में निर्णयसागर प्रेत्त, बम्बई से प्रकाशित । 


रे४४ प्राकृत-माषा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


ईस्वी सन्‌ १३०६ में अयोध्या में इस ग्रल्य को समाप्त किया गया है। इसमें साधु और 
शावकों की नित्य एवं नेमित्तिक क्रियाओं की विधि का वर्णन किया है। इस प्रन्य 
में ४१ द्वार हे । सम्यकत्व ब्रत आरोपणविधि, परिग्रहपरिमाणविधरि, साम्ाथिक आरो- 
पणविधि एवं प्रालारोपणविधि आदि का निष्पण किया है । माछारोपणविधि 
में मानदेव सूरि रचित ५४ गाथाओं का उवहाणविहि नामक प्राकृत का प्रकरण 
उद्धृत फिया है। इसके पश्चात्‌ प्रौषधविधि, प्रततक्रमणविधि, तपोविधि, नन्दिरचना, 
लोचकरणविधि, उपयागविधि, अनध्यायविधि, स्वाध्यायविधि, थोगनिक्षेपणविधि का 
सु-दर निरूपण किया है। 


आगम साहित्य की साहित्यिक उपलब्धियाँ 


आगम साहित्य का विषय को दृष्टि से तो महत्त्व है हो, पर साहित्यिक दृष्टि से भो 
कई विशेषताएँ पायो जाती है । यहाँ प्रमुख विशेषताओं का उल्लेख किया जाता है- 

२ गाथा, इन्द्रबन्ना, सग्धरा, उपजाति, दोधक, शगादूंल-विक्रोडित, वसन्‍्ततिलका, 
मालिनी प्रभृति अनेक छन्दा का प्रयोग किया गया है। उत्तराध्ययत मर तिलोयपण्णत्ति 
में छुन्द वेविध्य ददानीय है । तिलायपण्णत्ति मे इन्द्रवन्ना, खग्धरा, उपजाति, दोधक, 
शादूल विक्रीडित, वसन्‍्ततिलका और मालिनी छन्द पाये जाते हे। इन्द्रवज्ञा, उपेन्द्रवज्रा, 
वसनन्‍्ततिलका छन्द उत्तराध्ययन मे प्रयुक्त हुए है। गाथाओ के भेद-प्रभेद रूप मे लक्ष्मी, 
ब्राह्मणी और क्षत्रिया आदि का निरूषण भी थापा जाता है। आर्थात्‌ गाथाओं के उपभेदो 
का व्यवहार भो आगम साहित्य में हुआ है । 


२ उत्पेक्षा, रपक, उपमा, इलेष ओर अर्थान्तरन्यास अलकारों का सुन्दर प्रयोग 
हुआ है। काव्य जप हृष्टि से भी आगम साहित्य का महत्व कम नहों है। यहाँ उदाह- 
रणाथं एक-दो पद्म उद्धृत किय॑ जाते है -- 
जहा पवगर्गी पर्जरिधणे वणे। 
सपरारओो नोवसमं उवबेइ। 
एविदियर्गी थि पगामभोइणो | 
न बंभयारिस्स हियाय कस्सई ॥--उत्तरा» ३२।११ 


इस्त पद्म मे विविध प्रकार के रस युक्त भोजन को प्रचुर इन्धन युक्त वन एव 
इन्दिय छालप्षा को दवाग्नि को उपमा को गई है। आचार्य ने इसी उपमा के सहारे 
स्वादिष्ट, सरस आहार को सपमो के लिए त्याज्य बताया है। जिस प्रकार प्रचुर 
इन्धनयुक्त बन में वायुसहित उत्पन्न हुई दवाम्नि ज्ञान्त नहों होती, उसी प्रकार विविध 
प्रकार के रसथुक्त पदार्थों का उपभोग करने वाले सयमो की इन्द्रियहपी अण्नि शान्त 
नही होती । अर्थात्‌ स्वादिष्ट भोजन करने से विषय-वासना प्रबल होती जाती है । 
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रुवेसू जो गिद्धिमर॒वेद तिब्वं 
अकालियं पावइ से विणास ॥ 
रागाउरे से जह वा पयंगे, 
भालोयलोले सम्ुवेद मच्चु ॥--उत्तरा० ३२२४ 
इस पद्य मे जीव का पत्तग, विषयो को दोपक, आसक्ति को आलोक की उपमा दी 
गयी है । दीपक के प्रकाश पर अत्यन्त आसक्त रहने वाला पतग जिस प्रकार विनाण 
को पाप्त करता है, उसी प्रकार रूपादि विषयो मे अत्यन्त आसक्त रहने वाला व्यक्ति भो 
बिनाश को प्राप्त करता है | 
वेढेंदि निसयहेदु' कलत्तपासेहि दुव्विमोचेहि। 
कोसेण कोसकारों य दुम्मदो मोहपासेसु ॥ 
--तिलोयपर्ण्णात्त ४ अ० ६२६ गा० 
इस पद्य मे रेशम का क्रीडा उपमान, उपमेय जीव के लिए प्रयुक्त है और रेदाम 
का तन्तुजाल दुविमोच स्त्री-रूपोपाश के लिए व्यवहूत है | अत, उपमा का स्फोटन करने 
पर अर्थ निकला कि जिस प्रकार रेशम का क्रीडा रेशप्त के तन्तुजाल से अपने आपको 
वेष्टित करता है, उसी प्रकार दुप्रतिजीव माहपाश मे बंधकर विषय के निमित्त दुवि- 
मोच स्त्रीरूप के पाशो से अपने को मोहजाल मे फंसा लेता है । 
भिच्छुत वेयतों जीवों विवरीय--दंसणों होइ । 
ण य धम्म रोचेदि हु महुरं खु रसं जहा जरिदो ॥ 
“+धवलाटोका जिल्द १, गा० १०६ 
पहाँ भिध्यात्व को पित्तज्वर और तत्त्व श्रद्वान का म्धुररस का उपमान दिया गया 
हूँ। मिथ्यात्तरभाव का अनुभव करने वाले विपरीत श्द्धानी व्यक्ति को तत्वथद्धान उसी 
प्रकार रुचिकर नही होता है, ज॑से पित्तज्वरवाले के लिए मधुर रस । 

३ आगम साहित्य में गद्य-सद्य का सिश्रण पाया जाता है। विषय निछ्पण मे 
गद्य-पद्य दोनो का स्वतन्त्र अध्तित्व है । गद्य और पद्म दोनों ही समान रूप से विषय 

* को विकसित और पल्लवित करते है। अतएव यह प्रणाली आगे चम्पूकाव्य या गद्य- 
पद्मयात्तक कथा काव्य के विकास का मूल मानो जा सकती है। चाम्पूकाब्य के 
विकास मे शिलालें और यजुर्वेद की ऋचाओं के समान प्राकृत आगम को भी 
आधार मानना तक॑ सगत हे । 

४. कथाओं के विकाप्त के समस्त बीज सूत्र आगम साहित्य में उपलब्ध है । वस्तु, 
पात्र, कथोपकथन, चरित्र चित्रण प्रभृति तत्त्व आगम ग्रन्थों में, विशेषत णाया धम्मकहाओ 
उबासग दशाओ, चूणियो और भाष्यो मे पाये जाते है। सरम प्रेभाल्यान को परम्परा के 
कई आधार आगम साहित्य मे वर्तमान हे । 
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४. तक॑ प्रधान दर्शन शैली का विकास भी आगम साहित्य से ही होता है। 
वस्तुत, आम ग्रन्थो की सामग्री बहू विषयक है । विषयों का स्वतन्त्र रूप मे विकास 
उत्तर काल में हुआ है । 

६. अध॑मागधी, शौरमेनी ओर महाराष्ट्रो--इन तोनो प्राकृत भाषाओं के विकास 
क्रम को अवगत करने के लिए भी आग साहित्य का महृत्वपूर्ण स्थान है । भाषा के 
रूप गठन, शब्दावलि, वाक्य सगठन एवं अर्थ विकास और मर्थ परिवत्तंन के क्रम को 
सुव्यवस्थित रूप से अवगत करने के लिए आगम साहित्य बहुत उपयोगी है । समस्थन्त 
पदो का प्रयोग तथा सन्धि आदि की विभिन्न समस्याएँ इस साहित्य से ज्ञात की जा 
सकतो हैं । 

७, सस्कृत्ति ओर समाज के इतिहास वा यथार्थ परिज्ञान आगम साहित्य के 
द्वारा प्रात क्या जा सकता है। कला और साहित्य के अनेक प्राचोन रूप इसमे 
सुरक्षित है । 

८. जोवन और जगत्‌ के विविध अनुभवों की जानकारी इस साहित्य मे निहित है । 

६ प्रबन्ध कात्यों के तत्त्व वस्तुवण॑ंन, इतिवृत्त मौर मबाद आगम साहित्य में प्रचुर 
परिमाण में पाये जाते है । अत प्रवन्धा की परम्परा को व्यवस्थित रूप देने के लिए 
आम साहित्य से सम्बन्ध जोडना उपयुक्त है । 


तअंध्टकी:स्‍स्विच्स्ट 


दितीयो.धध्यायः 
शिलालेखी साहित्य 


प्राकृत भाषा का शिलालेखी साहित्य अत्यन्त महत्वपूर्ण है। प्राप्त शिलालेख भाषा 
ओर साहित्य की दृष्टि से सस्कृत भाषा के शिलालेखों को अपेक्षा कई बातो में विशिष्ट 
है | उपलब्ध शिलालेखी साहित्य मे प्राकृत भाषा के शिलालेज़ हो सबसे प्राचीन है । 
आरम्भ से ईस्वी सन्‌ की प्रधम शती तक के समस्त शिलालेख प्राय प्राक्ृत में ही है। इन 
शिलालेखो मे किसी व्यक्ति विशेष का केवल यशोगान ही निबद्ध नहो है, बल्कि मानवता 
के पोषक सिद्धान्त अकित है, हमारा विश्वास है कि इस कोटि का साहित्य बिश्व मे 
बहुत कप मिलेगा । प्राकृत शिलालेखों मे साहित्य के विकास की अनेक विधाओ फे बीज 
वर्तमान है। अतः प्राकृत साहित्य के इतिहास पर विचार करते समय शिलालेछों पर 
चिन्तन करना आत्यावश्यक है । 

हुसरी बात यह है कि साहित्य के व्यवस्थित अध्ययन की परम्परा सबसे अधिक 
शिलालेखों मे सुरक्षित रहतो है। यत शिलालेखी साहित्य मे किसी भी प्रकार का 
संशोधन और परिवर्तन सभव्र नही है। शिलापट्टों पर उत्कीर्ण साहित्य समय के शादवत्त 
प्रवाह मे तदवस्थ रहता है। यहों कारण है कि शिखालेखों का अध्यपन किसी भी भाषा 
और साहित्य की परम्परा के लिए नितान्त आवश्यक होता है। 

प्राकृत मे सबसे प्राचीन शिलालेख प्रियदर्शी सम्राट्‌ अशोक के है । ये शिलालेख ई० 
पू० २६६ में राज्याभिषेक के वारह वर्ष पश्चात्‌ गिरनार, कालप्षी, धोलि, जौगढ एव 
मनसेहरा आदि स्थानों पर उत्कीर्ण कराये गये हे। इन शिलालेछो की सबसे बढी 
विशेषता यह है कि इनके द्वारा सम्राट्‌ अशोक ने प्रजा में अहिसा के प्रति आस्था 
उत्पन्न करने का प्रयास किया है। समाज मे सदाचार, सुव्यवस्था एव निषछल् प्रेत 
पत्पन्न करने का प्रयास शिलालेखो द्वारा किया गया है। त्याग, आत्म-सयम एवं राग 
रहित प्रवृति को जागृत करने के लिए धम्दिश प्रचारित किये गये है। अक्षोक ने कलिंग 
के अभिलेख मे कहा है-- “मेरी प्रजा मेरे बच्चों के समान है और मैं चाहता हूँ कि 
सबको इस लोक तथा परलोक में सुश्ध तथा शान्ति मिले” | अशोक के शिलालेलखो से 
उपरूब्ध होनेवाले तथ्य निम्न प्रकार है -- 

१. मोय॑ साम्राज्य पश्चिमो भाग में अफगानिस्तान से उडीसा तक तथा हिमालय 
को तराई से ( नेपाल को तराई का स्तम्भ लेख उम्मनदेई तथा कालछसी के लेक्ष ) 
मद्रास प्रान्त के येदग्रुडी ( करनूल जिला ) तक व्याप्त था। क्योकि शिलालेब् का 
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सीमाक्षेत्र उपयुक्त ही है। अशोक के द्वितीय तथा तेरहवें शिलालेख मे राजाओं की जो 
नाप्तावलि आयों है, उससे भो उक्त तथ्य को पृष्टि होती है । 

२ मोयंकालीन शासन व्यवस्था का परिज्ञान भी अशोक के शिललिखों से होता है । 
पाँचवें स्तम्मलेख में धर्ममहामात्य नामक नये क्मचारी की लियुविन का वर्णन है । तीमरे 
में रज्जुक, प्रादेशिक तथा युक्त नामक पदाधिकारियों को प्रजाडित के लिए राज्य मे 
परिभ्रमण करने वी आज्ञा दी गयी है। चोथे रतम्भ लेख में बशोक ने स्वय रज्जुक 
के विभिन्न कार्यो का विवेचन किया है । उन्होंने प्रजा के हिल के चिन्तन पर विद्येष 
बल दिया है । अभिलखा से स्पष्ट है |क॥ पराटलिपुतज, कौशास्बी, तक्षशिला, उज्जयिनी, 
तोसल्ली, सुवर्णगिरि दामक प्रान्तों मे झासन विभकत था । 


३ शिलाहेखों मे प्रधान कर्नव्यो का विवेबन त्रिया गया है। बताया गया है कि 
प्राता-पिता वी सेया, प्राणियों वें ज्राणों का आदर, विद्याथियों फो आचाय॑े को सेवा एव 
जाति माइयों के साथ उचित व्यवहार करना चाहिए । दूसरों के धर्म और विद्वासों के 
साथ सह।नुभूत रने का निर्देश करते हुए द्वादाा शिलालेख में लिखा है --“देवताओं 
के प्रिय प्रियरर्शी विविधदान और पूजा से गृहस्थ तथा सन्‍्यासी सभी साम्प्रदायवालों 
का सलार वरते है । किन्तु देवताओं के प्रिय दात या पूजा की इतनी परवाह नहीं 
करते, जितनी इस बात की कि सब सम्प्रदायों के सार की वृद्धि हो । सम्प्रदायां के सार 
की वृद्धि कई प्रकार से हाती है, पर इसकी जद वाक्‌ सयए है अर्थात्‌ लोग केवल अपने 
ही साम्प्रदाय का आदर और दूसरे सम्प्रदाय थी निन्दा न करे ।! तृतीय शिक्तानेत्न मे' 
बतापा है “प्राता पिता वी सवा करना, पिन्र, परिचित, स्वजातीय, ब्राह्मण और श्रमणो 
को दान देना अच्छा है, कम खर्च करना और वाम सचय करना हितकर है। * 


४ यात्रियों को सुखसुविधा का निरूणण करते हुए गप्तम स्तम्भ लेख में बताया 
गया है-- “सडको पर मनुण्य और पश्ुओं १ छाया देने के लिए बरगद के पेड लगवाये, 
भाम्बाटिकाए लगवायो, आधं-भाध कास पर कुए खुदवाये, सराएँ बनवायों और 
जहाँ-तहाँ पशुओं तथा मनुष्यों के उपकार वे लिए अनेक पौसर॑ वैठाये ।'” रोगो मनुष्य 
और पशुओ की व्यवस्था का प्रतिपारन द्वितीय शिलालेख मे किया गया हे । “दोनो-- 
मनुष्य और पशुओं के लिए चिकित्सा वा पुरा प्रबन्ध था। ओपधियां जहाँ-जहाँ नहीं 
थो, वहाँ लायी ओर रोपी गयी" , 

५ द्वितोय स्तम्भ लेल मे धर्म के स्वरूप का विवेचन करते हुए बताया है-- 
“अपासिनबे बहुकयाने दया दाने सचे य सोचये''--पाप से हर रहना, बहुत अच्छे 
काये करना तथा दया, दान, सत्य ओर शौच का पालन करना घर्म है। धर्म का यह 
खप्ताम्प्रदायिक और सा्जनीन रूप मानवमात्र के लिए उपादेय है । 
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६ जीवन मे अहिंसा को उत्तारने के लिए आहार-पान की शुद्धि का भी निर्देश 

शिलालेलो मे हे । 
सम्राट खारवेल का हाथी गुंफा शिलालेख 

उडीसा में जेनधर्मं का प्रवेश शिशुनाग वंशीय राजा नन्‍्दवर्धन के समय मे ही हो गया था 
तथा शाग्वेल के पूर्व भी उदयगिरि प्व॑त पर बहेन्तो के मन्दिर थे। सम्राट सम्प्रति के समय पे 
वहाँ चेदिवश का राज्य था। इसी वंद्ष में जैन सम्राट खारवेल हुआ, जो उस समय का चक्रवर्ती 
राजा था। उसका एक शिलालेख उडोसा के भुवनेश्वर तीथ॑ के गास उदयगिरि पव॑त की एक 
गुफा में खुदा मिला है, जो हाथीग्रुफा के नाम से प्रसिद्ध है । इसमे प्रतापी राजा ल्लारवेल 
के जीवन वृत्तान्तो का वर्णन है। इस शिलालेख से ज्ञात होता है कि खाखेल ने मगध 
पर दो बार चहाई की और वहाँ के राजा वहसति मित्र को पराजित किया | श्री फाशी- 
प्रसाद जायसवाल ने पुष्यमित्र और वहसति मित्र को एक अनुमान किया है। शुद्भव॑शी 
अग्निमित्र के सिक्के के समान ठोक उसी रूप का सिक्‍का वहसति पित्र का मिलता है । 

दक्षिण आन्ध्र वश्ी राजा शातकर्णो खारवेल का समकालीन था। शिलालेख से ज्ञात 
होता है कि शातकर्णी की परवाह न कर लारवेल ने दक्षिण मे एक बडी भारी सेना भेजी, 
जिसने दक्षिण के कई राज्यो को परास्त किया । सुदूर दक्षिण के पाण्ड्य राजा के यहा 
से खारवेल के पास बहुमूल्य उपहार आते थे । उत्तर से लेकर दक्षिण तक समस्त भारत 
में उसकी विजयपताका फहराई । 

खारबेल एक वर विजय के लिए प्रस्थित होता था, तो दूसरे वर्ष महल आदि 
बनवाता, दान देता तथा प्रजा के द्वित के कार्य करता था। उसने अपनों ३५ छाख 
प्रजा पर अनुग्रह किया था, विजययात्रा के पश्चात्‌ राजसूथ यज्ञ किया और ब्राह्मणो को 
बड़े-बड़े दात दिये, उसने एक बडा जैन सम्मेलन बुलाया था, जिसमें भारत भर के जैन- 
यतियो, तपल्वियो, ऋषियों तथा पण्डितो को बुलाया था । जैतसघ ने छ्वारवेल को खेप- 
राजा, भिक्षराजा और धमंराजा की पदवी श्रदान की धो। यह शिकछ्लालेख ई० पू० 
।५-१०० के ऊगभग का है | ऐतिहासिको का मत है कि मोयंकाल की वशपरापरा तथा 

“ काल गणना की दृष्टि से इसका महत्व भशोक के शिलालेखो से भो अधिक है। देश में 
उपलब्ध शिलालेखों मे पहो एक ऐसा लेख है, जिसमे वश तथा वर्ष सख्या का स्पष्ट 
उल्लेख हुआ है। प्राचोनता की दृष्टि से यह मदशोक के बाद का शिलालेख माता जाता है । 
इसमे तत्कालीन सामाजिक अवस्था ओर राज्य व्यवस्था का सुन्दर चित्रण है। १७ 
पक्तियो के इस शिलालेख को ज्यों के त्यो रूप मे उद्ध त क्या जाता है। भारत वर्ष का 
सर्व प्रथम उल्लेख इसी शिलालेख की दशावी पक्ति में मरधवस ( भारतवर्ष ) के रूप में 
मिलता है। इस देश का भारतवर्ष नाम है, इसका पाषाणोत्कीर्ण प्रमाण यही शिलालेख 
है | साहित्य की दृष्टि से भी इसका महत्व अत्यधिक है । 
हद 


३४५० 


प्राकृत घूलपाठ 


(१) 


नमो अरहतान [। ] नमो सवसि- 
घान [। ] एरेन महाराज माहमिघवाह- 
नेन चेतिशजवसवधनेनपसथ-सुमलेखनेन 
चतुरतलुठितयुनोपहितेन कलिगाधिपतिना 
सिरिखारवेलेन 
५ 


(२) 
पंदरवसानि सिरि-कशर-सिरि-बता 
कोडिता कुमारकीडिका [। | ततो लेख- 
रूपगणना-ववहारविधि-विसारदेन सवविजा- 
वदातैन नववसानि योवरज पसासित [। | 
सपुण-ज्तु वोसति-वसो तंदानि वधमानसे- 
सयोवेनाभिविजयों ततिये 


(३) 


कलिगराजवस पुरिसयुगे माहाराजामि- 
सैचन पापुनाति [। | अमिसितमतो च 
पे बसे वात-विहत-गोपुए-पाकार-निवेसन 
पटिसखारयति [। | कलिगनरि [] 
छबौर-हसि ताल-तडाग-साडियों च बधाप- 
पति [। ] सवुयान पदिसठपन च 

(४) 

कारयति [ ॥ ] पनतीसाहि संतसह- 
सेहि पकतियों च रजयति [। ] दवुतिये च 
बसे अखितपिता सातकाण पद्िमदिस हय- 
गज-नर-रघ-बहुल दड पठापयति [॥ | 
कन्हवेना गताय च सेनाय धितासित मृसि- 
कनगर [। ] ततिये पुन वसे 


प्राकृत-माषा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


संस्कृतच्छाया 
(१) 


नप्रोडहंद्म्य [ । ] नमः; सर्वरिद्धेम्य, 
[। ] ऐलेन महारायेन महामेघवाहनेन 
चेदिराजवशवधंनेन प्रदास्तद्युभलक्षणेन 
चतुरन्त-लुण्तिगुगोपहितेन कलिज्लाधिपतिना 
श्रोखा रवेलेन 


(१) 


पत्मदश॒वर्षाण श्रीकडारणरीर-बता- 
क्रोडिता कुमारक्रीडा [।] ततो लेब्य- 
रूपगणनाव्यवहारविधिविशा रदेन स्वंविद्या- 
बदातेन नववर्पाणि योवराज्य प्रशासितम्‌ 
[। ] सम्पूर्ण-चतुविशतिवप॑स्तदानी वर्धभान- 
शेदवों येनाभिविजयस्तृतोये 


(३) 


कलिगराजवश-पुरुष-युगे माहाराज्या- 
पेचन प्राप्तोति [॥] अभिषिक्तमात्रश्न 
प्रथम वर्ष वातविहत गोपुर-प्रकारनिवेशन 
प्रतिसस्कारयति [॥_] कलिज़ुनगर्थाम्‌ 
खबी रपि-तलल तडाग-पालोइच बन्धपतति 
[। |] सर्वोच्चानप्रतिसस्थापनब्न 


(४) 
कारयति [ ॥ ] पद्नत्रिशइमि: शत- 
सट्खत्न प्रकृतोश्व रज्जयति [। | ढिवीये 
च॒ वर्षे अविन्तयित्वा सातर्काण पश्चिमदेश 
हप-ाज-नर-रथ॒ बहुले दण्ड प्रस्थापयति 
[। ] कृष्णवेणा गतया च सेनया वित्रासित 
सूषिकतगरम्‌ [ । ] तृतोये पूनवंर्षे 


दिलालेखी साहित्य 


(५) 
गधघव-वेदबुधो._ दपनत“गोत-वादित 
सदसनाहि उसव-समाज-कारापनाहि न 
कीडापयति नर्गरि तथा च बुथे वसे विजा- 
घराधि-वास अहत-पुव कारलिगयुवराज-निवे- 
सित ...वितधमुकुट सबिलमढ्िते च निखित- 
छ्त 
(६) 


भिगारे हित-रतन-सापतेये सवरठिक 
भोजके पादे वदापयति [। ] पचमे च 
दानी वसे नदराज-तिवस सत-ओघाटित तन- 
सुलियवाटा पनाडि नार पवेस [ च ] ति 
[।] सो भिस्तितों च राजसुय [ ] 
सदस-यतों सब-कर-वण 


(७) 


अनुगह-अनेकानि सतसहसानि विसजति 
पोर जानपद [ । ] सतम च वस १सासतो 
वजिरघर व [_ ] ति-घुसितघरिनोस [ म- 
तुक-पद ] पुना [ति कुमार ].. - 
, » - [। ] अठमे च वसे महता सेना . 
, गोरध गिरि 


(८) 


घातापयिता राजाह उपपीडापयति 
[। | एतिन च कमापदान-सनादेन सवित 
सेन-बाहनो विपम्रृंचित मधुर अपयातों घवन- 
राज डिमित [सो ? ] यद्यति [वि] 
पलव . 


२१४१ 


(४५) 
गन्धववेदबुधो दम्प-नृत्त-गीतवादादित्र- 
सन्दर्शनेत्सव-समाज-का रणश्व_ क्रीडयति 
नगरीम्‌ [ । ] तथा चतुर्थे वर्ष विद्याधरा- 
धिवास अहतपूर्व कालिज़ुवंराजनिवेशितं 
वितथप्रकुटान्‌ साधितबिल्ताइव निजश्षिप्तछत्र 


(६) 


भेज्ञारानू हृत-रत्न स्वायतेयान्‌ सर्व- 
राष्ट्रिक भोजकान्‌ परादावभिवादयते [। ] 
पत्ञमे चेदानो वर्ष नन्‍्दराजस्य जिशत-बर्षे 
अवधघट्टिता तनसुलियवाटात्‌ प्रणाल़ों नगर 
प्रवेशयति | । | सो (5 पि च॒ वर्षे पष्ठे ) 
*भिषिक्तश्च राजसूय सन्दर्शयन्‌ सर्व-कर- 
पणम्‌ 


(७) 


अनुग्रहाननेकानू शतसहखत्र विसृजति 
पोराय जानपदाय [ । | सप्तम च वर्ष प्रशा- 
सतो वच्रगृहवती घुषिता गृहिणी [ सन्‌- 
मातृक पद प्राप्नोति ? ) [ कुमार ]... 
[। | अष्टमे च वर्ष महृता सेना. .गो- 
रथगिरि 


(८5) 


घातयथित्वा राजगृहम्रपपीडयति [। | 
एतेषा च कर्मावदान-सनादेन सवीतसेन्य- 
वाहनों विप्रप्ोक्तु मथुरामपयातों पवनराज: 
डिमित [ मो ? ] यच्छति [वि] 
पल्‍लब ., 


र५र 


(६) 
कपरुखे हय-गज-रघ-सह-यते सवघरा- 
वास-पखिसने स-अगिण-टिया | । ] सव- 
गहन च कारयितु बम्हणान जाति परिहार 
ददाति [। ] अरहता. व .न.. गिय 


(१०) 


.. [क_].मान [ति]र 
[ज ]-सनिवास महाविजय पासप्ताद कार- 
यति अगतिसाथ सातसहसहि। । ] दसमे 
च वसे दड-सधी साम-मयों भरध-वस-पठान 
महि जयन .ति कारापयति 
[ निरितय ] उयातान च मनि-रतना [नि] 
उपलमभते [ । ] 


(११) 


-- » - मंडे च अवराज-निवेसित पीधुड- 
गदभ-नगलेन कासयति [। ] जनस दभा- 
बन च तेरसवस-सतिक [ ० ] तु भिदर्ति 
तमरदेह-सघात [+ वारसमे च॒ बसे 


हस के ज, सवसेहि वितासपति उत्त- 
रापध-राजनो 


(१२ ) 


मंगधान च विपुल मय जनेतो 

हथी मुगगीय [ ० [ पाययति [ । ] मागघ 

स राजान वहसतिमित पादे वदापयति 

नन्‍्दराजनीत॑ च कालिंग-जिन सनिवेस 

गहू-रतनान पडिहारेहि अगमागघवसु 
चनेयाति [। ] 


प्राकृत-भाषा मौर साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


(६) 
कल्पवृक्षान्‌ हयगज रथान्‌ सयन्तुन्‌ सब- 
गृहावास-यरिवसनानि सामिष्टिकानि | । ] 
स्वप्रहण च कारयितु ब्राह्मणाना जाति 
परिहार ददाति [।] अहंत व न 
गिया [ ? ] 


( १० ) 


[ के ) .) , मानति | १ ) राज- 
सन्निवास महाविजय प्रासाद कारयति 
अष्टात्रिगता शतसहर्स, [। ] दम च 
वर्ष दण्डसन्धि-साममपो भारतवर्ष-प्रस्थान 
महो-जयन ति कारयति 
[ निरित्या ? ] उश्याताना च मणिरत्नानि 
उपलभते [। | 


(१६९) 


मण्ड च अपराजनिवेशित 
पृथुल-गदंभ-लाज़लेन कर्पपति जिनस्य 
दम्भापन व्रयादश-बर्ष-गतिक तु भिनति ताम- 
रदेह-सघातम्‌ [। ] द्वादशें चर वर्षे . . 
भि वित्रासयति उत्तरापथराज।न्‌ 


(१२) 


«मागधानाझच विपुल भय जन- 
पन्‌ हस्तिन सुगाज़ेय प्रापपति [] |] 
मागधघद्व राजान वृहस्पतिम्रित्र पादावभित्रा- 
दपते [ । ] नन्दराजानोतन्न कालिज़ूजित- 
सक्षिविश. गृहरत्नाना प्रतिहारैराज- 
मागधवसूनि च नाययति [। | 


शिलालेखी साहित्य 


(१३) 

__ तु [ ० ] जठर-लिखिल-बरानि 
सिहरानि निवेसयत्ति सत-वेसिकनं परिहारेन 
[ । ] अम्मुत मछरिय च हृथि-नावन परीपुर 
सव-देत हय-हथी-रतन [मा] निक पडराजा 
चेदानि अनेकानि पुतमाणिरतनानि अहराप 
यति इच सतों 

( १४ 
सिनों बसीकरोति [ । ] तेरसमे 
च वसे सुपवत्त-विजय-चक-कुमारीपवते अर- 
हिते [ य ] प-खोण-ससिते हि कायनिसीदी- 
पाय याप-आवकैहि राजभितिनि चिनवातानि 
वसासितानि [ । | पूजाय रतउवास-खार- 
वेल सिरिता जीवदेह-सिरिका परिप्तिता ।] 


(६५) 

[सु ] कति -समणायुविहि- 
तान (नृ १) च सक्तदिमान (नु) 
बानिन तपसि-इमसिन संधियन (नु१) 
[ ]अरहतनिसीदिया सपीपे पभारें वराकर 
समुथपिताहि अनेक योजनाहि ताहि प. सि 
ओ . सिलाहि सिहपथरानिसि [ ] 
घुडाय निसयाति 

(१६) 

घटालक्तों चतरे त वेडूरिपगभे 
थमे पतिठापयति [ , ] पान-तरिया सरूत- 
सहसेहि [।_ मरिय-काल-वाछिन च चो 
पढठि अग सतिक तुरिय उपादयति |। | 
खेमराजा स वढराजा स भिद्युराजा घप्त- 
राजा पसतो सुनतों अनुभवतों कलाणानि 


२५३ 


(१३ ) 
तु जठरोल्लिखितानि वराणि 
शिखराणि निवेशयति शत-बेशिकाना परि- 
हारेण [। ] अद्भ्ुतभाएचयेज्ञ हृस्तिताथां 
पारिपूरम्‌ सर्वदेयम्‌ हय-हस्ति-रत्न-माणिक्य 
पाण्ड्यराजात्‌ चेदानीमनेकानि सुक्तामणि- 
रत्नानि आहारयति इह शक्त [। ] 


(१४ ) 
सिनो वशीकरोति [। ] जयो- 
दशे च वर्ष सुप्रवृत्त-विजय-चके कुमारी 
पर्वत्ते5हिते प्रक्षोया ससृतिम्य का्यिकानि- 
षीद्या यापज्ञापकेम्य राजभतोश्रोण॑त्रता. 
[ एवं ] ज्ञासिता [। ] पजाया रतोपासेन 
खारवेलेन श्रीमता जीवदेहशीकता परी- 
क्षिता [।॥] 
(१४ ) 

- सुकृति श्रमणाना सुविहिताना 
शतदिशाना तपस्विक्रपोणा सद्विना [। ] 
अटटजिषीदूया, समीपे प्राग्मारे वराकरस- 
मुत्यापिताभिग्नेकयोजनाहृताभि. , . .. 
शिक्लाभि. सिहृप्रस्थोयायै राजे सिन्धुडाये 
नि श्रयाणि 


( १६) 

घटालक्तः [ १ ), चतुरष्षय 
वेडूय्य गर्भान्‌ स्तम्भान्‌ प्रतिष्ठापपति [ , ] 
पत्मसप्तजतमह॒स्र [। | मौप॑कालव्यवच्छि- 
न्‍नञज्च चतु षष्टिकाडुसप्तिक तुरीयमृत्पाद- 
पति [। | क्षेमराज स॒ वद्धंराज, स भिक्षु- 
राज धमंराज पदयन्‌ श्ण्वन्ननुभवन्‌ 
कन्याणानि 


२५४ प्राकृत-भाषा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


(९७) ( १७) 

.« गुण-विसेस-कुसलो सवपासड- गृण-विशेष-कुशलः सव॑पाषण्डपजकः 
पूजकों सब-देवायतन-सकारकारकों [अ ] सवदेवायतन-सस्कारकारक: [ श ] प्रतिहत- 
[अ] पति-हत-चकि-वाहि-निवलो चकधुरो चक्रिवाहिनो-अल,चक्ररोगुप्त-चक्रः अ्रवृत्त- 
शुतजको पवत-चकों राजसि-वस-कुल-विनि- चक्रो राजपि4शकुलू-विनि सूतो महाविजयों 
सितों महाविजयों राजा खारवेल-सिरि राजा खा रवेलश्री . 


भ्राकृत भाषा से लिखे गये अन्य शिलानेखों मे पल्‍लवराजा शित्रस्कन्दवर्मनू और 
पललवयुवराज विजयबुढ्वर्मन्‌ की रानो के दानपत्र, ककक्‍कुक का घटयाल प्रत्तरलेख एवं 
सोमदेव के ललित विग्रहराज नाटक के उत्कीण्ण-अश परिगणित है। ईस्वी सन्‌ १४९ में 
नासिक में उत्कीर्ण वासिष्ठीपुत्र पुलुमाव का शिल्ालेब भी प्रसिद्ध है। दक्षिण मारत के 
शासक सातवाहन वश के लेखों एवं म॒द्रालेखों मे प्राकृत का व्यवहार किया गया है। 
इतिहास से सिद्ध है कि जूतागढ़ के अतिरिक्त नहपान कालीन समा अभिलेख ( नासिक, 
जूनार, कार्ले आदि ) तथा क्षत्रप मुद्रालेख प्राकृत भाषा में टे। मिलिन्दर का विजोर का 
लेख तथा सभी शासकों के खरोप्ठी म॒द्रा लेख भर प्राकृत में है। 'मिनेद्रप्त महरजस 
कटि मस दिवस्त'” ( विजोर लेख / तथा महरजमस तज्रतरस हेरमयस'” ( पुद्गालेख ) 
उदाहरणार्थ प्रस्तुत किये जाते है। उनके उत्तराधिकारी पहलव नरेशों के मुद्रालेख भी 
प्राकृत में उपलब्ध है। यथा--'“रजदिरजस महतस मोअस | म्रहरजस, महतस 
अमिलिषस, इन दोनो गद्य खण्डो मे से पहला गद्य॒वण्ट राजा मोग की मुद्राओं पर और 
दूसरा अयिलिष की मद्दाओं पर उत्तीर्ण है । 

कुषाण राजा वीगकद६फिस तथा कनिप्क समृह के ज्ञासकों क॑ अभिलेख या मुद्रालेख 
प्राकृत मे खोदे गये थे । वीमकदफिस की स्वणपुद्रा पर निम्नलिखित लेख अकित है । 

“प्रहरजस रजरजग सवलोग ईश्वरस महीखरमस'”' 

कनिष्क तथा उसके उत्तराधिकारी पेशावर मे राज्य करते रहे, जहाँ पर अज्ञोक के 
समय से ही छरोष्ठो का प्रसार था । उस लिपि मे जितने लेख है, प्राय प्राकृत में ही 
हैं । यह सत्य है कि कनिष्क के प्राकृत लेख मस्कृत भाषा से प्रभावित है । उनके पञ्माव 
ते उपलब्ध लेखों मे “अपडस मसस--कर्निष्कस”” प्राकृत भाषा मे है तो दूसरे में 
'महरजस्य रजत्तिरजस्थ देवपुत्रस्य कनिष्कस्य”' सस्क्ृत-प्राकृत मे है। हुविष्क 
का मथुरा लेख, लखनऊ मग्रहालय के जेनप्रतिमालेव एवं वासुदेव का मथुरा प्रतिमा- 
अभिलेख सस्कृत मिश्चित प्राकृत में है। 

वासिष्ठी पुत्र पुलुभावि और गोतपोपृत्र शातकर्णी के नासिकवाले शिलालेखों का 
इतिहास की दृष्टि से जितना महृत्त्व है, प्राकृत साहित्य की दृष्टि से भी उससे कम नहीं । 
गोतमी बलश्नो के द्वारा केलास पव॑त के शिखर के सह जत्रिरश्मि पर्वत के शिखर पर 


शिलालेखी साहित्य र्भ्प्‌ 


श्रेष्ठ विमान को भाँति महासमृद्धि युक्त एक गुफा के खुदबाने का उल्लेख है। यथा-- 
सिरि-सातकणिसमातुय महादेवीय गोतमीय बलसिरीय स च वचन दान क्षमा- 
हिसनिरताय तप-दम-नियमोपवासतपराय राजरिसिवधु-सदमखिलमनुविधोय- 
मानाय कारितदेयधम ( कैलास पवत )--सिखर-सदि से (6) रण्हुपवत- 
सिखरे विमा (न) वरनिविसेसमहिढीक लेण' | 


कक्कुक का घटयाल प्रस्तर लेख 


जोधपुर से २० मील उत्तर की ओर घटयाल नाम के गाँव मे कक्‍्कुक का एक 
प्राकृत शिलालेख उत्कीर्ण है। इस णिलालेख का प्रकाशन मुशी देवोप्रसाद ने सन्‌ 
१८६४५ मे जेर्नल ऑफ द रायल एशियाटिक सोसाइटी के पृ० ५१३ पर किया है। 
शिलालेख की तिथि वि० सं० ११८ (हैं० सन्‌ ५६१ ) है। इसमे बताया गया है कि 
कवकुक ने एक जैन मन्दिर का निर्माण किया था। उसने एक बाजार भी लगवाया था । 
इसने दो कीतिस्तम्भ भी स्थापित किये थे, एक महोअर मे ओर दूसरा रोहिन्स कूप 
नामक ग्राम मे । यहाँ अर्थंसहित शिलालेख दिया जाता है । 


ओ सग्गायवग्गमग्गं पढम॑ सयलाण कारणं देव॑ं। 
णीसेस दुरिअदलण परम ग्रुरु णमह जिणनाह ॥ १॥ 
रहुतिलओ पडिहारो आसी सिरि लक्खणोत्ति रामस्स। 
तेण पडिहार वंसो समुण्णइं एत्य सपत्तो ॥ २॥ 
विपष्पो हरिअंदों भज्जा असि त्ति खत्तिआ भहा। 
ताण सुओ उप्पणों वौरो सिरि रज्जिलो एत्थ॥३॥ 
अस्स वि णरहड णामो जाओ सिरि णाहडो त्ति एअस्स । 
अस्स वि तणाओ ताओ तस्स वि जसवद्धणों जाओ ॥| ४ ॥ 
अस्स वि चंदुअ णाप्तो उप्पण्णो सिल्लुओ वि एअस्स | 
झोटो भिल्लुअस्स तणुओ अस्स वि सिरि भिल्‍लुओ चाई ॥ ५॥ 
सिरि भिल्लुअस्स तणुओ सिरिकक्ी गुरुगुणेहि गारविओ । 
अस्स वि कक्‍कुअ नामों दुल्लहदेवीए उप्पणो॥ ६॥ 
ईसि विआसं हसिआ, महुरं भजिअआ पलोइअ सोम्म॑। 
णमय जस्प॒ ण दोणं रो (सा) थेओ घिरा मेत्तो ॥ ७ |॥ 
णो जंपिभं ण हसिअं ण कपयं ण पलोइअं ण संमरिअं । 
ण थिअं, ण परिव्भभिअं जेण जणे कज्ज परिहीणं ॥ ८ ॥ 





१. प्राचीन भारतीय अभिलेशो का अध्ययत-मातोलाल बनारसीदास सन्‌ १९६६ ई० 


२४६ 


प्राफृत-भाषा मर साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


सुत्या दुत्थ वि पया अहमा तह उत्तिमा कि सोक्खेण । 
जणणि व्व जेण धरिआ णिच्च॑ णिय मंडले सब्वा | ९॥ 
उमरोह रामबच्छुर लोहेहि इ णायवज्जिअं जेण। 
ण कओ दोण्ह विसेसो ववहारे कवि मणयं पि॥ १० ॥ 
दिम्रवर दिण्णाणुज्ज॑ जण जण य रंजिकण सयल॑ं पि। 
णिमच्छरेण जणिअज दुद्माण वि दडणिद्ववर्ण ॥ ११॥ 
घण रिद्ध समिद्धाण वि पउराणं निअकरस्स अव्भहिआ | 
लबख सय॑ च सरिसन्तणं च तह जेण दिद्वाई॥ १२॥ 
णव जोव्वण रूअपसाहिएण सिंगार-ग्रुण गरुक्‍्केण। 
जणवय णिज्जमलज्ज जेण जणे णेय सचरियं ॥ १३ || 
बरालाण गुरु तरुणाण सही तह गयवयाण तणओं व्य | 
इय मुचारएहि णिच्च॑ जेण जणों पालिओ सब्बो॥ १४॥ 
जेण णमतेण सया सम्माण गुणथुई कुणंतेण । 
जंपतेण य ललिअं दिण्ण॑ पणईण घण-निवह ॥ १५॥ 
मर माड वल्ल-तमणी-परिअंका-मज्ज गुज्जरत्तास । 
जणिओ जेन जणाणं मसच्चरिअग्रणेहि अणराहो ॥ १६॥ 
गहिऊण गोहणाई गिरिम्मि जालाउ ला) ओ पक्षीओ। 
जाणआओ जेण विसमे वउणाणय-मंडल पयड || ९१७॥ 
णील॒प्पलदलगन्धा रम्भा मायन्द-महुअ विन्देहि। 
वरइच्छु. पण्णच्छएण्ण एसा भूम कया जेण॥ १८॥ 
वरिस-सएसू अणवसु अटद्वारसमग्गलेसु चेत्तम्मि। 
णबसत्ते विहुह॒त्थे बुहवारे धवरल बोआए ॥ १९॥ 
सिरिकक्‍्कुएण हट महालण विप्प पयइ वर्ण बहुल । 
रोहिसकृअ गामे णिवेसि अं कित्तिविड्डीए ॥| २०॥ 
मड्कोअरम्मि एकक्‍्को बोओ रोहिसकूअ-गामम्मि । 
जेण जसस्स व पुंजा एए त्थम्भा समुत्यविआ ॥ २१॥ 
तेण सिरिकक्कुएणं जिणस्स देवस्स दुरित्र णिच्छलणं। 
कारविर्जअं अचलमिम॑ भवर्ण भत्तोए सुह जयय॑ ॥| २२॥ 
अप्पिअमेज॑ भवर्ण सिद्धस्स गणेसरस्स गच्छम्मि। 
तह सन्त जंब अबय वरणि, भाउड-पप्ठ॒ह-गोटद्टोए ॥ २३ ॥ 


स्व ओर मोक्ष के मार्ग का निरूपण करनेवाले, समस्त कल्याणों के करनेवाले और 


समस्त पापों को नष्ट करनेवाले परम गुर सर्वज्ञ भगवान्‌ को नमस्कार करो ॥ १ ॥ 


शिलालेखो साहित्य २५७ 


जिस प्रकार रघूकुल तिलक राम के लिए लक्ष्मण प्रतिहार--सेवक थे, उसी प्रकार 
पतिहार वश मे रघुकुल तिलक हुआ, जिससे प्रतिहार वश उन्नति को प्राप्त हुआ ॥ २ ॥। 

हरिश्रद्ध नामक ब्राह्मण की भद्रा नाप्त की क्षत्रियाणी पत्नी थी। इस दम्पति से 
अत्यन्त पराक्रती रज्जिल नाम का एक पृत्र उत्पन्न हुआ ॥ ३ ॥ 

उण रज्जिल का नरभट्ट नाम का पुत्र उत्पन्त हुआ तथा उसका णाहड नाम का 
पुत्र हुआ । णाहूड का ताट और ताट का पत्र यद्योवद्धंत हुआ ॥ ४ ॥ 

इस यशोवद्धंत का चन्दुक, चन्दुक का घिल्लक, शिल्लक का झोट नाम का पत्र 
उत्पन्न हुआ ओर झोट का भिल्लक पुत्र हुआ ॥ ५॥ 

इस भिल्लुक का पुत्र कक्‍्कुक हुआ, जो महान्‌ गुणों से युक्त था । यह कक्‍्कुक दुलैभ- 
देवो से उत्पन्न हुआ था ॥ ६ ॥ 

वह कवकुक मन्दमुस्कानवाला था, मधुर वाणी बोलनेवाला, सौम्य दृष्टि से देखते- 
वाला, अत्यन्त नम्र एव दीन और अनाथों पर कभी क्रुद्ध नही होनेवाला था । यह अत्यन्त 
उदार था और इसकी मित्रता स्थिर--स्थायोी तथा क्रोध क्षणविध्वसी था ।| ७ ॥| 

बह प्रजा एवं लोकहित के कार्यों को छोडकर अन्य व्यथ॑ के कार्यों के सम्बन्ध मे 
न्‌ बोलता था, न हँसता था, न कोई कार्य करता था, न स्मरण करता था, न बैठता 
था और न घूमता ही था ॥ ८५ ॥ 


कक्‍्कुक ने अपने राज्य में सदेव अघम, मध्यम, उत्तम, खुखी अथवा दु खो सभी 
प्रकार की प्रजा का पालन सच्ची माता के सप्तात हितैषो बनकर किया था ॥ ९ ॥। 

न्‍्य पर्वाजत विरोध, बिष्न, बाधा, राग-द्वेंष, मात्स्थ॑ एव लोभ आदि से प्रभावित 
होकर जिसने न्याय करने में कभी भी भेद भाव नहीं किया था ॥| १० ॥ 

द्विज थरेष्ो द्वारा प्रदत्त आज्ञा से जिसने समस्त प्रजा का मनोरजक करते हुए 
बिना कसी ईप्यो, ढेष एवं अहकार के दुष्टजनों को कठोरदण्ड देने की व्यवस्था 
को ॥ ११ ॥ 
। सभो अरकार को सम्पत्तियों एवं समृद्धियों से ८क्त नागरिक जनों को उसने 
अपने राजस्व की आय से भी अधिक सेकडो लाखों की सम्पत्ति समय आनेपर 
बौट दी ॥ १२॥॥ 

नव योवन, रूप-प्रसाधन एवं भहान्‌ शज्जार से युक्त होते हुए भी जिसने जनपद के 
लोगो में अपने प्रति निन्‍्दा एवं निलज्जता का भाव जागृत नही होने दिया ॥ १३ ॥ 


बह कक्‍्कुक बच्चों के लिए गुर, युवकों के लिए मित्र तथा वयोवद्धों के लिए पुत्र 
के समान था । इस प्रकार उसने अपने मुचरित हारा समस्त प्रजा का भछी प्रकार 
पालन-पोषण किया।। #४॥ 
२० 
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वह नम्रता पूवंक सदेव लोगों का सम्मान करता था। सद्गुणों को निरन्तर प्रशसा 
करता था, मधुर वाणी बोलता था तथा बाश्रय ग्रहण करने वाले प्रेमी व्यक्तियों को 
नित्य ही घन समूह दान में देता था ॥ १५ || 
मारवाड, वललतमणी तथा ग्रुजरात आदि देंशो के लोगो में जिसने अपने सदाचार 
आदि सदगुणों के प्रति अनुराग उत्पक्त कर दिया ॥ १६ ॥ 
पर्वत में अग्नि लगाकर और पल्लियों से गोधन लेबर जिसने वटनामक मण्डल में 
आतक उत्पत्त कर दिया ॥ १७ ॥ 
तथा बटतामक मइलछ की भूमि को नोलफ्मलो की सुगन्धि से युक्त, माकन्द 
और मधूरू वृक्षों रे रमणीक एवं श्रेष्ठ इक्षओं के पत्तो से आच्छादित कर 
दिया ॥ १८ ॥। 
वि. स॒« ६६८ चेंत्र शुक्‍्टा द्वितीया बुधवार को हस्त नक्षत्र में थरो कक्‍्कूक ने 
अपनी कीत्ति की वृद्धि के लिए राहिनसकूप नाम के ग्राम मे महाजनो, ब्राह्मणों, सेना 
एवं व्यापारिया के लिए एक बाजार बनवाया ॥| १६-२० ॥ 
कक्कुक ने मइडोअर ओोर रोहिन्सकूप नामके ग्रामो मे एक-एक कीत्ति-स्तम्भ 
बनाकर अपने यश,समूह का विस्तार किया॥ २३ ॥ 
उस कबकुक ने सभी प्रकार के पाणा तो नष्ट करनेवाले एवं सुख देनेवाले वोतरागी 
भगषान्‌ के मन्दिर को भक्तिपूवंक बनवाया ॥ २३ ॥ 
मन्दिर निर्माण के उपरान्त उस कक्‍्कुक ने वह मन्दिर सिद्ध धनेश्वर के गच्छ मे 
होनेवाले स्त, जम्ब, आज्रय, वरणिक, भाकुट आदि प्रमृप्तो की गोष्ठी को अपित 
कर दिया ॥| २३ ॥ 
मथुरा के शिलालेखो मे भी प्राकृत है। पर इन श्विलालेखो की प्राकृत भाषा सस्कृत 
पिश्वित है । भनुमानत ई० पू० १५० के एक शिलालेख को एक पक्ति उद्धृत को 
जातो है । 


समनस माहरखितास आतेवासिस वद्धीपुत्रग सावकास उतरदासक [7 ] 
स पासादोतोरनं | ॥ ] 

भर्थात्‌ माघरक्षित के शिष्य वात्सो माता के पुत्र उत्तदासक श्रावक का दान ह्स 
मन्दिर का तोरण है । 

मथुरा के प्राय सभी प्राचीन लेख प्राकृत मे हे । 


इलाहाबाद के पास प्राप्त हुए प्ोसा ( प्रभास या प्रभात ) के शिलालेख मो 


प्राकृत मे है । इनका समय ३० पू० श्रथम या द्वितीत शत्तो है। भाषा और साहित्य का 
रूप निपघ्न प्रकार है-- 
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अधियदात्रा राजो शोनकायनपुत्रस्य बंगपालस्य 
पुत्रस्य राज तेवणीपुत्रस्य भागवतस्य ॒पृत्रेण 
वेहिदरीपुत्रेण. आषाढसेनेत कारितं [॥ ) 
अधिछलत्रा के राजा शोनकायत के पुत्र राजा वगपाल के पुत्र औौर त्रेवर्ण राजकन्या 
के पृत्र राजा मगवत के पुत्र तथा वेहिदर-राजकन्या के पुत्र आषाहसेन ने गुफा 
बनवायो । 
इस प्रकार प्राकृत शिलालेख भाषा, साहित्य और इतिहास इन तोनो दृष्टियो से 
महत्त्वपूर्ण हे । 


तृतीयो5ध्यायः 


प्रात के शात्लीय महाकाव्य 


काव्य शान्ति के परिपूर्ण क्षणो मे रची गयी कोमलशब्दों, मधुर कल्पनाओं तथा 
उद्रेकमयी भावनाओं की ममंस्पृक भाषा है। सहजरूप मे तरगित भावों का मधुर प्रका- 
शन है। दूसरे शब्दों मे यो कहा जा सकता है कि काव्य भाषा के साध्यप्र से अनुभूति 
और कल्पना द्वारा जीवन का पुत्' सृजन” है। प्राकृत भाषा में काव्य प्रणयन उसके 
प्रादुर्भाव काल से ही होता बा रहा है। प्राकृत भाषा जनभाषा थी, अत यह साहित्य 
जनता का साहित्य है। नभोमण्डल से अवतरित होती चिरकुमारी उषा-ततेकी के 
अधखुले लावण्य से प्रम्ध होकर ही प्राकृत के आचार्यों ने अपनी मनोवीणा के तार 
झबृत नहीं किये है और न उन्होने अमत्यं शगार के अभिनन्दन के हेतु ही अपने 
का मुखरित किया हैँ । बल्कि प्राकृत भाषा के कवियों ने सिसकती ओर आाहे भग्तो 
मानवता का करुणक्रन्दन सुना, उनका हृदय द्रवोभूत हो गया और करुणाभिभूत्त आदि- 
कवि बाल्मीकि को वाणों के समान मानवता के त्राण के हेतु वे भी काव्य रचना में 
प्रवृक्त हुए । वेदिक यज्ञ-समाज ओर पौराणिक ब्राह्मण समाज की उन व्रिक्ृतियों के 
प्रति प्राकृत भाषा के मनोषियों ने अपनी विचार असहमति प्रकट की, जिसम राजाओ, 
सामन्तों एव पुरोहितो का अखण्ड साम्राज्य था। सामान्य जनत। को जपने विचार 
ओर घिप्रवास प्रकट करने का अवसर नहों दिया जात्ता था | स्तमाज मे एक प्रकार को 
घुटन उत्पन्न हो रही यी। सम्श्रान्तवाद का व्यापक प्रभाव सभी पर पड रहा था 
दलित और दीन सम्ताज मे कष्ट पा रहे थे। ऐसी परिस्थिति मे प्राकृत के मनीषियों 
ने वदिक साहित्य के समानान्तर एफ नयी विचारधारा को प्रादुभूत किया । फलत 
प्राकृत आगम ग्रन्थों मे सिद्धान्तो के साथ आख्यान, सास्क्ृतिक उपाख्यात, ऐतिहासिक 
कथाएँ, रूपकात्मक आख्याथिकाएँ एवं लोककथाओ के मूलरूप भी समाविष्ट हुए, उच्च 
मौर अभिजात वर्ग को सामन्तगशाही का प्रतिरोध करने से प्राकृत साहित्य में रूढिवादिता 
प्रविष्ट न हो पायी । फलत मानवता की फौलादो नीव पर भारतीय सस्क्ृति और 
साहित्य की अट्टालिका खडी होकर अपनी गरुद्ता ओर महत्ता से आकाश को चुनोतो 
देने लगी । 

प्राकृत मे जनवादों या मानवतावादी साहित्य तो लिखा ही गया है, पर रसमय 
साहित्य की भी कमी नही है। यह सत्य है कि हस रसमय साहित्य की आत्मा मो मानवता- 
बाद से पृष्ट है। तिरस्कृत एवं दलित पात्र काव्यों के नायक हैं अथवा राजा, महाराजा, 
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सेठ, साहुकार यदि नायक भी कही है, तो रूढिवादी नहीं हं। कट्ट रता का पूर्णतया उनमें 
अभाव है। कवि वाकपति राज ने कहा है -- 


णवमत्थ--दंसण्ण संनिवेस सिसिराओ बन्ध-रिद्धीओ । 
अविरलमिणमों आशभ्रुवण-बन्धमिह णवर पययम्मि || गउडवहो ९२॥ 


अर्थात्‌--सृप्टि के प्रारम्भ से लेकर आज तक प्रचुर परिमाण में नूतन-नूतन 
अर्था का दर्शान तथा सुन्दर रचतावाली प्रबन्ध-सम्पत्ति यदि कही भी है, तो केवल 
प्राकृत मे है । है 

प्राकृत भाषा के ललित और सुकुमार होने से काव्य रचना आरम्भ से हो होती आ 
रहो है । प्राकृत भाषा के प्रबन्ध काव्या का वर्गीकरण निम्न प्रकार किया जा सकता है । 

२, शाल्लीय महाकाव्य या केवल रसमय महाकाव्य 

३ खण्डकाव्य 

४. चरितकाव्य 

यह सत्य है कि प्राकृत के शात्रोय महाकाव्य सस्‍्कृत महाकाव्यों की शेली पर हो 
निर्षित है । श्रृज्ञाररस को इतनी सुन्दर व्यञ्जना अन्यत्र सम्भवत नहीं मिल सकेगी । 
प्राकृत के कवियो ने सस्क्ृत महाकाज्यों से रूप सयोजन ओर कलात्मक प्रौढि को ग्रहण 
किया है । अत शाल्लीय प्राकृत महाकाव्यां मे निम्नलिखित तत्त्व पाये जाते है । 

१ कथात्मकता और छन्दोवद्धता । 

२ सग्गंबद्धता या खण्डविभाजन और कथा का विस्तार । 

३ जीवन के विविध ओर समग्र रूप का चत्रण । 

४ लोकगीत और लोककथाओ के जनेक तत्त्वा के सम्म्रिश्नण से सघढटित कया- 
नक निर्माण । 

प्‌ शलों की गम्भीरता, उदात्तता और मनोहारिता 

वस्तुत. दाल्लीय महाकाव्य कलात्मक प्रतिभा की सर्वोत्तम देन है। इनमे जातीय 
गुणो, सर्वोत्कृष्ट उपलब्धियो और परम्परागत अनुभवों का प्रुजीभ्रत ऐसा रसात्मक 
'कृप हृष्टिगोचर होता है, जो समग्र सामाजिक जोवन का प्रतिनिधि है। यद्यपि उसके 
बाह्य स्वरूप मे देश-काल के भेद के साथ निरन्तर परिवतंन होता रहता है, तो भो 
उसके आन्तरिक मूल्य और स्वाभाविक गुण शाइवत एवं चिरन्तन होते है। संक्षेप 
में महाकाव्य वह छन्दोबद्ध कथात्मक कान्यर्प है, जिसमे क्षित्र कथा-प्रवाह, 
अलकृत वर्णन और मनोवेज्ञानिक चित्रण से युक्त ऐसा सुनियोजित, साज़्ोपाज़ू बोर 
जीवन्त कथानक होता है, जो रसात्मकता या प्रभान्विति उत्पन्न करने मे पृू्ण 
सक्षम है । शात्त्रीय प्राकृत महाकाज्यो मे यथार्थ कल्पना या सम्भावना पर 
आधारित ऐसे चरितो का विन्यास किया गया है, जो अपने युग के सामाजिक जीवन का 
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किसी न किसी रूप में प्रतिनिधित्व करते है । महात्प्रेरणा और महदुद्देदय भी इन' काव्यो 
में प्रतीकात्मक या अयत्यक्षरूप में विद्यमान रहता है। रसात्मक्ता के साथ घटताओ का 
संह्लिष्ट और समन्वित रूप समग्र जीवन के विविध रूपो को उपस्थित करता है। 
फलत: प्राकृत महाकाव्यों के उहेश्य के मूल म कोई महत्प्रेरणा रहती है, जो समस्त 
प्रह्ाकाव्य को प्राणवन्त बनाती है। प्रेरणा उत्पन्न करनेवाली वरतुएँ और घटनाएँ बहुत- 
सो हो सकतो है, या उनकी अनुभूति की गहराई सबके लिप एक समान नहीं हों सकती 
है । प्राकृत महाकाव्यों मे उपदेश और धर्मेतक््व भी यत्र-तत्र बिखेरा मिल सकता है, पर 
वास्तव में उनका अवमसान भी किसी न किसी रस में हा जाता है । इसमे सन्दंह नहों 
कि कवि का मानसिक धरातल जितना ही ऊँचा हागा, उतनों हो गरिमा और उच्चता 
उसके महाकाव्य मे सम्ाविष्ट होगी । 

प्रहाफाव्य के सम्बन्ध में लक्षण ग्रन्यों मे बताया भया टे कि गरत्व के अभाव में कोई 
भी महाकाव्य महाकाव्य को श्रेणी मे परिणणित नहीं किया जा सकता। ग्रुरुन्व का समवाय 
उच्च विचारों से होता है तथा गाम्भोये उसकी सयाति ओर भावाभिर्ग्याक्त की गहनता से 
उत्पन्न होता है । 

महाकाव्य मे युगविशेष के समप्र जीवन का चित्रण किसी कयावातु के माध्यम से 
होता है। जिसका चरम विन्दु काई महत्वप्रणं कायँ और आश्रय कोई प्रधान पाचर होता 
है। चिन्तक कवि का मानस-क्षितिज पतता व्यापक और दिशा होता है कि युग का 
समग्र रूप उसमे स्वभावत, सप्ताविष्ट हो जाता है। प्ानत्र प्रकृति, मानसिक दशाएँ, 
मानवीय प्रवृत्तियाँ ओर उपलब्धियाँ, मानव ओर प्रकृति का पस्बन्ध और सघपे, मानव- 
मानव का पारस्परिक सम्बन्ध ओर संघर्ष एन तत्कालीन सामाजिक कार्य॑वब्यापार काव्य- 
में समाविष्ट होकर अपने युग का पूर्ण चित्र प्रस्तुत करते है। अत महाकाब्य से विविध 
घटनाओ का प्रवाह फल प्राप्ति की भोए् हो अग्रसर रद्दता है । 

शास्त्रीय महाकाव्य और चरित प्रदाकास्थ वी कक्‍्यावस्तु में अन्तर रहता है। चरित 
काव्य की कथा नायक के चरित का विश्लेषण करती है पर उपदेश, धर्मतत्व और 
आचार सम्बन्धी निष्ठाएँ इतनों अधिक रहती है, जिससे कथा का आयाम जञास्प्रोय महा- 
काव्य की अपेक्षा बडा होता है। घटनाएँ सूचोबद्ध रहने पर भी मूल मे अधिक विखरों 
रहतो हैं, जिससे विस्तार दिखलायी पडता है नुक्कोलापन नहीं। महाकाव्य की कथा 
का आपाम समचतुरस्न होता है, जबकि चरितकातश्य को कथावस्तु का आयाम समातान्तर 
जतुरस्र । दोनो के कथानको में पर्याप्त विस्तार होता है, सम्पूर्ण जीवन का चित्रण 
किसी विशेष सीमा रेखा के भोतर आबद्ध किया जाता है। कथानक मे कार्यान्वयन 


की क्षमता का रहना आवइयक माना गया है। संवाद, सक्रियता और ओचित्य का 
कथावस्तु में रहना भो अनिवाये है । 


प्राकृत के शाज्जीय महाकाव्य २६३ 


चरित काव्य और महाकाब्य में दूसरा अन्तर घटनाओ को प्रवाह गति का भी है। 
घरितकावज्य की घटनाओं की गति दीघं॑वतुँंठ होतो है, जबकि शास्त्रीप महाकाव्य की 
कथावस्तु की गति वतुल रूप होती है । दीर्घवतुंल और वततुल मे अन्तर इतना ही है 
कि एक का प्रवाह ढोलक वे समात धवका देता हुआ-सा है और दूसरे का प्रवाह पन- 
डुब्बी के सधान है, जो अपनी स्वेच्छपा गति से कही तेजधारा को काटकर और कही 
यो हो उचटकर आगे बढ़ती है। शास्त्रीय महाकाव्य की घटनाएँ कहो सघर्षों के बीच से 
आगे बढती है, तो कही यो हो ऊपर-ऊपर होकर निकल जाती है । वहाँ वस्तुत्त. 
कल्पना और अल्करण का ऐसा चप्त्वार रहता है, जिससे घटनाओ की गति कही मदूक- 
प्लुत हो जाती है और कहां वच्छुप के सगान वर्णनों के जावेष्टन में अपग्गरुण्ठित हो पाठक 
के मानस-नेत्रो के सम्मुख अत्यन्त आकर्षक चित्र उपस्थित बार शने' शने, आगे बढती है। 
पर चरितकाव्य के लिए पह आवश्यक नहीं ८ । उसके घटना प्रवाह मे ऐसा धक्का 
लगना चाहिए जिससे चरित्र का साक्षात्कार दृष्टिगोचर होने लगे, वर्णन अपना प्रवाह 
वही तक सीमित रखते है, जहाँ तक रागात्मक सम्बन्ध के उद्घाटन मे बाधा उत्पन्न 
नही होती है। अतएव प्राकृत काव्यों का विदलेषण स्पष्टत शास्त्रीय महाकाव्य और 
चरितमहाकाव्य इन दोनो श्रेणियों मे करना उचित है। यहाँ शास्त्रीय महाकाव्य से 
हमारा तात्पर्य शुद्ध रसात्मक काव्यों से है, जो मातव मात्र की रागात्मिका वृत्ति को 
उद्बुध करने वी पूर्ण क्षमता रखते है । 

सेतुबन्ध' 

कथात्मक संगठन और घटनात्मक विकास की दृष्टि से यह महाकात्य अद्वितीय है । 
सस्कृत का कोई भी महाकाव्य इस दृष्टि से इसको समकक्षता प्राप्त नही कर सकता है । 
इस महाकाव्य मे दो सुत्र घटनाएँ हे -सेतुबन्धन ओर रावणवध । इन दोनों घटनाओं 
के आधार पर इसका नाप सेतुबन्ध अथवा रावणनघ रखा गया हैं। जिस उत्साह और 
विस्तार से कवि ने सेतु रचना का वर्णन किया है, उससे यही लगता है काव्य का फल 
रावणवघ भले ही हो, पर समस्त घटना का केन्द्र सेतु रचना ही है। अतएवं इसका 
साथँक नाम मेतुबन्ध है। इस महाकाव्य मे १२६९ गाथाएँ है, जो १५ आश्यासो में 
विभक्त है। रामदास भूषति ने अपनी टीका के प्रारम्भिक छन्दों मे “रामसेतुप्रदीपम्‌” 
कहकर इसका नाम रामसेतु बताया है । 

इस महाकाव्य का रचयिता प्रवरसेन नामक महाकवि है। आहलात्षों के अन्त से 
प्राप्त पुष्पिकाओ मे ” प्रवरसेण विरइए” के साथ 'कालिदासकए” पद भी पाया 
जाता है। मेतुबन्ध के टीॉकाकार रामदास भूपति वि० स० १६५२ ने इस महाकाव्य 
का रचयिता कालिदाप्त को माना है.-- 


१ सन्‌ १६३५ सें निर्ण॑यसागर प्रेस, बम्बई से प्रकाशित । 


२६४ प्राकृत-भाषा मौर साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


घीरार्णा काव्यचर्चा चतुरिमविधपे विक्रमादित्यवाचा 

य॑ चक्रे बालिदास। कविकुसुदविघु , सेतुनामप्रवन्धम्‌ । 

तदृब्याल्या सोष्ठवार्थ परिषद कुरुते रामदास, स एव, 

ग्रन्थं जल्लालदीन्द्रक्षितिपतिवचसा रामसेतुप्रदीपम्‌ ॥ 
टीकाकार ने पुन इसो बात को दृहराते हुए कहा-- 


“बहू ताबन्महाराजप्रवरसेनतिमित्तं गहाराजाधिराज विक्रमादित्येनाज्ञप्तो 
निश्िलकविचक्रचूडामणि कालिदासमहाशय सेलुवन्धप्रबन्ध चिकीपु. । 

उपयुक्त उल्लेसो ऐ सेतुबन्ध का रचयिता कौन है ? वालिदास अथवा प्रवरसेन, 
यह विवादास्पद है । 

सेतुबन्ध की कुछ पाए्दूलियाँ इस पकार की भी उपलब्ध है, जिनमे केवल प्रवरसेन 
का ही नाम्र उपलब्ध होता है। अताव प्रवस्सेन दस काय्य ग्रन्थ के रचयिता है, यह 
सर्वभान्य है। पर कालिदास के नाम से यह अ्रम किस पकार व्याप्त हुआ, यह भी 
विचारणीय है | इसके लिए एवं तक यह हो सकता है कि वालिदास ने इस काव्य की 
रचना कर इसे प्रवरसेन को समपित कर दिया हो अथठा दोनों ने मिलकर इसकी रचना 
की हो । अथवा यह भी सभव है कि वालिदास ने प्रटसेन को इसकी रचना मे 
सहायता दी हो। इस तोसरी समावना का सम्थ॑न सेतुबन्ध ”।€ से होने की बात कहो 
जाती है। पर उस गाथा से इतना हो ज्ञान हाता है कि रचना में सगोधन और सुधार 
किये गये है । सद्ोधन कर्त्ता कवि स्वयं भी हो सत्ता है । 

डा ० रामजो उपाध्याय ने 'प्राकृत महाका यो का अध्ययन' शोध प्रबन्ध मे रामदास 
भूपति के भ्रम के सम्बन्ध में लिखा है-- ''वह सभवत 'कुन्सलेदवरदात्य” पर आधारित 
अआमक परम्परा से प्रभावित हुआ है। #मेद्र के अनुसार "सकी रचना कालिदास ने 
विक्रमादित्य के द्वारा प्रवस्सेत के पास दून रूप में भेजे जाने के अनन्तर को है और 
प्रवरसेन ओर कालिदास की यह मित्रता भ्रम का मूल कारण हो गयी होगी ।” इस 
कथन से भी स्पष्ट है कि कालिदास और प्रवस्सेन मे मित्रता रहने का कोई भी प्रमाण 
उपलब्ध नही है । अन्य लेखक या कवियो ने सेतुबन्ध त्रा जहाँ भी उल्लेख किया है वहाँ 
प्रवरसेन के साथ कालिदास का नाम बिल्कुल नहीं लिया है । 

महांकवि बाण ने ह्॒षंचरित ( (।९४।५ ) में सेतुबन्ध का नामेल्लेख निम्नप्रकार 
किया है-- 

कीत्ति. प्रवरसेंनस्य प्रयाता कुम्रुदोज्ज्वला 
सागरस्यथ पर पारं कपिसेनेव सेतुना ॥ 

बाण का समय प्तातवीं सदी माना जाता है, जो प्रवरसेन के सर्वाधिक निकटवर्तो 

है । यदि उनके समय में इस काव्य का कर्त्ता कालिदास प्रचलित रहा होता, तो वे 


प्राकृत के शास्त्रीय महाकाव्य २६५ 


अवध्य ही कालिटास का नामेल्लेख करते । अत्तः स्पष्ट है कि इस कृति का कर्त्ता 
कालिदास नहों है । 

कम्बुज के! एक जिलालेख से भी बाण को उक्ति का समर्थन होता है। इस शिला- 
लेख के आधार पर कह सकते हे कि दसवी सदी के प्रारम्भ तक सेतुबन्ध काव्य का 
रचयिता प्रवरसेत हो माना जाता था | लेख मे बताया है - 


पेन प्रवस्सेनेन घमंसेतुं विवृण्वता । 
पर प्रवरसेनोडपि जित. प्राकृतसेतुकृत || 

अर्थात्‌-यशोवर्मा ( प८घ६-६०६ ई० ) अपनी प्रवरमेना द्वारा स्तापित घ्मसेतुओ 
से दूसरे प्रवरसेन को पीछे छोड गया, क्योकि उसने केवल एक साधारण प्राक्ृत सेतु 
( सेतुबन्ध महाकाव्य ) का निर्माण किया है। 

क्षेमेद्र ने अपने औचित्यविचार चर्चा नामक ग्रन्थ मे* एक उदाहरण के प्रमग में 
सेतुबन्ध की एक गाथा उद्धुत की है। अतएव उक्त साक्ष्यों के आधार पर यह कहा जा 
सकता है कि सेतुबन्ध का कर्त्ता प्रवरसेन है, कालिदास नही । यदि यह काव्य कालिदास 
का रचा होता तो बाण जेसे परवर्ती उसका अवश्य उल्लेख करते । 

पुष्पिका में प्रवरसेन के साथ कालिदास का नाम जोडे जाने के सम्बन्ध मे कहा 
गया है कि कालिदास नामक किसी लिपिफ ने ग्रन्थ को प्रतिलिपि करने के बाद अपना 
नाप  प्रवरेन के नामके साथ जोड दिया, जो बाद मे अ्रम से महाकवि कालिदास समझ 
लिया गया है । 

कुछ कवियों ने प्रवरसेन को कुन्तलेश्वर) मात्रा है । क्षैपेन्द्र की मान्यता है कि 
प्रवससेन ही कुन्तलेथवर था, जिसके यहाँ कालिदास ने दौत्यकर्म किया । 

यह कुन्तलेश्वर कौन है ? इसका विचार करते हुए कहा है +ि साधारणत, दक्षिण 
महाराष्ट्र तथा मंसूर के उत्तरभाग को कुन्तलदश कहा जाता है । मंसूर राज्य के शिमांगा 
जिले मे तालगुण्ड नामक स्थान में कदम्बो का एक शिलालेख मिला है। उसमे ऐसा 
उल्लेख किया गया है कि 'काकुस्थवर्मन्‌ नामक राजा ने अयनी बेटो का विवाह ग्रुप्तराज 
के साथ किया था ।' इससे वम्बई के सेट जेवियर कालेज के अध्यापक फादर हैराम ने 
यह अनुमान तिकाला कि चन्द्रगुप्त विक्रमादित्य ने इस राजा की कन्या को अपने राज- 
कुमार के लिए माँगा होगा और उस विवाह सम्बन्ध को जोइने के लिए कालिदास को 
अपना प्रतिनिधि बताकर भेजा होगा। 


१ इसक्रिप्शस आंव कम्बोज, लेख न० ३३ पृ८ ६६॥३४ 

काव्यमाला प्रथम गुच्छक पृ० १२७ पर सेतुबन्ध को “दणुइदरुहिर' १२ उद्धत । 
३. डॉ० प्रिराशीकृत कालिदास पृ० ३८ 
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२६६ प्राकृत-भाषा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


कुछ विद्वानों ने कुन्तलेश्वर को चन्द्रभुप्त विक्रमादित्य का नाती वाकाटक ब्रितीय 
प्रवरसेन कहा है । इतिहाम साक्षी है कि चन्द्रगुप्त ने अपनी बेटी प्रभावती गुप्ता वाका- 
टक घराने के राजा द्वितीय रुद्रमेन का दो जी। प्रो० विसेन्ट रिमिथ ने बताया है कि 
ईस्वी सन्‌ १६४ के लगभग यह पिवाह सम्पन्त हुआ होगा । 

इतिहास परे प्रवर्तन नाम के चार राजा उपलब्ध होते है, दो कइमीर मे और दो 
दक्षिण के वाकफ़ाटक वा में। प्रवश प्रवरसन का समय ईस्वी सन्‌ प्रथम शताब्दी 
( राज० ३। (६-१०१ , और द्वितीय प्रनरसन का समय ईस्वी सन्‌ द्वितीय झताब्दो 
आता है ( गा० ३ ९०९- २५ ।। वियार करने पर कदमीर के इन दोनो हो प्रवर- 
सैनों का राम्बन्ध सतुबन्ध के रचित # साथ स्थापित करना सभव नहीं जान पडता । 

बाकाटवा व में भो दो प्रवर्तन हुए है। वाकाटठकों का कायंक्षेत्र विदिशा 
और विदर्भ है। विन्ध्यशक्ति के प्रृत्त प्रवरमेन प्रथम ने २७५ ई० से ३३५ ई . तक 
शासन किया । इस बश के उसी राजा ने सम्राट की उपाधि ग्रहण की थी और इसी 
ने वाकाटक राज्य का समस्त दक्षिण मे यिस्तार किया था। इसके बाद रद्रसेन प्रथम 
ने अपने गितृव्य का रथान ग्रहण किया ( ३३४५ ई० से ३६० ई० ) और पद्चात्‌ उनके 
पुत्र पृथ्वीसेन प्रथप ने राज्य कया । उसी समय कुल्लल वाकाटक शज्य में सम्मिलित 
हुआ था। पृष्वीगेन के स'त मे ही राजजुमार *द्रगन ब्वितीप्र से गुप्तगग्राद चद्धगुप्त 
की पुत्री पभावती को विव्रा/ ह ता था। रूद्रगेग द्वितीय पान वर्ष ही राज्य कर 
सका और उमी मृत्प के पत्मात प्रभालती ने अपने पिता के सरक्षण में राज्य का 
भार सभाछा । रन्‌ ४६० २० में उतना के द्वितीय पृत्र ने प्रवरसेतर द्वितीय के नाप 
से राज्यमार सभाणा। इनसया राज्यावझ ८८० ई० तक रहा , यही यवरतेन प्रस्तुत 
पेतुबन्ध नामक महाकाय्य छा रचयिय है। प्रवरसेत से वेष्णव धर्मानुयायों होने के 
कारण विए्णु के अछ्त र एग में रामाद को अपने इस महावावब्य का आधार बनाया 
है। अत इस काट का रचनाकार पॉँचबी झाताब्दों हैं। इसमे सन्देह नहीं कि 
इस काव्य की रत्रना काछिदासे के अन्तर और अन्य संस्कृत महाकाव्यों से पूर्व सम्पन्न 
हुई होगी । 

निष्कर्ष यह है सेतु बर्ध का ग्वयिता या सशोधक कालिदास नहों है, 
बल्कि वाझ्माटत़ वद्धी द्वातोय प्रवस्सेन है। क्योंकि विचारों, बल्वनाओं और उद्धभाव- 
नाओ की हप्टि से दानो कवियों थे दमन नितान्त भिन्नहे। कालिदास सापान्यतत 
कोप्ल पल्यना क॑ आचाय॑ है हा प्रवासेन विगट के । सेतुबन्ध कालिदास के काव्य की 
अपेक्षा अधिक अलऊूल है। इसकी मगरारी प्राफव ब्ालिदास के नाटकों को शौरसेती 
प्राकृत की अपेक्षा भिन्‍न हे । 

कथावस्तु--इस काप्य की तथा को आधार चाल्मीकि-रामायण का युद्ध काण्ड है । 
कथावस्तु में कोई विशेष पररबर्तत नहीं (इखड़ायी पड़ता है| काव्य को कथा का प्रारम्भ 


प्राकृत के झास्नीय महाकाव्य २६७ 


शरद ऋतु के वर्णन से हुआ है। राम ने बालिवध करके सुग्रीव को राजा बना दिया 
और निष्करियता की स्थिति मे वर्षाकाल अत्यन्त क्लेश पूर्वक व्यतीत हुआ | शरद ऋतु 
का आरम्भ नवीन प्रेरणा के रूप मे होता है। सीतास्वेपण के लिए गये हुए हनूमान 
को अधिक [दन हो जाने के कारण राम सीता के वियांग में दु खो है। राम सीता की 
स्मृति होने से रोपाश्वित होते है तथा रावण के ऊपर क्रुद्ध भी। सेना सहित राम लका- 
भियान करते है तथा विन्ध्य और सह्य पव॑तों को पार करने हुए दक्षिण साशर-तट पर 
पहुँच जाते है । वे विराट समृद्र का दंत करते हे । 'समुद्र क्रिस प्रकार लॉधा जायः 
इस भावना से चिन्तित सानरो नो सम्योधित करके सुग्रीवथ ने ओजस्वी भा।पण 
दिया । सुग्रोव के भाषण से वानरसेता म हर्पाललास व्याप्त हो गया। जाम्ववान्‌ 
ते सभी वानरो को सप्झाया और उचित कारये करने के लिए प्रेरित किया । इसो 
समय आकाश मागं से विभीषण आता है और हनूमान उसे राम के सम्मुख प्र स्तुत 
करते है । वह राम के चरणों मे झुक जाता है। राम ने विभीषश की प्रद्यसा करके 
उसका अभिषेक कर दिया । 

जब राम के द्वारा प्रार्थना करते पर भी समुद्र विचछित न हुआ तो राम को क्रोध 
आ गया ओर उन्होने धनुष पर वाण आरोतित किया । सागर पर बाण चलाने ही 
वह वाण की ज्वाला से क्षुब्ध हो जाता हे, जल में रहनेवाले जीवजन्तु व्याकुल हो 
जाते है । सागर बाहर निकलता है और सेतु निर्माण के ।लए प्रार्थना करता है । सेतु 
निर्माण के लिए बडे-बडे विशाल पर्वतों को उखाड ज्र छाया जाता है और उन पदबंतों 
को सागर मे गिराने से सागर विश्लुब्ध हो उठता है। बानरों के दस प्रकार प्रयलशील 
होने पर भी सेतु निर्मित नहीं हुआ, जिसमे वानरशता बहुत हतोत्साहित हुई । संग्रीव 
ने नल के साथ पराम्ं किया । नल ने नियमपूर्तक सेपुनिर्माग वा कार्य आरप्म विया । 
कुछ ही समय में रोतु निर्माण का कार्य सम्पन्न हो गया। वानरसेना सेतुपथ द्वारा 
सागर पार करती है और सुवेल पर्वत पर डेरा टालठतो है। वानरमेना के उस पार 
पहुँच जाने पर राक्षस रावण की आज्ञा की अवहेलना करने लगते है और राम का 
प्रताप बढ जाता है । 

रावण जब सीता का अन्य किसी उपाय से वश्श नहीं कर पाता तो वह राम का 
मायाशीद्य सीता को दिखाता है । सीता बेहोश हो जाती है और होश में आने पर विकाप 
करतो है । त्रिजटा उसे नाना तरह से जाइवासन देती हैं, पर सीता का विछाप कम नही 
होता । प्रात कालीन वानरो के ककू-कल नाद को सुनकर सीता को राक्षप्ती माया का 
विश्वास हो जाता है। रावण का युद्ध वाद्य बजना आरम्म होता है। राक्षस जाग जाते 
हैं और सभोगरत ललनाओं से मरूग होते है । राक्षरसेना तैयार होती है और दोनो का 
आमने-सामने उपस्थित होकर युद्ध आरम्भ हो जाता है। दोनों सेनाओ में सब्प आरम्भ 
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होती है ओर ज्ाक्रमण-प्रत्याकमण होने लगते हैं। रावण को सम्मुख न पाकर राम छिन्न 
हो जाते हैं ओर वे राक्षसों पर बाण प्रहार करते है । मेघताद राम-लक्ष्मण को नागपाश 
में बाँधता है। राम-लक्ष्मण को नागपाश मे बंधे हुए देखकर देवता व्याकुल हो जाते हैं 
और वानरसेना किकत्तव्य विमूढ हो जाती है। सेना मे हाहाकार होने लगता है। राम 
गरुड का भाबाहन करते है। गदड के आते ही उनकी नाग-पाण से मुक्ति हो जातो है । 
अनन्तर रावण की सेना के अनेक योद्धा मारे जाते हैं। बन्धुजनो के निधन के बाद रावण 
मटुहास करता हुआ युद्धभृूप्ति में प्रवेश करता है। वह राम-बाण से आहत होकर लका 
पे घुस जाता है। कुम्मकर्ण को जगाता हैं। कुम्भकर्ण असमय में जागकर युद्ध करने के 
लिए दोडता है। वानरसेना कुम्मकर्ण के आते ही त्रर्त हो जाती है। भयंकर युद्ध के 
अनन्तर कुम्भकर्ण युद्ध मे मारा जाता है। विभीषण की मन्त्रणानुप्तार इन्द्रजीत का मी 
लक्ष्मण द्वारा बध होता है । राम-रायण का भयकर युद्ध होता है। राम रावण के सिरो 
और हाथो को काटते है, पर वे पुन निकल बाते है । अन्त मे वे एक हो बाण द्वारा 
रावण के बसों सिरो को काट-गिराते है। रावण की मृत्यु होती है। विभीषण रुदन 


करता है। रावण का अन्तिम सस्कार क्रिया जाता है और अम्नि मे विद्युद्ध हुई सीता को 
लेकर राम अयोध्या आ जाते है । 


समीक्षा--सेतुबन्ध महाराष्ट्री का महाकाव्य है। प्राकृत महाकाव्यो से सं के 
स्थान पर आश्चास्त का प्रयोग होता है, अत इस महाकाव्य मे भी सर के स्थान पर 
आध्वास का प्रयोग हुआ है । इसकी प्रबन्ध कल्पना बहुत ही उदात्त है। इसकी कथावस्तु 
में नाटकोयता का समावेदा है। इस काव्य मे जिस प्रकार शरद ऋतु का वर्णन कथा की 
स्थापना के रूप मे किया गया है, उसी प्रकार सागर भो कथा का अग है। अतएव समुद्र 
का वर्णन, वानरो पर प्रभाव, सुग्रोव का ओजस्वों भाषण, जाम्बवान को शान्तवाणों 
आदि के प्रयोग कथावस्तु को आकर्षक और प्रवाह पूर्ण बनाते हे । विभीषण के आगमन 
प्रसग को सक्षिप्त कर प्रधानकया को अवाधित गति से विकसित दिखलाया है । सेतु 
निर्माण का लम्बा प्रसग कधाविकास मे व्यवघान नही है, अपितु राम-रावण के कठिन 
पुद्ध के प्रारम्भ होते के पूर्व एक उचित विराम बन गया है। इसके पश्चात्‌ घटनाएँ 
क्षिप्रगति से आगे बढ़ने लगती है । कवि ने व्यथ के वर्णनो से अपनी कथा को शिथिल 
नहीं होने दिया है। दसचें जाश्वास में सन्ध्या, रात्रि एवं चन्द्रोदय के वर्णन राक्षस 
कापिनियो के संयोग वन के उद्दीपन रूप में किये गये हैं। इस सन्दर्भ मे रावण की 
कामपीड़ा का प्रतिपादन मो काव्य कौशछ का परिचायक है। वारह॒वें आइवास से 
बुद्धारम्भ की पोठिका के रूप में प्रात.काऊ का वर्णन किया है । अतएव सेतुबन्ध का 
घटना क्रम सुचिन्तित और सुगठित है। इसमें वेसी हो घटनाओं को स्थान दिया गया 
है, जिनसे कथानक की गति तोश् बनो रहे। चमत्कारवादिता और ऊहांत्मकता को 
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इसमे स्थान नही दिया है । घटनाओ के विस्तार ओर वर्णनो ने चरित्रो के विकास में 
बाघा उत्पन्न नही की है । 

इस काव्य के नायक रास का अपना व्यक्तित्व है। राम आदर्श धोरोदात्त नायक 
हैं । कवि ते जहाँ राम के चरित्र में अनेक गुणो का समावेश किया है, वहाँ उनके चरित्र 
में यहु कमजोरी भी दिखलायों है कि वे निरूपाय समय मे निराश हो गये हैं। कार्य फी 
दिशा ज्ञात हो जाने पर--सिद्धि का उपाय स्पष्ट हो जाने पर वे क्षणमर के लिए बिलम्ब 
नहीं करते । वीरोचित उत्साह की राम मे कमी नहीं है । सागर के सम्मुख राम किकत्त॑- 
व्यविमूढ दिखलायो पड़ते है, गम्भीर भाठ से इस समस्या पर विचार करते हुए प्रतीत , 
होते है, पर उनमें आत्मविश्वास की कमी नहो दिज्लायी पडती। प्रार्थना न सुनने पर 
राम सागर को बाण द्वारा अनुशासित करते है | वीर होने के साथ वे नीतिकुशल भी 
हैं । विपोग जन्य कातरता वही तक रहती है, जहाँ तक कत्त॑तव्यपथ उनके समक्ष नहीं 
आता । कत्त॑व्य के उपस्थित होने पर वे तुरन्त क्रियाशील हो जाते है। नाग-पाश में बन्धे 
राम निराश मालूम होते है, पर यह निष्क्रियता अधिक सप्रय तक नहीं रहती । गरुड को 
याद कर वे नागो को मगा देने के कायें मे प्रवृत्त हो जाते हैं। राम के चरित्र में 
क्षमाशीजता तथा अपने प्रियजनो के प्रति कृतज्ञता को भावना विशेषरूप से पायी 
जाती है। 

काव्य की नायिका सीता है। सेतुरचता और रावण-बध इन दोनो प्रमुख धटनाओ 
का केन्द्र सीता ही है । सीता का चरित्र अनेक बार सामने नहीं आता । राम के माया- 
शीश के प्रसंग में सीता प्रत्यक्ष होती है। रावण के बशोक-वन मे वन्दिनी सोता की 
विरह वेदना तथा उसके मलिन रूप की कल्पना प्रथम सग॑ मे ही हमारे सामने साकार 
हो जाती है । शील-मृत्ति सीता का हढ़ चरित्र प्रत्पेक रपणी के लिए आदर्श है| 

प्रतिनायक रावण का चरित्र भी विकसित है। वह राम की अपेक्षा कायर है। 
राम के बाणो से भयभोत होकर वह लका भाग जाता है। भागते हुए वह वानरो की 
दँसो को चुपचाप सह लेता है। युद्धभूमि में वह राम का यथाथ॑ प्रतिद्रन्दी सिद्ध होता 
हैं। रावण के चरित्र मे उदारता की कम्ती नहों है। वह सीता का अपहरण करने के 
बाद भी उसपर बल प्रयोग नहों करता । वह सीता को प्रसत्ञ किये बिता अपनाना नहीं 
चाहता । उसके हृदय मे कोमलता भी है, वह अपने पुरणन भौर परिजनों से स्नेह 
करता है । सक्षेप में इस काव्य में कथास्मक योजना मे आनेवाले सभी पात्रो का चरित्र 
अपने-अपने स्थान पर सजीव रूप में प्रस्तुत किया गया है। 

कथोपकथन की दृष्टि से यह महाकाव्य सफल है । वार्तालाप पर्याप्त सजीव हैं, भतः 
कथावस्तु में एकरसता नहीं आने पायी है ओर चारित्रिक विकास में स्वाभाविकता का 
समावेश होता गया है । मावात्मक परित्थितियों के चित्रण में भो कथोपकथन॑ सहायक 


२७० प्राकृत-माषा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


हैं । हनुमान जब सीता का कुशल समाचार राम से निवेदित करते हैं तो भिन्‍न-मिन्‍न 
प्रकार का प्रभाव व्यज्लित होता गया है । भावात्मक परिस्थिति का प्रत्यक्ष दर्शन इस 
स्थल पर हुआ है । सागर के तट पर सुग्रोव ने हतोत्माहित कपिसेन्य को एक लम्बा 
माषण दिया है। यह ओजपूर्ण तर्क शेली से युक्त है । सुप्रीव वानर वोरो को प्रशसा 
कर उनमें अत्मविश्वास जागाना चाहे है, राम को शक्ति का स्मरण दिलाकर उनके 
मन से भय ओर सन्देह दूर करना चाहते है । कथोपकथनों से पर्याप्त मामिकता भो है ! 

विभिन्न मनोभावों की अभिव्यक्ति के क्षेत्र मे यह काव्य कालिदास के काव्यो के 
निकट है | इस महाकाव्य में मनुष्य के मन के नाना भाव अनेक प्रतार से अभिव्यक्त 
हुए हैं । 'हनुमात के जाने के बहुत समय बीत जाने पर सीता मिलन के ओआज्ञा-सृत्र के 
अदृष्य होने के कारण अश्रप्रवाह के रुक जाने पर भो राम के मुख पर रुदत ता साव 
घना था ।/ इस चित्र मे कवि ने राम के मन की निराशा, परीडा, क्लेश और उनकी 
निए्पापस्थिति को सुन्दर व्यक्षता की है। सुग्रीव के गम्भीर सापग के अनन्तर जाम्ब- 
बान की गम्भोर तथा विचारणील मुद्रा के अकन द्वारा उनके आन्तरिक भावों को अभि- 
व्यज्ञना भो कमर महत्त्यपूर्ण नहीं है। नल के कथन के समय को श्ंगिमा द्वारा उनका 
अत्मविश्वास, उद्विग्तता एवं आदरभात एक साथ अभिय्यक्त हुए है । मानसिक 
भावधत्यितिप्रों का सूक्ष्म चित्रण गहन सृद्राओ के सहारे किया गया है। वानरसेना कौ 
विभिन्‍न मानसिक परिस्थितियों का कविने कितना सुन्दर चित्रण किया है । 

कहू वि ठवेति पत्रंगा समुहृदंसणविसाअविमुद्द्िन्तम । 
गलिअगमणाणुराअं पडिवन्थणिअन्तलोअण अप्पाणम्‌ ॥ २। ४६ 

सागर को देखकर उत्पन्न विषाद से व्याकुल, जितका वापस छोट जाने का अनुराग 
नष्ट हो गया है तथा पलाबन के माग से लौट आगे है से जिनके, ऐसे वीर वानर किसी 
किसी प्रकार अपने आपको ढाढस तथा रहे है । 

इसी प्रकार पात्रों की विभिन्‍न क्रियात्मक स्थितियों को ताना रूपो मे व्यंजित किया 
गया है। वस्तुस्यिति के वर्णन प्रसंग में कवि ने अनेक सुन्दर भावात्मक चित्र उपस्थित 
कर चमत्कार उत्नन्‍्त किया हैे। अतएव भावामिव्यञ्ञना को दृष्टि से यह महाकाव्य 
रमणोय है । 

पेतुबन्ध मे प्रकृति का विस्तार कथा से सम्बद्ध हवाकर प्रस्तुत हुआ है। प्राकृतिक 
स्थानों मे संतुबन्ध मे पर्वत, वन, सागर, सरिता तथा आकाश का वणैन प्रमुख है। 
बानरसेना द्वारा प्रतों को उश्ाडना, उन्हें आकाश मा्ग॑ से छे जाकर समुद्र मे 
फेंकना, पवता का सागर में उतराना आदि झय में पव॑तों की विभिन्‍न स्थितियाँ बित्रित 
है । प्वंतो के साथ बन, नदियाँ, निझरो और पशुओ का भो चित्रण किया है। सागर 
के निरूपण में कि ने जिस प्रकार विराट कल्पनामों का आश्रय ग्रहण किया है, उमो 


प्राकृत के शांज्लीय महाकाव्य श्जर्‌ 


प्रकार सुवेल पर्बत के चित्रण में आदर्श कल्पनाओं का । दसवें आश्वास सें कवि ने सायं- 
काछ तथा रात्रि का वर्णन करते हुए सूर्यास्त, अन्धकार-प्रवेश, चन्द्रोदय के सुन्दर चित्र 
प्रस्तुत किये हैं | प्रकृति के चित्र क्रमश, उपस्थित किये गये है, जिसमे वे श्ुललाबद्ध 
प्रतीत होते हैं और उनका समवेत प्रभाव दृश्यत्रोध पर गतिशील रूप में चलचित्र के 
समा जान पडता है। इस काव्य में केवल सोन्दर्य को अनुकृति हू. प्रकृति में नहीं पापी 
जाती, बल्कि सोन्दर्य॑ के अनेक भावात्मक प्राकृतिक ह॒ड्य चित्र भी उपलब्ध होते है । 

इस काव्य में चित्रात्मक शेली का समावेश है। अभप्रस्तुत योजना द्वारा अनेक 
रभणीय चित्रों का सूक्ष्म अकन किया गया है। यहाँ एकाघ उदाहरण प्रस्तुत किया , 
जाता है । 

पीणप्ओहरलेगग॑ दिसाणं परवर्सेोततजलअमम्अविदृण्णम्र्‌ । 
सोहर्गपढमइण्हूं पम्माअइ सरसणह॒वअ' इंदघणुम्‌ ॥ १-२४ 

प्रवास के समय वर्षाकाल रूपी नायक ने दिशा--नापिका के मेघरूपी पीत पयोधरों 
मे इन्द्रधनुष के रूप मे प्रथम सौभाग्य चिन्ह स्वरूप नखक्षत लगाये थे, वे अब बहुत 
अधिक मलिन हो गये हैं । 

इस चित्र मे भावव्यअञ्ञना के स्थान पर वचित्र्य पूर्ण रूपाकार का बारोप ही 
प्रघात है । कवि ने मानव जीवन के व्यापक चिहलेषण के हेतु प्रकृति को स्बव हो इति- 
वृत्त बनाया है। प्रकृति के उपकरण जोवन्त पात्रों के समान क्रिया व्यापार करते हुए 
दृष्टगगोचर होते है । सागर का विराट रूप स्वयं घटना तो है ही, साथ ही उसमे 
प्रकृति का अलौकिक सौन्दर्य भी छिपा है। बनेक स्थलों पर पात्रों के चरित्र का 
सकेत भी प्राप्त हा जाता है, यत, इस काव्य मे प्रकृति को मानवीय सम्बन्धो के धरातल 
पर उपस्थित किया है। प्रकृति मे मानवोय सहानुभूति भो पायी जाती है। 

अलंकार योजता - कल्पना-शक्ति और सौन्दयंबोध का उपस्थित करने के छिए 
मलकारो का प्रयोग भी किया गया है । प्रस्तुत वष्यंवस्तु को अधिक प्रत्यक्ष, बोधगम्य 
तथा सुन्दर रूप मे चित्रित करने के लिए अलकारों का नियोजन आवश्यक होता है । 
अलकारों द्वारा वष्य॑वस्तु के विवेचन मे रमणीयत्रा आ जातो है। सेतुबन्ध में उपभा, 
उ्प्रेक्षा, रूपक, दृष्टान्त, पलेष, आअर्थान्तरन्यास आदि अलकार प्रयुक्त हैं। कवि ने आकाश 
के विराद रूप को निम्नलिखित उपमा अलकार द्वारा उपस्थित किया है । 

रइमरकेसरणिवह सोहद घवलब्भदलसहस्सपरिगअम्‌ । 
महुमहदंसणजोग्गं पिआमहुर्प्पत्तिपद्धुअ' व णहअलगस्‌ ॥ ९-९७ 

शरद ऋतु का आकाद् भगवान्‌ विष्णु की ताभि से निकले हुए उस श्रपार विस्तृत 
कमल के समान सुशोभित हो रहा है, जिससे ब्रह्मा की उत्पत्ति हुई है। सूर्य को किरणें 
हो जिसमे केसर है और बादलो के सहल्नो ल्ण्ड दर है । 


श्जर प्राकृत-भाषा और साहित्य का आल्ोचवात्मक इतिहाप् 


यहाँ विस्तृत कमल उपभान है ओर आकादा उपमेय। कम्तरू मो सामान्य नहीं 
है, इसमें सहल्ल दल हैं ओर केसर भी । आकादा में सहस्नो वादल है और रविकिरणें । 
इस प्रफार कवि ने उपमा के द्वारा आकाश का भव्य और विद्ञाल रूप प्रत्यक्ष कर 
दिखलाया है । 
सोह व्व लक्खणमुहं वणमाल व्व विअर्ड हरिवइस्स उरम्‌ । 
कित्ति व्व पवरणतणअ' आण व्व बलाईं से विरूग्गइ दिद्ठी ॥१-४८॥॥ 
राम की दृष्टि वानरराज सुग्रीव के कठोर वक्षस्थल पर वनमाल को तरह, पवनपुत्र 
हनुमान पर कीत्ति के समान, वानरसेना पर आज्ञा के समान तथा लक्ष्मण के मुखमण्डल 
पर शोभा के समान पडो | 
इस पद्च मे सहोपमा तथा साधर्म्य उपमा के साथ यथासख्य तथा उत्प्रे्षा का 
प्रयोग भी वर्तमान है । राम को दृष्टि के यहाँ कई उपमात है। पघनमाल, कीत्ति, आज्ञा 
एव क्षोमा ये चार उपमान भिन्न-भिन्न अर्थों की अभिव्यक्ति करते हे । 
उत्प्रक्षा के भी सुन्दर उदाहरण इस काव्य मे प्राप्त है-- 
उक्खअदुमं व सेल हिमहअकमलाअर व लच्छिविमुक्कम्‌ । 
पीअमइरं व चसअ बहुलपओसं व मुद्धचन्दविरहिअम्‌ ॥ २-११॥ 
सागर मानो वृक्ष होने पर्वत है। यह सागर ऐसा प्रतीत होता है मानों कमलोवाला 
सरोवर हो, मदिरा पोकर खाली किया गया प्याला ही अथवा भन्धेरो रात ही हो । 
इस उत्प्रेक्षा द्वारा सागर का विराट्‌ रूप, विल्तार तथा आातकित करनेवाला रूप व्यजित 
हुआ है । कवि उत्प्रेज्ञाओ का घनो है, वह तयी-तयो कल्पनाओ के द्वारा सुन्दर उसोक्षाएँ 
प्रस्तुत करता है । 
महाक॒वि प्रवस्सेन ने रूपको का भी सफल प्रयोग किया है। रूपको के प्रयोग से 
काव्य की चारुता अधिक पुष्ट हो गयो है तथा वण्यं विधय अतीव मामिक हो गया है। 
उपभेय और उपमानो को सटोक योजना भो जीवन्त और मम॑स्पक्‌ है। कुछ रूपको का 
सोचय॑ द्रष्टव्य है--- 
ववसाअरइपओसो रोसगइन्ददिसिद्धुलापडिबन्धो । 
कह कह वि दासरहिणो जअकेसरिपज्ञरों गओ घणसमओ रो ॥ ११४ 
प्रस्तुत रूपक मे राम के उद्यम सूं के लिये राजिकाऊू, आकाश रूपी महागज के 
लिये मगलाबन्ध तथा विजय धिंह के लिये पिजडा है। इसमे राम को मन स्थिति का 


मासिक वर्णन किया गया है साथ हो राम को किंकत्तंव्यविमूढ़ता की गूढ व्यजना 
भी को गई है। 


कृविवर प्रवरसेल ने सागरूपक को जहाँ योजना की है, वहाँ वर्णन और काव्यात्मकता 
में बारुता जा गयी है । 


प्राकृत के शास्त्रीय महाकाव्य रछदे 


मध्महधणुणिग्धोसो कमलूवणक्खलिअतेच्छिणेवर सहो | 
सुब्बइ कलहंसरओ महुअरिवाहिन्तणलिणिपडिसंलाओं ॥१॥२९॥ 
पहाँ हसों के नाद को कामदेव के धनुष को टंकार, कमलऊवन पर सचरण करने 
वाली लक्ष्मी के नुपूर की ध्वनि को नलिनी के ऊपर मड़रानेवाली भ्रमरी के सवाद 
के रूप कहता है । 
उपमा से अनुप्राणित रूपकों का सीन्दय॑ भी सेतुबन्ध में अत्यन्त मनभावन 
लगता है- 
अह व सुवेलालग्गं पेच्छुह अज्जेज भग्गरवखसबिडव्म । 
सीअकिसलअसेस मज्झ म्रुआअट्ठिअ' लअ मिव लड़ूम्‌ ॥ ३॥।६२ || 
अर्थात्‌ जिसके विटप राक्षस है। सीता किसलय है, ऐसी लता के समान छलका 
सुवेल सी छगी । यहाँ खूपक और उपमा की ससुष्टि ते छंका की सुन्दरता पूर्णरूपेण 
स्पष्ट हो गयी है, साथ ही दृश्यवोघ में प्रेषणीयता भी आ गयी है । 
दीसन्ति गअउठलरूणिहे सस्तिधवलमइन्दविदुदुए तमणिवहे । 
भवगच्छाहिसमूहा दीहा णीसरिश्रकहमपअच्छाआ ॥ १०।४७ ॥ 
प्रस्तुत पद्य से कवि ने कल्पता रुपक की योजना की है। इस रूपक में गजकुल के 
ऊपर तप्तोनिवहं का आरोप किया है और धवलदशि पर मृगेन्द्रका । कवि ने यह आरोप 
कल्पना और वन्यपरशुर्शाक्त जन्य भावों के सिश्रण के आबार पर किया है। कवि के 
मानस क्षितिज म यह सत्य अत है कि मृगेन्द्र के दशनमात्र से वनगजघटा तितिर- 
वितिर हो जाती है | इसो तथ्य द्वार इस रूपक की सृष्टि हुई है । 
अर्थान्तरन्यास अलकार की योजना भी कवि ने सुन्दर की है । यथा - 
तुम्ह च्चिआ एस भरो आणामेत्तप्फलो पहुत्तणसह्ो। 
अरुणो छाआवहूणो विसअ विअसंति अपपणा कमलसरा ॥ ३॥६ ॥। 
सुग्रीव वानरों से कहते हे---हे वानर वोरो । प्रस्तुत कार्यभार तुम्हारा ही है; प्रमु 
, शन्द का अथ्थ॑ होता हे, केवल आज्ञा देनेवाला, क्योकि यूयें तो प्रभामाथ विस्तारित करता 
है, पर कमल सरोवर अपने जाप खिल जाते है । 
तहाँ सामान्य का विशेष से साधरम्य दारा समर्थन किया गया है । अत, अर्थान्तरन्यास 
है । इससे वर्ण्य प्रसग मे उत्करष आ गया है और वर्णन अधिक बोधगम्य हो गये है । 
निदद्ंता अलकार की योजना कर वस्तुओ के परस्पर सम्बन्ध द्वारा उनके बिभ्ब- 
प्रतिबिम्ब भाव का बोध कराया गया है । 
केच्चिरमेत्तं व ठिई एअ विसंबाइआ ण मोच्छिहि रामम्‌ । 
कमलूम्मि समुप्पण्णा त॑ चिग्र रमरणीसु कि ण मुंचइ लच्छी ॥३|३०॥ 
श्र 


श्ज्ड प्राकृत-माषा गौर साहित्य का बाछ्ोचनात्मक इतिहास 


क्या अधिक समय बोतने पर इस प्रकार विचलित रामको धेये छोड न देगा ? 
क्रमल से उत्पन्न लक्ष्नी क्‍या रात में उसका त्याग नहीं कर देतो । 

छन्‍्दों की दृष्टि से इस महावा-्य में /२९१ छुन्‍्दों में गे १२४७ आार्यागोति-- 
गाथा छुन्द है और ४४ विविध प्रकार के है। इसमे मंस्क्तत महाकायो के समान सर्ग के 
अन्त में भी छत्द परिवर्तन नहीं हुआ है । 

सास्‍्कृतिक निर्देश--इस गहावाय में अवताखाद का पूर्ण विकास परिलक्षित्त 
होता है । क्रह्म ही विए्ण है और िए्ण ने अने ” अवतार अरहण किये है। ये विष्णु इन्द्र 
से महान्‌ है, क्योकि उन्हेंने देशशज के यथ को उखाड़ फेंका है। इससे जिदेव को 
स्थापना क॑ गयी है। सामाजिक वातावरण मे मेत्री का निर्वाह गवित्र कत्तेंत्य माना 
गया है । उपकार का सदला चुका ग अनिवार्य है। आत्मनि्मरता आत्मसयम, उत्साह, 
बीरता आदि गुणो को मानवता का निर्माण करनेवाला कहा है। आचरण नीति के 
झतिरिक्त एक व्यवहार नीति भी होती है । राजा अपने सेनापति पर विश्वास करता है, 
सेनापति के सहयोग के विगा विजय सभव तहीं हैँ। आभूषण, #द्वंगरग एवं सुगन्धित 
पदार्थों का प्रयोग समाज में होता था। आमोद-प्रमोद का जीवन ही समाज की 
पिशेषता है । राके लिए क्रीडागृह, प्रगद वन, लता-कुख् आदि का कपन आया है। 
इस काव्य मे सुन्दर नगले को 'कल्वनाएँ आकी है + स्फथित तभ नीलभणि के फर्णवाले 
ऊँचे भवन, उद्यान और उपवन सभी आना मोर आउट करते हैं। धनुविद्या के साथ 
खड्ग, धघूछ, १(रघ, मूसल और असि बादि अख्रो का उल्तेंख आया है। चदक्रव्यूह, 
चक्रवध, दल्द्युद्ध तथा मुस्कयुद्ध का वर्णन भी जाया है। ताग एवं यक्ष सस्कृति का 
निरूपण भी इनमे आया है। इशा प्रकार यह काव्य रसमय होते हुए भी सस्कृति के 
अनेक तत्तरो पर प्रकाश डालता है। 

गउडवहा' 

यह एक ऐतिहासिक काव्य है । इसका रचयिता वाकपतिराज है। यह कवि कन्नौज 
के राजा यशोवर्मा के आशय में रहता था। इस काव्य से उसने कन्नौज राजा यशोवर्मा 
द्वारा गौड देश--मगध के किसी राजा के वध किये आने का वर्णन किया है। इसमें 
(२०६ गायाएँ है। ग्रन्थ का विभाजन सर्गों में न होकर कुछको में हुआ है। सबसे 
घड़े कुलक मे १५० पद्म और सबरो छोटे कुलक मे ५ पद्म है। 

रचयिता - काव्य के स्वयिता वाकपतिराज निरचयत अपने आश्रय दाता का 
समकालीन है। उसने अपने पूव॑वर्ती कवियों का नामोल्लेश्न किया है। मास, कालिदास, 
सुबन्धु, भवभूति, हरिश्रन्द्र आदि कवियों का नाप्त निर्देश इस काव्य से पाया जाता है। 


६, सन्‌ १६२७ में ओरियप्टल रिसचे इन्स्टोट्यूट पूना से प्रकाशित । 


प्राकृत के शाजोप महाकाव्य श्ज्प्‌ 


काव्य में उल्लिखित भवभूति के ताम से ऐसा प्रतोत होता है कि कवि भवमूति का 
प्रमकालीन रहा है । यधा-- 
भवशूइ-जलूहि णिग्गय-कव्वामय रस कणा इव फुरन्ति | 
जस्स विसेसा अज्जवि वियडेसु कहा-णिवेसेसु ॥ ७९९ ॥ 
इस गाथा मे आये हुए 'अज्जवि' वाब्द से प्रतीत होता है. कि भवभूति वाकपतिराज 
से पहले हुए थे और यज्ञोवर्मा के राज्यकाल के पूर्वाधे मे उतकी प्रसिद्धि हो चुकी थी । 
कल्हण कृत 'राजतरगिणी” से विदित होता है कवि वाकूपतिराज का नाम भवभूति 
के साथ लिया गया है । 
कविर्वाक्पतिराजश्री भवभूत्य दिसेवित । 
जितो ययौ यज्ञोवर्मा तद्गुणस्तृतिवन्दिताम्‌ (| ४१४४ 
राजतरगिणो ४।१३४ में वल्हूण ने बतछाया है कि कशौीर के राजा ललितादित्य 
मुक्तापीड ने कन्‍नौज के राजा यजोवर्मा को परास्त किया धा। डा० स्टीन का मत है 
कि यह घटना सन्‌ ७३६० के पूर्व की नही हो सकतो। वाक्यतिराज ने अपने इस काव्य 
में यशोवर्मा का यशोगान किया है । इस काव्य के अधूरे होने से प्रतोत होता है कि 
वार्क्पतिराज ने अपने काव्य की रचना यशज्ात्र्मा के विजयी दिनों मे आरम्भ की थी, 
किन्तु कबमीर के राजा ललितादित्य के हाथो बशोवर्मा का पराजय हाने पर उसे अधूरा 
हो छोड दिया । अत" इमस अनुमान किया जा सकता है कि वाक्पततिराज का समय 
ई० सन्‌ ७६० के लगभग है। 
वाबपतिराज ने यशोवर्मा की बहुत प्रशसा व हैं । बताया है कि यह साधारण 
राजा नहीं है । यह पौराणिक राजा पृथु से भी महान्‌ हैँ, जिस पृथु ने दानवो द्वारा 
समस्त पृथ्वी को रक्षा की थी। यजोवर्मा को महत्ता पर प्रक्राश डालते हुए कहा 
है कि नद्वर और अपूर्णता से युक्त इस जगत में केवछ यशोवर्मा ही ऐसा व्यक्ति है, 
जिसकी वोत्ति ओर सदुगुण सुनने योग्य है। कवि ने यशोवर्मा को विष्णु के अवतार 
रूप में चित्रित किया है। इस यशणोवर्मा की प्रसिद्धि भूमण्डल पर सबंत्र व्याप्त है। 
इस कवि के महुमहविअञ ( मधुमथ विजय ) नाप्षक काव्य का भी उल्लेख मिलता 
है ( अभिनव गुप्त ने ध्वव्यालोक १५३।१५ टोका में तथा हेमचन्द्र के काव्यानुशासन की 
अलकार चूडामणि वृत्ति १।२४ पृ० 5३ मे इस काव्य ग्रन्थ की एक गाथा उद्धत मिछती 
है। दुर्भाग्यवद् यह महुमहवरिअ्अ ग्रन्य आज उपलब्ध नही है । 
वाक्पतिराज प्रतिभाशाली लोकप्रिय कवि है । सस्क्ृत के काव्यों से पूर्णतया प्रभा- 
वित हैं। ऋतु वर्णन और प्रकृति चित्रण पर सस्कृत काव्यों का पूर्ण प्रभाव दृष्टिगोचर 
होता है । यह न्यायशास्त्र, छन्दकास्त्र ओर पुराण आदि विषयों का ज्ञाता था । 


२७६ प्राह्ुत-माषा और साहित्य का आलोचनात्सक इतिहास 


कथावस्तु--काव्य का आरम्भ विभिन्‍न देव-देवियो के नमस्कार एवं आदशों की 
लम्बी परम्परा से होता है | प्रारम्भ के ६१ पद्यों में विष्णु के विभिन्न बक्‍तारो, 
गणेश, गौरी, सरस्वती, चन्द्र, सूर्य मोर लक्ष्मी की स्तुति की गयो है। ६२ व पद्म से 
8८ वें पथ्चव लक कवि प्रशसा कुलक मे महाकंथि, सुकवि, सामान्य कवि आदि की प्रशसा 
और स्वरूप विइलेषण के अनन्तर प्राकृत भाषा और प्राकृत काय्य की महत्ता बतलायी 
गयी है । 

काव्य का आरम्म करते हुए कवि ने नायक यद्ञोवर्मा के ग्रुणो का वर्णन करते हुए 
लिखा है कि यजोवर्मा ऐसा राजा है, जिसने पृथ्वी के सभी दु ण्रो को समाप्त कर इन्द्र को 
प्रसज्ञ कर दिया है, जिसके गुण पृथ्वी की चारों दिशाआ, मे व्याप्त हे । जब वह अपनों 
सेना के साथ चलता है तो पैरो से उठी हुई घूल से स्वगे भी आच्छादित हो जाता है और 
इस भार से पृथ्वी की धारण वरनेवाला गोेपनाग भी दुःख का अनुभव करता है। इसके 
पश्चात्‌ ९३ गायाओ में यशोवर्मा की महाञ्क्ति और सौन्द्य का वर्णन किया है। यशो- 
वर्षा की समर शक्ति को देखकर देवाज़ूनाओं के मन में भो मनन्‍्मय विकार उत्तन्त हो 
जाता है। पर्वतो के पक्षों को छिन्‍्न करनेवाला इन्द्र भी यशोवर्मा 5. साथ एकासन पर 
बेठने को इच्छा करता है। यशोवर्मा छत्रुओ को अपने पराक्रम से नष्ट कर देता है। 
शत्रु राजा उसके अधीन हो जाते है । बहू शत्रु राजाओं की वापियों में वाराज्धनाओों के 
साथ जलक़ोडा करता है। 

कवि ने अपने काव्य के नायक को बालक हरि का अवतार कहा है, जा प्रलुय मे 
अवशेष रह जाता है। अनन्तर विश्वदहून का मनोहर और रोमाड्चक वर्ण॑न प्रस्तुत करत 
हुए कहा है कि सुवर्ण भेर पर्वत के द्रवीभूत होने से साने के स्रोत निकल कर उत्तर 
दिशा की ओर प्रवाहित हुए । यह दृश्य ऐसा मालूम पडता था, तानों नीचे की ओर 
प्रज्बलित लहरें ही हो । देवताओ का नन्दन वन भी पृप्पचयन करनेबालो सुन्दरियों 
तथा धूम्न मे उलक्षे हुए श्रमरों सहित दग्घ हो रहा था। इस अग्ति की मचण्डता से 
कुबेर का कोष भी जलने छगा, जिससे कोष रक्षक सर्पों ने उस दहन से बचाने के लिए 
अपने विषरूपी जल की वर्षा की । 

कवि ने यजोवर्मा के शत्रुओं की विधवाओ का जोचन्त वर्णन किया है। युद्ध मे 
पृत्यु प्रा क्षत्रओ को स्त्रियाँ नाना प्रकार से विलाप कर रही हैं। उनके केश विखरे 
हुए है और वे थेयं धारण करने पर भो स्थिर नहीं रह पात्तो । आँखों से अधिरक 
अश्रुधारा प्रवाहित हो रही है । 

यशोवर्मा वर्षा ऋतु के समाप्त होने पर विजय-यात्रा के लिए प्रस्थान करता है। 
राजमहल छोडते ही शुभ शकुन प्रारम्म हो जाते है। आकाश से पुष्पर्याष्ट होती है 
और बदन बन कौ सुगन्वित वायु प्रवाहित होने छगती है। सुन्दर युवतियाँ अपने 
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भवनों के वातांयन से इस यात्रोत्सव को देखने लगती हैं। थे आतनन्दातिरेक के कारण 
अपने प्रसाधन को भी भूल जाती हैं और आभूषणो को गलत स्थान मे घारण कर लेती 
हैं। सभा के बड़े-बडे कवि तथा चारण माज़ूलिक वाद्यों द्वारा राजा को स्तुति करते हैं । 
इन भी यज्ञोवर्मा के प्रताप के समक्ष नम्नीभूत हो जाता है। विजयय्यात्रा के प्रारम्भ 
होते ही शरद ऋतु आ जातो है। सेनिको के प्रयाण से शालि के द्लेत नष्ट होने लगते 
है। वहाँ से वह विन्ध्य पव॑त की ओर गघन करता है ओर वहाँ विन्घ्यवासिनी देबो की 
स्तुति करता है। मन्दिर के भीतर दीपक प्रज्व/लत हो रहा है, द्वार पर तोरण हर 
घण्टे लगे हुए है। महिंषासुर का मस्तक देवी के पेरो ते भिन्‍न हो रहा है। पुष्प एवं 
धूप आदि सुगन्धित पदार्थों से आकृष्ट होकर भ्रमर गुंजार कर रहे हैं। स्थान-स्थान पर 
रक्त की भेंट चढाई गयी हैं। कपालो के मण्डल बिखरे हुए है। साधक लोग अक्षत, 
पुष्प एवं मुण्ड भादि से साधना कर रहे है। अरुण पताकाएँ फहरा रही है । भूत- 
प्रेतात्माएं रधिर आसव का पान कर सन्ताष प्राप्त कर रही हैं। देवी-इमशान मे साधक 
लोग महा मास की विक्रो कर रहे हे | गौड--मगघ नृषति यश्ञोवर्मा के भय से पलायन 
कर गया है। उसके सहायक राजा लौट आग्रे है। यशोवर्मा की सेता के साथ उतका 
युद्ध होता है, जिसमे मगध का राजा मारा जाता है। इस प्रकार मोड्वध की प्रमुख 
घटता को लेकर ही इस काब्य का ताम गउडवंध पडा है । 


तदनन्तर यशोवर्मा ने एला से सुरभित समुद्र तट के प्रदेश मे प्रयाण किया । वहाँ 
से बग देश की ओर प्रस्थान किया । थह देश हाथियों के लिए प्रसिद्ध था। बगराज को 
पराजित कर मलय पर्वत को पारकर दक्षिण की ओर बढा और समुद्र तट पर पहुँचा। 
पुन पारसीक जनाद में पहुंच कर वहाँ के राजा के साथ युद्ध किया और कोकण को 
विजय कर नमदा के तट पर पहुँचा | तदनन्तर मरुदेश की ओर गमन किया । वहा से 
श्रोकष्ठ गया । तेलदचात्‌ कुरुभेज मे पहुँच कर जलक्रीडा का आनन्द लिया। वहां से 
पशोवर्मा हरिइचन्द्र की नगरी अयोध्या के लिए रवाना हुआ । महेन्द्र पर्वत के निवासियों 
पर विजय प्राप्त कर उत्तर दिशा की ओर चला । 

कवि ने इस प्रसग मे १४६ पद्यों द्वारा विजय-यात्रा मे आये हुए तालाब, नदी, 
पव॑त्त, वन, वृक्ष आदि का सुन्दर वर्णन किया है। यशोवर्मा विजय-यात्रा के झनन्‍्तर 
कन्नौज लोट आता है। उसके सहायक राजा अपने-अपने घर चले जाते है। सेनिक 
अपनो पत्नियों से मिलकर बड़े प्रसन्न होते है। वन्दिजन यशोवर्मा का जय-जयकार 
करते हैं। यशोवर्मा की यह विजय-यात्रा रघुवद मे वर्णित रघु की दिग्विजययात्रा के 
समान ही है। वर्णन क्रम बहुत अद्यों मे समान है। 

तत्पइचात्‌ कवि ने अपनी प्रशस्ति लिखी है। कवि यशोवर्मा के दरबार में रहता 
था। न्याय, छन्द एव पुराणो का वह पण्थित था। पण्डितों के अनुरोध से ही उसने 
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इस काव्य को रचना की है। कवि की इस कथावस्तु से स्पष्ट है कि नायक के उत्तरा्ध 
जीवन की कथा इस महाकाव्य में नहों वणित है । 


समालोचना-- पह एक सरस काव्य है। हसमें ऋतु, वन, पव॑त, सरोवर, सन्ध्या, 
ब्रात:, उषा, रात्रि नदी आदि का सुन्दर वर्णन किया हैं। जोवन के मधुर और कठोर- 
कट दोनों ही चित्र समानात्तर रूप में अंकित किये गये है। चित्रों की रेखाएँ इतनी 
सन्तुछित हैं, जिससे उनमें भद्दापन नहों जा पाया है। उदाहरण के लिए ग्रामो के चित्र 
प्रस्तुत किये जाते हैं-- 
टिविडिक्िअ-डिस्भाणं णव-रंगय-गव्व गरुप-महिलाण | 
णिकुंप-पामराणं भह्‌ गामूसव-दिणाण || ५९८ ॥ 
ग्रामोत्सव के दिन कितने सुन्दर हे, जबक्ति बालकों को प्रसाधित कर नये रंग- 
विश्गे वसल्जो को घारण कर स्त्रिया गत का अनुभव करती है और ग्रानवासी निश्वेष्ट खड़े 
रहकर खेल आदि देखते हे । 
फल-लम्भ मुइय डिम्भा सुदारु चर-संणिवेस रमणिज्जा । 
एए हरन्ति हियय अजणाइण्णा वण-गामा ॥ ६०७॥ 
गाँवों में फलो को प्राप्त कर बालक प्रसज्न होते है। लकड़ी के बने हुए घरो के 
कारण प्राम रमणीक जान पढ़ते है और वहाँ बहुत लोग निवास नही करते है, ऐसे 
वन-भ्राम किसका मन पुख्य नहों करते ? तात्ययं यह है कि गाँवों मे घनी वस्ती नहीं 
रहती । वहाँ घर फैले हुए दुरूदूर रहते है, फलत, वे स्वास्थ्य्रद होने के साथ सुन्दर 
सी प्रतोत होते है । 
किपि दुम जज्जरेसूं हियय॑ धोसावबद्ध -बूमेसु । 
लगाइ विरल छ्विय-वायसेसु उ्वत्व गामेसु || ६०८॥ 
धरा के बीच से उत्न्न हुए वृक्षों से घरों की दीवाले जर्जीरित हो रहो है । गोकुलो 
में से निकलनेवाले घूम और विग्लरूप में स्थित यृहों पर बैठे कौवे किसके मनको 
सुन्दर नही छगते है ? 
वृक्ष, खलिहान, सरोवर, कुंए आदि गाँवों मे जिस प्रकार अपनी मनतमोहक छटा 
द्वारा लोगो को आकृष्ट करते रहते है, इसका सुन्दर निरूपण किया है। ग्रापत शोभा के 
ऐसे रमणोय चित्र अन्यत्र बहुत हो कम मिल सकेंगे । आम्रवृक्ष को शोभा का प्रतिपादन 
करता हुआ कवि कहता है-- 
इह हि हलिहा-हुय दविड-सामलो-गण्ड मण्डलानोलं | 
फलम्रसअऊ-परिणामावरुम्बि अहिहरइ चूयाण ॥ ६०१॥ 
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हल्दी से रंगे हुए द्रविड देश की सुन्दरियों के कपोल मण्डल के समान, अध-पका 
आम का फल वृक्ष पर लटकते हुए कित्तना सुन्दर मालुम पडता है। यहाँ आज्रफल 
की स्वाभाविक सुन्दरता का बहुत ही रुचिर चित्रण किया है। यह पद्म आप के अंघपके 
फलो सहित आज्रवृक्ष का साड्भोपाड् चित्र प्रस्तुत करने मे पूर्ण सक्षम हैं। वस्तुतः 
ग्राम्य सौन्दयं नेसगित होता है, कवि ने इसका चित्रण बहुत हो सुन्दर किया है । 


अलंकार पोजना-- चित्तवृत्तियाँ या भावनाएँ प्रपंचात्मक विश्व का प्रतिभासमात्र 
होती है । जिस प्रकार प्रपञ्जञात्मक विश्व अनन्त है, उसी प्रकार उसकी प्रतिच्छाया-रूपिणी 
भावनाएँ मो अनन्त हो होती हैे। यही अनन्तता काव्य की अनेकहूपता की विधायिका 
होती है । भावना सवंदा सापेक्षिणी होती है। झत. भावक्षेत्र मे व्यक्ति बेचित्र्य का 
त्याग नहीं किया जा सकता । इस प्रपण्चात्मक विश्व के कार्यादे का अवलोकन और 
चित्रण कवि अनेक रूपों में करता है। अनेक व्यक्ति जिन भावनाओं का अनुभव करते है, 
उनमे एकसूत्रता ओर एकरूपता लाने के लिए रस ओर अलकारों का नियोजन कवि 
करता है। वस्तुव्यापार, मन स्थिति, विविध सौन्दर्य के चित्रण मे कवि को अलकारों का 
नियोजन करता ही पडता है। कवि वाक्पतिराज ने भी चिक्तवृत्तियों की विभिन्‍न 
स्थितियों के विश्लेषण के लिए उपप्रा, उत्प्रेक्षा, रूपक, व्यग्योक्ति, अर्थान्तरन्यास, दृष्टान्त 
आदि अलकारी की योजना को है। उपमा के प्रयोग द्वारा ग्राम्य जीवन के चित्र और 
हृश्यो को बड़े ही सुन्दर ढग से उपस्थित किया है | उपमा के निम्न उदाहरण द्रष्टव्य हैं-- 
त॑ णमह पीय-वसणं जो वहूइ सहाव-सामलूं-च्छाय॑। 
दिवस-णिसा लय णिग्गम विहाय-सबर्ल पिव सरोरं ॥ २७॥ 
इस गाथा में निरूपित श्याप शरीरखाले प्रीतवन्न धारी हरि का सोन्द्य॑ रात्रि 
ओर दिन के मिश्रण के समान बताया है। यहाँ पीत वस्थों के लिए दिवस उपमान 
और एयाम के लिए रात्रि उपमान है। कवि ने रात्रि ओर दिन के प्रवेश-निगर्मन काल- 
प्रात सन्ध्या और साय-सन्ध्या के मिश्चित श्याम-धवल रूप के तुल्य हरि को बताया है । 
गण-वइणो सइ-संगय-गोरी-हर पेस्म-राय-विलियस्स । 
दंतो वाम-मुहदघन्त-पुज्जिमों जयइ हासो व्व ॥| ५४ || 


हँसी समूह के समान पावती के साथ रहनेवाले गणेश जय को प्राप्त हो। यहाँ 
गणेश के गोर वर्ण की अभिव्यज्ञना हासो व्व' उपत्ान द्वारा बहुत ही सुन्दर की 
गयी है । 

उत्प्रक्षा अलकार द्वारा कवि ने बताया है कि यशोवर्मा को परुद्ध प्रवोगता को देखकर 
देवाज़ु ताओ के मन में मो काम विकार उत्तन्न हो जाता है। वया-- 
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इय जस्स समर-दंसण-लीला निम्मविय-वाम्मह-वियारा । 
तियस-तरुणीओं अज्जवि मण्णे निहुय॑ किलम्मन्ति ॥ ११३ ॥ 
विश्ध्यवासिनी देवी के मन्दिर के वर्णन मे कवि ने उपमा, उत्््रक्षा के साथ रूपक 
गलकार का भी व्यवहार किया है। सिरकमल देवी के समक्ष किस प्रकार लोटनें 
छगता है। कबि कहता है-- 


हा हा त॑ चेय करिल्ल पिययमा वाहु-सयण-दुल्ललिय॑ । 
उवहाणीकय-वम्मीय-मेह्॑ लुल॒इ सिर-कमलं || ३४२ ॥ 
प्रियतमाओं के बाहुशयन से दुलेलित बल्मीफ मेखला को तकिया बनाये हुए शिए- 
कमल धिन्ध्यवासिनी देवी के समक्ष समपित है । 
इस प्रकार कपि ने अत्यन्त अलकृत वर्धनों, दृरूढ कल्पनाओ, विद्वत्तापूर्ण सन्दर्भो 
तथा आवए्पक वस्तुव्यापार वर्णन से काव्य का कलेवर मह्धित किया है । 


निष्कर्ष--शास््रीय मह'काव्य के लक्षणों वी दृष्टि से इस काव्य में अनेक त्रुटियाँ 
दिखलछायी पडतो है । कथा सर्गबद्ध नही है। प्रारम्भ मे मगलाचरण, पूर्व कवियों की 
प्रशसा, आदि ऐसी बातें है, जिनके कारण इसमे आज्यायिका के गुण अधिक गा जाते 
हैं। कथान्तर रूप में प्रढथ वर्णन इस प्रत्तार का अप्रासागक वर्णन है, जिसके कारण 
इसमे महाकाव्यत्व की पूर्ण प्रतिष्ठा नहीं हो पातों है। यशोत्रर्मा के दिव्वजय प्रमग मे 
बीध्-बीच में उसकी प्रदस्ति भी आ जाती है, जिससे ऐसा प्रतीत होता है कि वाक्पति- 
राज ने इसे भाणभट्ट के हपेंचरित को शलो पर छन्दोबद्ध किया है। अलक्ृत वर्णन 
निस्सन्देह इसे शारहद्नीोय महाकाव्य की कोटि मे उपस्थित करते है। यशांवर्मा के आक्रमण 
के समपर शत्रुह्नियों की विभिन्न भावनाओं का ब॑र्णन इस काव्य मे पर्याप्त चारुता उत्पन्न 
करता है । वरतुध्यापार वर्णन भो प्राय, सटीक है । वर्णनों में कवि ने अपनी प्रतिभा 
का पूरा प्ररियय दिया है । निम्न पद्य दर्शनीय है-- 

पत्थिव-घरेसु ग्रणिणोवि णाम जइ कोबि सावयासब्व । 
जण-सामण्णं ते ताण कि पि अण्णं चिय निमित्त ॥ ८७६ ॥ 

यदि कोई ग्रुणों व्यक्ति राजमहलो में पहुँच जाता है तो इसका कारण यही हो 
सकता है कि जनसाधारण की वहाँ तक पहुँच है अथवा इसमे अन्य कोई कारण हो 
सकता है, उसके गुण तो इसमे क॒दापि कारण नहीं है। 

स्पष्ट है कि राजघरों से आतंक को कवि ने काव्यशलों मे उपस्थित किया है। 
राजमहलों में पहुँचना सबके लिए संभव नहीं है, जो व्यक्ति गुणों है या अन्य किसी 
कारण वष्ा जिसमें किसी भो प्रकार की अलौकिकता है, वहीं व्यक्ति राजमहलों में पहुँच 
पाता है । प्ीधी कोर सामान्य बात को व्यम्योक्तिद्वारा कधि ने निबद्ध किया है। 


प्राकृत के शास्जीय महाकाव्य २८१ 


अतएव परम्परा प्राप्त इस महाकाव्य मे शाल्त्रीय शेलो के अल्पगुण रहने पर भी 
अपनी उदात्तता के कारण यह महाकाच्य है, परम्पराबद्ध शास्रोय महाकाव्य को अनेक 
रूढियों का निर्वाह इस काव्य में किया गया है । 

'साहित्य दर्पण” में आ्लाश्वास को सर्ग का पर्याय माना गया है, पर एक मान्यतानुसार 
कुलक भी सर्ग का पर्याय है। यद्यपि कुलकों में असमानता है, कोई कुलक बहुत हो 
बड़ा है ओर कोई बहुत छोटा । इस त्रुटि के रहने पर भो गउडवबट़ो शास्वीय महाकाव्य 
है । इसमें महोहदय की पूर्ति उदात्तशेली में की गयी है । 


इधाश्रयकाव्य ' 
कुमारपाल चरित स्व॒रुचित - प्राकृत व्याकरण के नियप्रो को स्पष्ट करने के लिए 


जैनाचार्य हेमचन्द्र ने इस महाकाव्य की रचना की है। इसमे आठ सर्ग हैं। आरम्भ 
के छ सर्गों मे महाराष्ट्रीय प्राकृत के उदाहरण और नियम वर्णित है और शेष दो सर्गों 
में शौरतेनी, मागधी, पेशाच्री, चूलिका ण्णाची और अपश्रण् भाषा के उदाहरण प्रयुक्त 
है । इस काव्य का प्राकृत मे वहीं महत्व और स्थान है, जो सस्क्ृत में भट्टिकाव्य का । 
यह शास्त्रीय काव्य है । इस पर पूर्णंकलण गणि को सस्क्ृत टीका भी है । 

रचयिता-दृधाश्रपकाव्य के रचयिता आचार्य हेमचन्द्र का जन्म वि० स० ११४५ 
कात्तिकी पूर्णिमा को गुजरात के अन्तगंत घन्धुका नामक गाँव मे हुमा था। यह गांव 
बरतमान में माधर नदी के दाहिने तट पर अहमदाबाद से उत्तर-पश्चिम मे ६२ मौल की 
दूरी पर स्थित है। इनके पिता दोवधर्मानुयायी मोहकुल के वणिक्‌ थे। इनका नाम 
चाचदेव या चाचिगदेव था। चाचिगदेव की पत्नी का नाम पाहिनी था। एक रात को 
पाहिनी ने सुन्दर स्वप्न देखा । उस समय वहाँ चन्द्रगच्छ के आचार्य देवचन्द्र सूरि पधारे 
हुए थे | पहिनी देवी ने अपने स्वप्न का फल उनसे पूछा । आचाय॑ देवचन्द्र सूरि ने 
उत्तर दिया-- तुम्हे एक अलौकिक प्रतिभाशाली पुत्रर॒त्न की पाप्ति होगी । वह पुत्र ज्ञान, 
दर्शन ओर चरित्र से युक्त होगा तथा साहित्य एवं समाज सेवा में सलस्न रहेगा ।! 
स्वप्न के हस फल को सुनकर पाहिनी बहुत प्रसन्न हुई | 

समय पर पुत्र का जन्म हुआ । इनको कुलदेवी 'चामुण्डा! और कुल यक्ष 'गोनस” 
था; अत माता-पिता ने देवता के प्रीत्यथ॑ उक्त दोनों देवताओं के आयक्षर लेकर 
बालक का नाम चाड्रूदेव रक़्ला । लाडप्यार ते चाँगदेव का पालन-योषण होने छगा। 


शिक्षु चाँगदेव बहुत होनहार था। पालने मे ही उसकी भवितव्यता के शुभ लक्षण 
प्रकट होने लगे थे । 


१. सन्‌ १६३६ में ओोरियन्टल इन्स्टीटयूट, पूना द्वारा प्रकाशित । 
रद 


रषर प्राकृत-भाषा और साहित्य का आालोचनात्मक इविहास 


एक बार आजार्य देवचन्द्र अ्हिलुपत्तन से प्रस्थात कर अच्यजनों के श्रबोधहेतु 
प्रस्षका गाँव में पधारं।॥ उनकी पीयूषमयी वाणी का पान करने के लिए श्रोताओं और 
दर्शनाधियो की अपार भीड एकत्र थी। पहिनी भी चाँगदेव को लेकर गुहवंदना के लिए 
गयीं। सटजरूप ओर शुभ लक्षणों से युक्त चागदेव को देखकर आचार्य देवचन्द्र उस पर 
पुर्ध हो गये और पाहिती से उन्होंने कहा---' बहिन ! इस चिन्तामणि को तुम मपझे 
अपित करो | इसके द्वारा सप्ताज और साहित्य का बडा कष्याण होगा। यह यणछस्वों 
झआाचाय॑ पद प्राप्त करेगा ।'' यहा ध्यातब्य है कि पाहिनो जैन कुछ की थो और चाचदेव 
शषत्र था अत पाहिनी आचाय॑ के आदेश वा उल्लंघन न वार सकी और पुत्र को आचार्य 
को सौप घर बली आपी । 
देवचाद सूरि उस पुत्र का लेकर कर्णावतती पहुँचे और वहा उदयन मन्‍्त्री के यहां 
उसे रक्ष दिया । उदयन उस समय जेनघर्म का सबसे बड़ा प्रभावशाली व्यक्ति था। 
अत; उसके सरद्षाण में चाँगदेव को रखकर आचाय॑ देंवचन्द्र चिन्ताभुक्त हुए । 
चाथिग जब ग्रामान्तर से लौटा तो पुत्र सम्बधो सप्ताचार को सुनवार बहत दुखी 
हुआ और पुत्र को वापस लाने के लिए तेत्काल ही कर्णवत्ती को चल दिया । आचार्य ने 
चालिग को उदपन सल्त्री के पास भेज दिया। म्न्त्रिवर ने बड़ो चतुराई के साथ वार्तालाप 
किया | उसका खूब आदर-सत्कार किया। पन्‍्टे की उदारता और रनेह ने उसे आदर 
कर दिया | अत वहूं चागदेव को वही छोडकर चला आया। 
आट वर्ष की अवा्या में हेमचर्द्र-- चाँगदेव को दीक्षा सम्पन्न हुई | दीक्षा के उप- 
रान्त चौदव का नाम सामचद्ध रखा गया। सोमचन्द्र की प्रतिभा अत्यन्त प्रखर यी | 
अत, उन्हाने तक, व्याकरण, बाय / अडिकार, छन्‍्द ओर आगम आई स्न्‍्यों का गम्भीर 
अध्ययन अल समय मे हो समाप्त कर दिया | 
इक्तास बे को अवस्था में इन्रों सुरिपद प्रदान किया गया और इनका नाम 
सोमच-६ के स्थान पर हेमचन्द्र कर दिया गया । सूरिपद की प्राप्ति चि० स० ११६६ में 
हुई यी। 
टेसचन्र के पाण्डित्य मे महापराक्षमी गुजरेथवर जयसिह सिद्धराज बहुत प्रभावित हुए 
और सिद्धराज के आदेश से सिद्धरेस नामक व्याकरण ग्रन्थ की रचना की । इस ग्रन्ध 
में सात अध्याय मस्‍कृत भाषा के अनुशासन के सम्बन्ध में है और एक प्राकृत भाषा के 
अनुशासन पर लिघा गया है। 
हैमचद्ध का आुमारपाल के साथ भो गुद्-जिष्य का सम्बन्ध था। उन्होने सात 
वर्ण शहेले हो कुमाग्पाक् को राज्य प्राप्त होने की मविध्यवाणी को थो। एक बार जब 
पर पे गे हो हल ता जि हिया था। कमाए 
! * ० *६६४ में मारंशीर्ण कृष्णा चतुदंशी को सम्पन्न हुआ । 


प्रात के शाजीय महाक्राध्य र८३ 


आचार्य हेमचन्द्र की साहित्य साघना विशाल एवं व्यापक है। व्याकरण, छल्द, 
अल्‍कृकार, कीश, काव्य एवं चरितकाव्य विषयक इनको रचनाएँ बेजोड़ है। इनके काव्य 
रोचक, ममस्पर्शों एवं सजीव हैं। पश्चिम के विद्वान्‌ इनके साहित्य पर इतने मुग्ध हैं 
कि इन्होने इन्हे ज्ञान का महासागर कहा है। हैम व्याकरण ( १) सूत्रपाठ (२) 
घातुपाठ ( ३ ) गणपाठ ( ४ ] उणादि भ्रत्यय एव ( ५ ) लिंगानुशासन इन पाचो अंगो 
से परिपूर्ण है। इस ग्रन्थ मे लगभग पाँच हजार सृत्र हे । आचाय॑ हेप ने इस ग्रन्थ पर 
छ. हजार प्रमाण लघुवृत्ति और बंठारह हजार इछोक प्रमाण बृहद्‌ वृत्ति लिखी हे । 
बृहद्वृत्ति सात अध्यायो पर ही प्राप्त है, आठवे अध्याय पर नही । 

चरित काव्य में त्रिषष्टि-शलाका-पुरुषचरित, अलकार मे काव्यानुशापन, छन्द में - 
छल्दोनुश्ञा पन, न्याय मे प्रमाणमीमासा, कोष ग्रन्थों मे अभिधानचिस्तामणि, जनेकार्थ- 
सग्रह, निघण्दु ओर देशीनाममाला, योग विषय पर योगशास्त्र एव स्तोत्रो मे द्वाविशिकाएँ 
लिखी हैं । साहित्य के क्षेत्र मे हेमचन्द्र का यश अति प्रसिद्ध है। इनकी रचनाएं अपने 
विषय की अनुपम मणियाँ है । 

कथावस्तु--अणहिलपुर नगर मे राजा कुमारपाकु शासन करता था । इसने अपने 
मुजबल से राज्य की सीमा को बहुत विस्तृत किया था। प्रात काल स्तुतिपाठक अपनी 
स्तुतियाँ मुनाकर राजा को जागृत करते थे । शयन से उठकर राजा नित्यकमं कर तिलुक 
लगाता ओर द्विजों से आश्वार्वाद प्राप्त करता था। वह सभी लोगो की प्राय्ेनाएँ मुनता, 
भातृगृह मे प्रवंश करता और लक्ष्मी की पूजा करता था। तल्पश्रात्‌ व्यायाभशाला मे 
जाकर व्यायाम करता था । इन समस्त क्रियाओ के अनन्तर वह हाथी पर सवार होकर 
जिनसन्दिर में दर्शन के लिए जाता था। वहाँ जिनेन्द्र भगवान्‌ की विधिवत्‌ पुजा-स्तुति 
करने के अन्तर सगीत का कार्यक्रम आरम्भ होता था। तदनन्तर वह अपने अदव पर 
आरूढ़ होकर धवलगृह में लौट आता था । 

मध्याद्वोत्तर कुमारपाल उद्यान क्रीड़ा के लिए जाता था । इस प्रसग मे कवि ने वसनन्‍्त 
ऋतु की सुषमा का व्यापक वर्णन किया है | क्रीडा मे सम्मिक्तित नर-नारियों की विभिन्‍न 
स्थितियाँ वर्णित है । 

वसन्त ऋतु के अनन्तर अब प्रोष्म ऋतु का प्रवेश होता है, तो कवि ग्रौष्म की 
उष्णता औौर दाह फा वर्णन करता है । इस प्रसग में राजा को जल्‍ूक़ीडा का निरूपण 
किया गया है। वर्षा, हेमन्‍त मोर शिशिर इन त्तीनो ऋतुओ का चित्रण भी सुन्दर किया 
है। उद्यान से लौटकर राजा कुमारपाल अपने महल मे आ जाता है। सान्ध्यकर्म करने 
में संलग्न हो जाता है । 

चन्द्रोदय होता है। कवि आलंकारिक शेलो में चन्द्रोद्य का वर्णन करता है। 
कुमारपाल म्ण्डपिका में बेठता है, पुरोहित मन्त्रपाठ करता है, बाजे वजते है और 
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बासबनिताएँ थाली मे दीपक रक्तकर उपस्थित हातो हैं। राजा के समक्ष सेठ, साथंवाह 
आदि महाजन आसन ग्रहण करते है । तत्पश्रात्‌ सास्चिविग्रहिक राजा के बल-वीयें का 
बशोगान करता हुआ विज्ञप्ति पाठ आरम्भ करता है । 

“है राजन्‌ ! आपकी सेता के योद्घाओ ते कोकण देश में पहुँचकर मल्लिकाजुन 
नामक कौकणाधीश की सेला के साथ युद्ध किया और मल्लिकाजुंन को पराप्त्त किया है । 
दक्षिण दिशा को जीत लिया गया है। पश्चिम का सिच्चु देश आपके अधीन हो गया है । 
प्रवननरेद्ध ने आपके भय से ताम्बूलछ का सवस त्याग दिया है। वाराणसी, माघ, गौड, 
कान्यक्रुब्ज, चदि, मयरा कर दिल्ली आदि नरेश आपके वद्वर्ती हो गये है ।'” 

इस क्रियाओं वे: अनन्तर राजा गयन करने चला जाता है। सोकर उठने पर परमार्थ॑ 
की भिरता करता है। आटे सा से शतदेवों के उपदेश का वर्णन है। इसमे मागधी, 
पैशाची, चूलिफा पैशायों और अयध्चश के उदाहरण आये है। इस सर्ग मे माचार 
सम्बन्धी नियमों के साथ, उतकी पहत्ता ए-4॥ उनके पालन करने का फल भी 
प्रदिपादित है । 


आलोचना -इस महाकाय की कथावस्तु एक दिन की प्रतीत होती है। यद्यपि 
कि ने कथा को विलुत करते के लिए ऋतुओ तथा उन ऋतुओ मे सम्पन्न होनेवाली 
क्रीडौओं का व्यापत चित्रण किया है। तो भी कथा का आयाम महाकराव्य की कथा-- 
वस्तु के याग्य बन नहीं सका है। विज्ञाप्त निवरन में दिग्विजय व चित्रण आ गया है, 
पर यह भी कशा प्रवाह से साधक नहीं है। कथा की गांत अलुँलाऋर सी प्रतीत होती 
है ओर दिवजय वा चित्रण उस गति में मात्र बुलन्युला बनकर रह गया है। अत; 
सभेग में इतना हा! कहा जा संकता है कि इस महाक्राव्य की कथास्तु का आयास बहुत 
छोटा है। एक अहोरात को घटताएँ रस स्तार करने की पूर्ण क्षमता नहीं रखतो है । 

नायक का सम्पूर्ण जीवत चरित समक्ष नद्रो आ पाता है। उसके जीवन का उतार 
चढ़ाव प्रत्यक्ष नहों हों पाया है। अत घीरादात्त नायक के चरित का सम्रग्रतया 
उद्दवाटन न होने के कारण कथावस्तु में अनेकरूपता का अभाव है। अवान्तर कथाओं 
की योजना भी नहों हो पायो है। विज्ञप्त मे निवेदित घटनाएँ नायक के चरित का 
अन बनकर भो उससे प्रथक्‌ जेसी प्रतीत होती है । अतएवं कथावस्तु में दौषिल्य दोष हाने 
के साथ कृथानक की अपर्याप्तता ताप्रक दोप भो है । 

वस्तु वर्णन की दृष्टि से यह महाकाब्य सफल है । ऋतु वर्णन, सन्ध्या, उषा, प्रात. 
एवं धृद्ध आदि के हृदय सजीब है । व्याकरण के उदाहरणों को समाविष्ट करने के कारण 
कैजिमता अवषप है, पर इस कृत्रिमता ने काय्य के सौन्दर्य को अपकर्षित नहों क्रिया 
है । प्राकृतिक हृश्यो के मनोरम चित्रण और प्रोद्व्यजनाओ ने काव्य को प्रौदता प्रदान 
की है । इसमें सन्देह नहीं कि इस शाज्लोय काव्य मे व्याकरण के जटिल-जटिल नियमो 
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के उद हर॑ण उपस्थित करने के हेतु कथानक में सर्वाज्जु पूर्णता का सन्तिवेश होता कठिन 
हो गया है। वस्तुविन्यास में प्रबन्धात्मक-प्रौदता आडम्बर बुक्त उदाहरणों के कारण 
तहीं आने पायी है, फिर भी कथानक से चमत्कार और कमतोयता का अभाव 
नही है । 

यह काव्य कलावादी है। इसमे शाब्दी क्रीडा भी वर्तेमान है । सुन्दर-सुन्दर बर्णनों 
की योजना कर कवि ने उक्त कथावस्तु मे अलकार-बेचिंत्र्य और कल्पना शक्ति के 
मिश्रण द्वारा चमत्कृत करने की सफल योजना की है। कवि हेमचन्द्र की अनेक उक्तियो 
में स्वाभाविकता, व्यग्य तथा पाण्डित्य भरा हुआ है। कुमारपाल की दिनचर्पा पाठकों को 
सुस॒स्कृत जीवन बनाने के लिए प्रेरणा देती है। जिनेन्द्र बन्दन एवं अन्य धामिक कार्यों में 
राजा का प्रति दिन भाग लेना वर्णित है। इस काव्य मे केवल राजा के विछासी जीवन 
का ही वर्णन नही है, अपितु उसके कर्मंठ एवं नित्य कार्य करने मे अप्रमादी जीवन का 
चित्रण है । नायक का चरित्र उदात्त और भव्य है। उसके महनीय कार्यों का सटीक 
वर्णन किया गया है । 

अलंकार योजना--अलकर की प्रवृत्ति मानव-जोवन मे सावंकालिक, सा्वजनीन 
और साव॑त्रिक है। अलकरण का सम्बन्ध सोन्दर्य से है। प्रत्येक कालाकार अपनी रचना 
को सुन्दर बनाना चाहता है, अत उसे अलकारों को योजना करनों पड़ती । रमणी के 
शरीर पर आभूषणों की जो उपयोगिता हे, वही उपयोगिता कविता में अलकारो को । 
काव्य मे स्वाभाविक साधु और सौन्दयं के रहने पर ही अलकाए सौन्‍्दर्याषान का कार्य 
करते है । महाकवि हेमचन्द्र ने उपमा, उत्प्रेक्षा, दृष्टान्न, दीपक, अतिशयोक्ति, रूपक 
आदि अलकारो की सुन्दर योजना को है। यहाँ कुछ अलफ़ारों के उदाहरण प्रस्तुत किये 
जाते है। कवि ने पृर्णोप्रा का प्रयोग कर भावों को कितना तीब्र बनाया है, यह 
दर्शनीय है-- 

विज्जु-चलं महुर-गिरो दिन्तो लच्छि जणों छुहत्ताण । 
भिसओ खु जहा सरओ दिसाण पाउस-किलन्ताण ॥ १॥९ ॥ 

भणहिलपुर के निवासी अपनी लक्ष्मी को चचल और नश्वर समझ कर प्रियवचन- 
पुवंक भूखे-प्यासे व्यक्तियों को उसो प्रकार दान देते है, जिस प्रकार शरत्काल वर्षा ऋतु 
में मलिन और कलुषित हुई दिशाओं को स्वच्छ बनाता है | वहाँ के वेद्य भों जनता का 
उपचार करुणाभाव पूर्वक करते हे । नीरोगता प्राप्त रोगी वैसे हो प्रसज्न दिखछायी पडते 
है, जैसे शरत्काल मे दिशाएँ। इस पद्म में कवि ने पूर्णोमा द्वारा अगहिलनगर के 
व्यक्तियों की दानशीलूता और कर्त्तव्यपरायणता का निल्पण किया है । 

उत्लेक्षा अलकार के व्यवहार द्वारा कवि हेम ने सरसता के साथ काव्य मे कमनीय 
भावनाओ का सयोजन किया है। निम्न उदाहरण दर्शनोय है-- 
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भव्यसरा वण-वारे सहिअ विकुव-पउत्थ-वहु-वन्द्रा । 
भद्ं व भहसिरिणों पढिउं छग्गा पिगी महुणों॥ ३॥३४॥ 
वसन्‍्त के आगमन के समय उसका स्वागत करने के लिये बल के द्वार पर कोयले 
मधुर ध्वनि मे मंगल पाठ कर रहो हैं। यह माल पाठ ऐसा प्तालुम होता है, जैसे 
कापक्‍रविद्लुल प्रोषित पत्तिकाएँ अपने पतियों के स्वागत के लिये मधुर वाणी मे स्तुनिपाठ 
करती हों । उत्प्रेक्षा का सुन्दर प्रस्तुतीकरण है । 
अतिशयोक्ति के प्रयोग हारा तथ्य का स्पष्टीकरण मनारम्त छूप मे उपस्थित 
किया हैं--- 
जत्य मवणाण उबरि देव॑ नागेहि विम्हया दिटठों। 
रम्नइ मणोसिल-गोरो मणसिल-लित्तो मयच्छि-जणों ॥ ११३ 
गौरवर्ण के नागरिक अपनी अपनी पत्तियों सहित भवनों के ऊपर रमण करते हुए 
देव और नागफुमारों द्वारा आश्वर्यपूर्वक देखे जाते है। आर्थात्‌ वहाँ को नारिपाँ अपने 
सोन्दय॑ से अप्सराओ को और पृरुष देवों को तिरस्क्रत करत है । 
जस्सि सकलंक॑ वि हु रपणी-रमण्ण कुर्लान्त अकरलंक' । 
सद्भघर-संख भंगोज्जलाओ भवर्णसु-भंगीओ || ११६ | 
जिप्त नगर के भवनों में छगे हुए झख मृक्ता आदि रत्न क्षपनी ज्योत्तिमंगी किरणों 
के प्रभाव से सकलक घन्द्रमा को निष्कलक बनने हैं। यहाँ शन्न, पृक्ता, सीप आदि की 
कास्ति का वर्णन मार्यादा का अतिक्रमण करनेवाला है। अत अतिशपोक्ति अलकार है। 
हरि हर विहिणो देवा जत्थन्नाद वि वसंति देवाई। 
एयाए महिमाएं हरिओ महिमा सुर-पुरीए॥ १॥२६॥ 
हम नगर मे ब्रह्म, विष्णु, ।शत्र एव सूथ आदि अनेक देवो के मन्दिर है। अत 
यहू नगरी अपनी महिमा से स्वगंपूरी को तिरस्कृत करतो हैं। क्योकि स्वगंपरी में 
अकेला हन्द्र हो रहता है और इस नगरी में अनेक देव रहते हैं। अपने महत्त्व द्वारा 
स्वगंपूरी का तिरस्कृत करना अतिशयोक्ति है। 
राजा कुमारपाल के अनुपम सौन्दय और दानशीलता की समता कोई भी नही कर 
सकता है । इन्द्रादि सभी देवों को अतुलनीप सिद्ध कर दिया है । 
जइ सक्‍को न उण नरो उणो नारायणो वि सारिच्छो | 
जस्स पुणाइ पुणाई वि भुवणामय-दाण ललिजअस्स ॥१४५॥ 


कुभारपाल की तुलना न इन्द्र कर सकता है, न अर्जुन कर सकता मर न नारायण 
हो । यह तौन लोको के समस्त प्राणियों को अभय दान देने वाला होने से सबसे ललित 
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ओर मनोहर है। यद्यपि थोर्यादि गुणों में इन्द्र कुमारपाल के समान हो सकता है, किन्तु 
अविरत रहने के कारण वह भो इस राजा की समता नहीं कर सकता है । 
छठवें सर्ग में चद्धोदय के वर्णन में प्रइनोत्तर रूप मलक्ृत शेली का प्रयोग किया 
है । बताया है-- 
साहसु कीए रक्तों बोहलसु अन्ना वि कि पिआ तुज्झ । 
सच्डुसु किमहं सुक्का चवसू मए कि कय विलिजं ॥६।२॥ 
कोई प्रियतमा अपने प्रिय से प्रइन करतो है कि बताओ कि अन्प ऋह्लो में आासक्त हो 
क्या ? बताओ क्‍या मुझे छोड अन्य कोई भी तुम्हारी प्रिय बल्‍लभा है ? बत्ताइये क्‍या 
मुझे आपने त्याग दिया है ? बताइये कि मैंने कौन-सा अपराध किया है ? 
आन्तिमान अलकार का कवि ने कितना सुदर प्रयोग किया है-- 


न बुहुक्खिओ वि चक्‍को निय-छाहि निअवि णोरवीअ बिसे। 
निअ-पक्ख-वीजणेहि वोजन्तो घरणि-सद्भाएं॥६ ५॥ 


चक्रवाक पक्षी अपनी छाया को पत्नी समझ गया, अत, आआन्तिमान होता हुआ 
भूखा होने पर भी मृणालठण्ड का भक्षण नहों कर रहा है। श्रान्ति के कारण अपनी 
छाया को प्रिया समझ लेने से प्रिया के सद्भम सुख मे निमग्न है, अतः उसने भृणालदण्ड 
का खाना बन्द कर दिया है। 
इस प्रकार आचार्य हेम ने अलकार योजना द्वारा चमत्कार उत्पन्न किया हें। 
रस-भाव यो  ना--रस और भावाभिव्यज्षन की दृष्टि से भी पह काव्य उच्च- 
क्रोटि का है। श्रृज्भार, शान्‍्त और वोर इन रसो से सम्बन्धित अनेक श्रेष्ठ पद्म आये हैं। 
एक विट पुरुष आसन पर -ठी हुई अपनी प्रिया की अखिं बन्द कर प्रेमिका का चुम्बन कर 
लेता है | कवि हेम ने इस सन्दर्भ का सरस वर्णन किया है । कहा है-- 
आसण ठिआईइ घरिणीदइ गह-वई क्षम्पिऊण अच्छीईं। 
हसिरो मोत्तु' सद्धं चुम्बिआ अन्न सढो खुइओ || ३।७४ | 
मा सोउआण अलिअं क्रुप्प मईआ पि तुम्हकेरो हूं । 
इञ केण वि अणुणीआ णिअय-पिआ पाणिणोमजडा ॥| ३।७५ ॥ 
एक आसन पर स्थित अपनो प्रेमिका की आँखे बन्दकर किसो विट पुरुष ने दूसरी 
प्रेमिका का चुम्बन ले लिया | जब उस प्रियतमा को उसकी धुृत्तता का आभास मिला तो 
बह उससे झुष्ट हो गयी । अत, वह उसको प्रसज्ञ करता हुआ चाटुकारितापूर्वक कहने 
लगा - 'प्रिये | झूठी बात सुनकर क्रोध मत करो, में तुम्हारा हूँ और तुम मेरी हो । 
मल्ला तुम्हारे अतिरिक्त में अन्य किसी से प्रेम कर सकता हूँ। तुम्हे त्रम हो गया है, 
इस प्रकार चादुकारी बातें कर उस विचक्षण नायिका को वह प्रसन्‍न करता है। 
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दक्ा्णपति को जीतकर कुमारपाल की मेना ने उसकी नगरी को लूटकर सारा घ 
ले छिया । कवि ने युद्ध के इस प्रसग का निम्त प्रकार वर्णन किया है-- 
अषकहिक दुद्ध गुड-यन प्रयाव-पस्मट्रिथारि-जस कुसुम । 
हुह)ु गष्ठिअयूहेणं विरोलिओ तस्स पुर-जलही ॥ 
मन्त्रिअ दहिणों तुप्प व घुसलिआ तस्सम नयरओ कणय॑ । 
गि्नन्तेहि तृह सेणिर्णह अवअच्छिआ अम्हे॥ ६-८१॥८२॥ 
अमधित दुग्ध के समान शत वीत्तिवारी आपके तेज और प्रताप को उष्णता ने 
दशशाणँ नृपति के 4ीनिएपी पश्प का स्छान कर दिया है। आपको सेता ने समुद्र मन्थन 
के समान नगर का मन्थन कर युयर्ग, रत्नादि को लूट लिया है। दशारणतत्ति का नगर 
समुद्र के समान विदयाल था, एसी कारण कवि ने रूपक द्वारा उसे जरूधि कह दिया है । 
एन भद्यों में कवि ने रूपफ अलकार वी योजना कर वीरता का वर्णन किया है। सेना 
द्वारा दशार्णपति के नगर को यूटे जाने का सुन्दर और सजोव चित्रण किया हें । 
भात्रो को विशुद्धि ५र वल् देश हुआ कवि कहता है कि गगा, यमुना आदि नदियों मे 
स्लाने करने से शुद्धि नहीं हो सकती । थुद्धि का कारण भाव है, अत जिसकी भाषनाएँ 
भुद्ध है, आच। र-विचार पवित्र हे, वहीं मोक्ष-सुषर को प्राप्त करता है । कवि ने कहां है-- 
जमुण गमेष्पि गमेष्पिणु जन्हूवि। 
गम्पि सरस्समइ गम्पिणु नम्मद ॥ 
लोउ अजाणउ ज जलि बुद्ढइ। 
न पशु कि तीरइ सिव समंद ॥ ८।८० ॥ 
गगा, बमूना, सरस्वती और नमंदा नदियों में स्तान करने से यदि शुद्धि हो तो 
महिष वादि पद्मु इन नदियों में सदा हरी ड्ब की लगाते रहते है, अत उनकी शुद्धि 
हो जानी चाहिये, जा छोग आज्ञाततापूवक इच नदियों मे स्नान करते हैं 4५ अपने 
आचार-बचार का पवित्र नही बनाते, उन्हें कुछ भी लाभ नहीं हो सकता है। भाव- 
ताओ और क्रिया व्यापारों को पवित्र रखनेवाला अक्ति हो मोक्ष सुख को पाता है। 
इसोका पृष्ट करने के लिए कवि कहना है-- 
अन्तु करेष्पि निरानिउ कोहहो । 
ञन्तु करेप्पिणु मसब्वइ्‌ माणहो ॥ 
अन्तु करेविणु माया जाल हो । 
अन्तु करेवि नियत्तसु लोहहो ॥ ८७७ 
क्रोष, पान, प्राथा और लोभ का अन्त विनाण किये बिना व्यक्ति का अन्तरग 


णुव नहीं हो गकता है। अत जो व्यक्ति अपनी आन्तरिक शुद्धि की कल्पना कर्ता है, 
उमें अपने विकारों को दूर करने का प्रयास करना चाहिए । 
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इस प्रकार आचाय॑ हेण ने रस और भावों की सुन्दर जौर संजोबव अभिव्यञ्जना 
की है। 


इस काव्य में गाथा छन्द के' अति रेक्त वदनक, झंवटक, दोहक, मनोरमा आदि 
अन्य मात्रिक छन्दो का व्यवहार भो किया गया है। सर्गान्त में छन्द बदला हुआ है। 
वर्णिक छन्दो में इन्द्रत्जञा का प्रयोग जनेक स्थानों पर हुआ है। 

शास्त्रीय दृष्टि से इसमे महाकाव्य के सभी लक्षण घटित होते है। कथा सगंबद्ध है 
और शास्त्रीय छक्षणो के अनुसार आठ सर्गों में विभक्त है। वस्तु वर्णन, सवाद, भावा- 
भिव्यजनन एव इतिउृत्त मे सन्‍्तुलन है । 


लीलावह' 


लीलावती - अलकारिकों ने लीलावइ कहां का उदाहरण कादम्बरी के समान 
पद्य-कथा के लिए उद्धृत किया है । दिव्यमानुषी कथा के नाम से इसका उल्लेख 
मिलता है, पर वस्तुत यह पद्य-़था न होकर शास्त्रीय महाकाव्य है। यद्याप डा० 
ए० एन० उपाध्ये ने इसे कथा कहा है, किन्तु आचायं जिनविजय जी ने हसे महाकाव्य 
माना है। एछंट्रट को परिभाषा के अनुसार इसमे महाकाव्य के छक्षण भो घटित होते हैं | 
पर यधा्थंत शाप्त्रीय दृष्टि से परीक्षण करनेपर इसमे शास्त्रीय महाकाव्य और 
क्था-आख्यायिका इन दोनों की विशेषताओं का सम्मिश्रण है। अत बुद्ध रूप मे 
न तो यह महाकथा है और न महाकाव्य हो । महाकाव्य के स्वरूप विकास पर विचार 
करने से ज्ञात होगा कि इस कृति में रोमाण्टिक महाकाव्य के प्रचुर लक्षण 
वर्तमान है । यत. प्रेमकथा की अनन्तरात्मा और स्थापन पद्धत्ति मे महाकाव्य की शोली 
का उपयोग किया गया है । रोमाण्टिक कथावस्तु की योजना कवि ते नाटकीय शौक्षो मे 
की है। घटनाओ ५। विस्तार न होकर वस्तु-व्यापार, मन!स्थिति, विविध सौन्दय॑ आदि 
का सुक्ष्म और प्रचुर वर्णन है। इस कृति का छक्ष्य केवल मनोरअन नहीं है, अपितु किसों 
' मह॒त्‌ उद्देश्य की सिद्धि है। लोलावइ मनोरञ्जन या किसी धार्मिक या नैतिक तथ्य 
का उदाहरण प्रस्तुत करने के लिए नहों लिखी गयी है। कथा का लक्षण इसमे इतना 
ही है कि विविध घटनाएँ और अवान्तर कथाएँ गपना जाल विछाये है। पाठक की 
जिज्ञासा वृत्ति को बनाये रहने के लिए घटनाओ में चमत्कार मी सन्षिष्टि हैं। पर एक 
बात है कि वस्तु-व्यापार और भावाभिश्लन का गाम्भीयें इतना अधिक है, जिससे इसे 
रोमाण्टिक महाकाव्य मानने में कोई बाघा नही आती है । 








१ डा० ए० एन० उपाधघ्ये द्वारा सम्पादित होकर सिंधी जेन ग्रन्थमाला, अम्बई से 
संन्‌ १६४६ पें प्रकाशित । > 
र्‌४ 
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इसे पद्मद्ध कथाकाव्य भी नहीं कहा जा सकता है, क्योकि इसको झोली उससे भिन्न 
है । प्रारम्भ में देवताओं की स्तुति, सलन रतुति और दुज॑न निन्‍्दा, कविवशपरिचय, कवि 
और उनकी पतली के बीच संवाद रूप मे कथा का प्रारम्भ, प्रधान कया के भीतर अनेक 
प्रासंगिक कथाओं का अस्तित्व एवं धारा प्रवाह कथ। वर्णन ऐसे तत्त्व है, जिनके कारण 
इस कृति को कथाकाव्य माता जा सकता हे । 

अलछकृति, बातु-व्यापार बर्णन, प्रेम गा! गम्भीरता और विजय की महत्ता स्थापित 
करने का महुददुदठय, रसो और माव सौन्दर्य वी अभिव्यक्ति, उदात्तशली एव महाकाव्यो- 
खित गरिपा एनसे तय है. जिनके कारण इसे महाकाब्य भो मानना तर्क॑गगत है | हिन्दी 
के प्रेमाख्यानक कास्यों वी शेली का विकाम प्राकृत के इसी कोटि के काव्यों से हुआ है । 
अतएव प्रस्तुत प्रस्य का विवेचन महाकाव्य की श्लेणों मे करना अधिक उचित है। 

रचयिता-- दस महाकाव्प का रचग्रिता कोऊ॒हल कवि है । इन्होंने अपने वश का 
परिचय देते हुए लिखा है कि इसके पितामह का नाप बहुलादित्य था, जो बहुत बडे 
विद्वान्‌ और यज्ञयागादि अनुष्टानों के विशेषज्ञ ये। ये इतना अधिक यज्ञानुष्ठान करते थे 
कि चन्द्रमा भो यज्ञ ध्रम में काला हा गया था । इनका पुत्र भषणभट्ट हुआ, वह भी बहुत्त 
बढ़ा विद्वान था। इनक) गुजर असाश्मति तोतूहल कवि हुआ । इस ग्रन्थ से कवि ने अपने 
नाम का साए उस्तेत तहीं कया है, पर जिस क्रम से अपना वश परिचय दिया है, उससे 
कौतूहल नाग भी उचित जान पढ़ता है। यद्धास्तिलक्त और पद्मचरिउ ( स्वयभ्‌ ) काव्य 
ग्रन्थों से काहछ का उल्लेश मिडया है, अत याद काऊहल और कोहल दोनों एक हैं, 
तो निश्रप ही गवि का ताम कोऊहछ ( कौनूहल । है। 

इस महातरा थक रचना बज और वहाँ हुई है, उसका स्पष्ट उल्लेख नहीं मिलता 
है। बहिरग प्राणी से सकी सप्य सीमा निम्न प्रकार नर्धारित की जा सकती है-- 
१४ वी दाती के विद्वान्‌ बाग्भट्र, ३३ वी शती के विविक्रम, १२ वी शती के हेमचन्द्र 
और € वी शती के आनतन्दवर्घन ने अपने ध्वन्यालोक मे इसका उल्लेख किया है | भत; 
इसकी समय प्तीमा ६ वो शत्ती के सश्चात्‌ सही कातो जा सकतो है। 

ग्रन्य के अन्तरण अध्ययन से ज्ञात हाता है कि इस पर कादम्बरी और समराइच्च- 
कहा का प्रभाव है, अत व सातवी शत्ती के पृत्रे भो इसका रचनाकाल नहीं हो सकता । 
अनुपान है कि ब्रोंऊहल हरिभद्र के अन्तर और आनन्दवर्घन से पूर्व हुए हें । मतः 
उनका समय € वो झताब्दी का ग्रथम पाद है। कवि वेष्णव घर्मानुयायी है । 

कथावस्तु - काव्य का नायक प्रतिष्ठान का राजा सातवाहन है। इसका विवाह 
हिहलद्वीप की राजकुमारी लोलावत्ी के साथ हुआ या। अत नाथिका के नाम पर ही 
काण्य का नामकरण किया गया है। कुवलयावली राजधि विपुलाशय को अप्सरा रम्भा से 
उत्पन्न कव्या थी। उसने गन्घव॑कुमार चित्रांगद से गन्धव॑ विधाहु कर किया । उसके 
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पिता ने कृपित होकर चित्रांगद को ज्ञाप दिया और वह मोषणानन राक्षस बन गया । 
कुबलयावलो आत्महत्या करने को उद्यत हुईं, पर रम्भा ने आकर उसको घेयें बंघाया और 
उसे नलकूबर के सरक्षण मे छोड दिया । यक्षराज नलकूबर का विवाह वसन्‍्तथ्ली नाम को 
विद्याघरी से हुआ था, जिसमे महानुमति का जन्म हुआ । महानुमति और कवलयावली 
दोनों सखियो में बडा स्नेह था। एक बार वे विमान पर चढकर मलय पव॑त पर गयो । 
वहाँ सिद्धकुमारियो के साथ झूला झूलते हुए महानुमति और सिद्धकृगार माधवनिल 
की आँखें चार हुईं। घर लोटने पर महानुमति बहुत व्याकुल रहने लगी। उसने 
कवलयावल्की को पुन, मलय प्रदेद्ना भेजा । परन्तु वहाँ जाकर पता लूगा कि माधवानिल 
को कोई हात्रु भगाकर पाताललोक मे ले गया है । वापस जाकर उसने दु खी महानुमति 
को सान्तना दी । दोतो गोंदावरी के तट पर भवानी की पूजा करने लगी । 

यहाँ तक अवान्तर कथाओ का वितान है। अब प्रधान कथा का प्रवेश होता है । 
सिहलराज की पुत्री लीलावती का जन्म वस्नन्तश्नी की बहन विद्याधरी द्वारदश्री से हुआ 
था। एक दिन लोलावती प्रतिष्ठान के राजा सातवाहन के चित्र को देखकर मोहित हो 
गयो । बाद मे उसने उसे स्वप्न में भी देखा । माता-पिता की आज्ञा लेकर वह अपने प्रिय 
की खोज मे निकल पडी । उसका दल मार्ग मे गोदावरी तटपर ठहरा, जहाँ उसे अपनी 
मौसी की लडकी महानुभति मिल गयी । तीनो विरहिणिया एक साथ रहने लगी। 

अपने राज्य का विस्तार करते हुए सातवाहन ने सिहलूुगाज पर आक्रमण करना 
चाहा । पर उसके सेनापति विजयानन्द ने सलाह दी कि सिहल से मैत्री रखना हो अच्छा 
होगा । राजा सातवाहन ने विजयानन्द को ही दूत बनाकर भेजा । विजयानन्द नौका 
टूट जाने के कारण गोदावरी के तट पर हो रुक गया। उस पता लगा कि सिहलराज 
को पत्री लीलावतो यहो निवास करती है । उसने आकर सातवाहन को श्षारा वृत्तान्त 
सुनाया ॥ सातवाहन सेना लेकर उपस्थित हुआ ओर लीलावत्ताी से विवाह करने की 
इन्छा प्रकट की । परन्तु लीलावतो ने यह कहकर इन्कार किया कि जब्तक महानु मति 
का प्रिय नहीं भिलेगा, तबतक मैं विवाह नहीं करूँगी। राजा पाताल पहुँचा और 
माघवानिल को छुडा लाया | उसने भीषणानन राक्षस पर आक्रमण किया, चांट खाते 
ही वह पुन राजकुमार हो गया । 

सपोगवश इसी समय यक्षराज नलकूवर, विद्याबर हस बार सिंहछनरेश वहां एकत्र 
हो जाते हैं । उन्होंने अपनो-अपनो पृत्रियों का विवाह उनके अभीष्ट राजकुमार वरों के 
साथ कर दिया । यक्षो, गन्धर्वों, सिद्धो, विद्याधरों, राक्षतों ओर मानवों ने अनेक 
सिद्धियां वर-बघुओ को उपहार में दी । 

समीक्षा--यह पहले ही लिखा जा चुका है कि यह कथाकाव्य मिश्रित ब्वाज्जीय 
महाकाव्य है । कवि ने इसमें प्राकृतिक दृश्यो का कलात्मक वर्णन किया है। इसमें प्रेम 
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का सबत ओर सन्तुलित चित्रण सफलतापुवंक किया गया है। प्रेमी और प्रेमिकाओ को 
हढ़ता की दीर्घ परीक्षा करके ही उन्हे विवाह बन्धन में बाँधा गया है । राजाओं के 
जीवन का चित्रण विस्तृत और काव्यात्मक है। प्रबन्ध मे उतार-चढ़ाव कार्य व्यापारों के 
अनुसार घटित हुआ है । मम॑स्थल की पहचान कवि को है। सवाद भी बडे सरस हैं। 
अलकारो के प्रषोग तो इस रचना में सर्वाधिक उपरब्ध होते है । यहाँ कुछ अलकारों का 
निरूपण किया जाता है। उपपता-- 


णिय-तेष-पसाहिय-मंडलरूस्स ससिणों व्व जस्स लोएण । 
अक्कुंत-जयस्स जए पद्दी ण परेहि सच्चविया।॥| ६९ ॥ 
रा, सातवाहन की प्रशसा करते हुए कवि कहता है कि जिस प्रतापी राजा ने 
अपने पराक्रम समस्त संसार को जीत लिया है, पर उसकी पीठ शत्रुओं ने कभी भी 
उसी प्रकार नहीं देखी है, जिस प्रकार अपने तेज से ससार को उज्ज्वल करनेवाले 
चन्द्रमा का पृष्ठभाग किसी ने नहीं देखा हैं।“थरक्ल॑ चन्द्र का पृष्ठभाग उपमान है और 
राजा का पृष्ठकाग उपमेय । इसी प्रकार चन्द्रमा का तेज उपमान हैं और राजा का 
पराक्तम उपमेय । उपसान एवं उपमेय के इस आयोजन द्वारा कवि ने राजा सातवाहन के 
पराक्रम की सुन्दर व्यख्जना की है । 
ओसहि सिहा-पिसंगाण बोलिया गिरि ग्रुहासु रणणीओ । 
जस्स पयावाणलकन्ति-कवल्याणं पिव रिऊर्ण ॥| ७० ॥ 
राजा सातवाहन के शत्रुओं को राजियाँ पव॑त की कन्दराजों मे मोषधियों को शिखा 
ज्वाला से रक्तवर्ण होकर व्यतीत हाती गे । थे उसकी प्रतापाग्नि की कान्ति से ग्रस्त थे । 
इस पथ्य में ओषधियो की शिक्षा को प्रातापाग्नि की कान्ति से उपमा दी गयो है । 
यहाँ पर अपकू ति बलकार होने जा रहा श, पर कवि ने इव शब्द का प्रयोग कर उपमा 
हो रहने दिया है। कवि की उपमा सम्बन्धी यह कुशलता उच्चकोटि की है । 
उद्रेक्षा-- 
चेंदुज्जुयावयंस पवियंतिय-सु रहि-कुबलूपामोय॑ | 
णिघ्मल तारा लोय॑ पियद््‌ व रयणी-मुहं चंदो ॥ ३१ ॥ 
कुप्दद के अवतस--कर्णाभ्रेषण को धारण करनेवालो रात्रि के मुख का पान चन्द्रमा 
कर रहा है तथा इस रात्रि मे नीककमछ की गन्ध वह रही है और निर्मंद्ठ ताराओ का 
प्रकाश है । 
यहाँ उत्प्रक्षा के साथ 'रमणोमुद्द! राजिमुख में नायिका मुख का इलेष भी है । 
का द्वारा कवि ने कत्रमा द्वारा रजनोगृख के चुम्बन की स्थिति पर प्रकाश 
हाछा है । 


प्राकृत के शाल्ीय महाकाव्य रदद३ 


है 
हेतूत्परेक्षा-- 


केत्तिय मेत्तं संझायवस्स सेसं ति दंसणत्थ व । 
आहरूढा तिमिर-चर व्व वासतरुसेहर॑ सिहिणो ॥ २६२ ॥ 
सायंकाल का सूर्यप्रकाश अब कितना शेष रहा है, यह देखने के लिये मानो मयूर, 
तिमिर चर-अन्धकार के दूत्त के सहश अपने निवासवृक्षों के शिखर पर चढ़ गये । 
रूपक-- 
तें जह मियंक केस रि-कर-पह रण दलिय-तिमिर-करि-कुम्मे । 
विक्खित्त रिक्‍्ख-मुत्ताहलुज्जले सरय-रयणीए ॥ रे३ ॥ 
चन्द्रमारूपी सिह के किरूपणछूपी हाथ के प्रहार से अन्धकाररूपी गजकुमार के 
घ्वस्त होने पर विखरे,हुए नक्षत्ररूपी मोतियो से उज्ज्वल दारदु कालीन रात्रि थो । 
चन्द्रमा से सिंह का, किरणों से हाथ का, अन्धकार मे गजकुपतार का और नक्षत्रों 
में पोतियों का आरोप किया गया है। 
व्यतिरेक-- 
जस्स पिय-बंधवेहि व चउबयण-विणिग्गएहि बेएहि । 
एक वयणारविदद्विएहि. बहु-मण्णिणों अप्पा ॥ २१॥ 
इसके प्रिय बान्धवों ने ब्रह्मा के चार मुखो से निकले चार वेद इसके एक ही मुख 
मे स्थित होने से अपने को कृतार्थ समझा । 
चारो मुखो से निगंत चारो वेदों को एक ही मुख से स्थित करना व्यतिरेक है । 
कवि ने बहुलादित्य की विद्वत्ता प्रदर्शित करने के लिये इस अलकार की योजना की है । 
समासोक्ति-- 
जोण्हाऊरिय कोसकंति-धवले सब्वंग-गंघुकुडे । 
णिव्विग्घ॑ घर-दीहियाए सुरसं वेवंतओ मासलं |। 
आसाएइ सुमजु-गुंजिय-रवों तिगिच्छि-पाणासवं । 
उम्मिल्लंत-दलावली- परियओ चंदुज्जुए छुप्पओ ॥ २४॥ 
अमर मकरन्द-पृष्पसस को पी रहा है, जबकि कुमुदिनों ज्योत्त्ना से पुरित 
होने के कारण उसका आम्यन्तर भाषण प्रकाशित हो रहा है। सुगन्ध तीव्रता से बढ़ रही 
है । घर को दीधिका--बाबडी में कम्पायमान होता हुआ तथा मधुर ग्रुत्लार करता हुआ 
और विकसित पत्र-पौक्त से घिरा हुआ यह अमर कुमुदिनो का रसपान कर रहा है। 
अपहृति-- 
अज्ज वि महग्गि-पसरिय-घ्ूम-सिंहा-कलुसिय॑ व वच्छयलं । 
उच्चहृई मय कलेकच्छलेण मयलंछणों जस्स ॥ १९॥ 
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जिनकी हवन-मुण्डो में प्रज्वलित महाग्तियों की प्रसरित घम शिखा से काले हुए 
बक्षत्थल रूप लाछन को चन्द्रमा मृगलाछन के बहाने से घारण किये हुए हैं। 
यहाँ वास्तविक मृगलाछन का अपहृत कर धुमशिला से वक्षस्थल के कलुषित कालिमा 
मुक्त होने की कल्पना की गयी है। 
प्रालादीपक 
इमिणा सरएण ससी ससिणा वि णिसा णिसाए कुछुय-वर्ण । 
कुछुय-वणेण व पुलिण पुलिणण व सहइ हंस उक्त॥ २५॥ 
इस शरत्काल से श्दि सुशोमित होता है, छक्षि से रात्रि, रात्रि से कुम्ुदवन, 
कुम्ुदवन से पुलिन और पुलिन से राजहस श्रणि सुनोभित होती हैं । 


अआान्तिमान -- 
घर-सिर-पसुत्त-कामसिणि-कवोल-सकन्त-ससिकला वलय | 
हसेहि अहिलमिज्जईइ मुणाल सद्घालुटहि जहि ॥६०॥ 
जहाँ पर घर की छूत्तो के ऊपर मोई हुई कामतियों वे तणोंठों परे प्रतिबिम्बित 
चन्द्रकला के सप्रह वो मृणा के इच्छुक श्रद्धालु हस प्राप्त करने की इच्छा करते है । 
विरोधाभाम-- 
णितच्छरा वि रामाणुलत्रिओं णित्विसों विसमदओ । 
करि तुरय-वज्जिओं वि हु पडिरक्खिय-माटहरुग्घाओ ॥ १६९ ॥ 
यहा वहां मे अप्सराए निकरू चुत्वी है, फिर भी स्ज्िय। ते अक्रान्त है, ( विरोध ) 
परिहार-अप्सराएं तिकछ गया है ओर राम ने उसका उल्ठय, कया है। निविष होने 
पर मो विषय था - जलमय था | रावत हाथो और वाजिश्रवा अथ् से रहित होते हुए 
भी बह नरंश्ञां को प्रतिरक्षा करनेवाला टै--पतरत के समूह की रक्षा करता है । 
असुरो वि सया मत्तो वि अमुकु-णियय-मज्जाओं | 
मज्जाय संठिओ वि हु विरसो वि सवाणिओं च्चेब ॥ १७० ॥ 
सुरा रहित होने पर मी सदा मत्त था ( विरोध )--परिहार, लहरो तर सदा 
घचलायमान रहता था अथवा विष्णु का धारण व्जे के कारण बह सदा मत्त-गौरव का 
अनुभव करता था। बह मत्त होने पर भी आअगनों मर्याशरा नहीं छोड़ता था और मर्पादा 
स्थित तथा विरस-खारो हाते हुए भी सुपावीपचसुगमता से पिया जा सकता था-. 
परिहार--पानो सहित था । 
निदर्धाता-- 
इय केण णियय-विण्णाण नयडणप्पण्ण-हियंग-भावेण । 
अविद्दाविय-गुण दोसेग पाइया सप्पिणी खौरं॥ १८० ॥ 
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इस प्रकार किसने अपने विज्ञान को प्रकट करने की हृदय की इच्छामात्र से बिना 
शुण दोष का विचार किये सपिणी को दूध पिलाया है। अर्थात्‌ स्वभात्रत सुन्दरी इस 
रमणी को अलकृत करने की किसने असफल चेष्टा को है । 
दृष्टान्त -- 
जइ सो तेणं चिय उपणमेइ ता साह कि पयासेण । 
वायाए जो विवज्नइ विसेण कि तस्स दिण्णेण॥ १५५॥ 
यदि सिहर नरेश्ञ उतने से हो नम्नभुत हा जाय ता फिर प्रयास करने से क्‍या 
लाभ ? जो शब्द द्वारा ही मारा जाय, उसे विष दने से क्या लाभ ? 
इस पद्म में जम्ब-प्रतिबिम्ब भाव होने से हृष्टान्तालकार है। 
काव्यलिज्ञ-- 
ता तत्य सिय-जडा हार-विणय वेवंत-कधरा-बंधो । 
बय-परिणामोहामिय लाय”्ण विओदबावयवो ॥ २०४॥ 
तब मैने श्वेत जटाओ के भार से झुके हुए कन्धोवाले नग्न पाशुपति को देखा, जो 
नम्रोभृत था । अवस्था विशेष के कारण जिसका लावप्य दूर हो गया था। यद्याप 
उपयुक्त लक्षण आपुजन्य है, वृद्धावस्था के कारण पाशुर्पात की उक्त स्थिति है, पर कवि 
ने कल्पना द्वारा निरुपण किया हू । 
इस प्र+र इस महाकान्य म अलकृत वर्णना को बहुलता है । 
प्रूगार और वार रस का चित्रण भी बहुत हो सुन्दर हुआ है। हाँ सगे विभाजन 
न होने स यह कृति भो गउडवहों के समान हीं पूर्णहूपेण पहाकाज्य के पद पर प्रतिष्ठित 
होने मे अक्षम हैं। इसकी भाषा महांराष्ट्रा प्राकृत है । 
सिरिचिंधकंव्व 
सिरिचिधकव्व ( श्री चिन्ह काव्य ) की रचना वरझचि के प्राकृत-प्रकादा और 
जिविक्रम के प्राकृत व्याकरण के नियमों को स्पष्ट करते के लिए को गयी है। जिस 
प्रकार आचाय॑ हेम ने द्याक्षय काव्य की रचना अपने प्राकृत व्याकरण के उदाहरणों का 
समावेश करने के लिए की है, उसी प्रकार कृष्णलोला शुक्र कवि ने वरझुचि के प्राकृत 
उदाहरणों के प्रयोग इस काव्य मे किये हैं । 
इस काव्य का दूसरा नाम गोविन्दाभिषेक मी है। इसमे बारह सर्ग हैं । प्रत्येक 
सर्ग श्रीगब्द से अकित होने के कारण यह ध्रोचिन्ह काथ्य कहलाता है । इस महाकाव्य 


के आदि के आठ सर्ग कृष्णलीलाशुक द्वारा रचे गये हे और अन्तिम चार सर्ग उनके शिष्य 
दुर्गाप्रसाद द्वारा रचित है । इसको शोली सस्कृत के महाकाव्यों के समान हे । कवि का 
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समय १३ वो शती माना जाता है। दुर्गाप्रसाद की सस्कृत टीका विद्त्तापृर्ण हे । इस 
होका की सहायता के विना ग्रत्थ को समझना कठिन हे । 
कविता का नमूना निम्न प्रकार हे-- 
ईसि-पिक्ू फल पाअवे महा- 
वेडिसि विअण पल्लवे वणे। 
सो जणो असुदणो अपावइ- 
गाछअम्मि लसिओ प्रिअंगिओ ॥ १-६ |॥ 
सोरिचरित ( शोरिचरित ) 
इस काथ्य ग्रन्थ का रचयिता मलावार कोलत्तुनाड के राजा केरल वर्मन की राज- 
सभा का बहुध्त्त विद्वान्‌ श्रोकण्ठ है । ६० सन्‌ १७८० के लगभग इस काव्य की रचना 
हुई है। इस महाकाव्य के अभी तक चार हो आश्ाम्त प्राप्य है, शेष आश्वास लुप्त हे । 
शलोकण्ठ के शिष्य रुद्रमिश्व ने शौरिचरित पर विद्वलापूर्ण सस्कृत टीका लिखी है। इस 
काध्य में श्रीकृष्ण की कथा वणित है। अलक्वकारों की योजना भी कवि ने यथास्थान की 
है । कृष्ण की क्रोडा का एक चित्र दखिये - 
जोणिच्चो राअंतो रमावई सो वि गव्व-चोराअंतो। 
वञज-बहुबद्दों संतो सद्दो व्य ठिइ-ज्चुओ अबड़ों संतो॥ 
जो नित्य शोभा को प्राप्त होते हुए, गायो के दूध को चारी करते हुए, ब्रजवरनिता 
यश्ोदा के द्वारा बाँध दिये गये, फिर भी वे शान्त रहें । पर्षादा से च्युत शब्द के समान 
वे अबद्ध रहे । 
इस प्रकार प्राकृत भाषा भ॑ महाकाव्य लिल्ले जाते रहू | ये सभी महाकाव्य महाराष्ट्र 
प्राकृत मे लिखे गये है | स्पष्ट हें कि कात्य की भाषा महाराष्ट्री स्वोकृत हो चुकी थी । 


प्राकृत-खण्डकाव्य 


जीवन की बिखरी अनुभूतियो को सम्रेटर जब कवि उन्हे वाब्द और बच्॑ के 
माध्यम से एक कलापूर्ण रूप देता है, तब काव्य का जन्म होता है ! अनुभूति जन्य आनन्द 
जब अपनी सीमा तोडकर आगे बढ जाता है, तो मनीषी कवि को उसे वाणी का जप 
देना पडता है । अतएवं अनुभूति काव्य का अन्तरग धर्म है और अभिव्यक्ति बाह्य । पर 
अनुभूति और अभिव्यक्ति का अविच्छेद्य सम्बन्ध है। यत भाव की अनुभूति काव्य को 
आत्मा से सम्बन्धित है और भाव का विधान या अभिव्यक्ति उसके शरीर पक्ष से । आत्मा 
के घिता शरीर निर्जीव है तो शरोर के बिना बात्मा की महत्ता नहीं। काव्य के ये दोनो 
ही तत्व अभिन्‍न भग है । 

खण्डकाव्य की परिभाषा साहित्य दर्पण में महाकाव्य के एकदेश का अनुसरण करने 
रूप कही गयी है | वस्तुत खण्डकाव्य भी महाकाव्य के समान प्रबन्ध प्रधान काव्य है। 
इसमे भी प्रबन्ध के समस्त तत्वों का रहना आवष्यक माना गपा है। अलक्ृतति, वस्तु- 
व्यापार वर्णन, रस-भाव एवं सवाद तत्त्व इस काव्यविधा मे भी पाये जाते है । महाकाध्य 
में समस्त जीवन का चित्रण रहता है, पर खण्डकाव्य मे जीवन के एक पक्ष का। यह 
जीवन के किसी ममंस्पर्शी पक्ष को अभिव्यज्जित करता है । पर यह ध्यातव्य है कि जीवन 
का एक अण भी अपने मे पूर्ण होता है ओर उसकी अनुभूति भो पूर्ण ही होतो है । 

खण्डकाव्य मे जीवन सम्पूर्ण रूप मे कवि को प्रभावित नही करता है, एक छंश या 
छण्डरूप में ही वह प्रभावित होता है। अत्त: किसी एक मर्म को कवि चुनता है और 
उसकी अभिव्यक्ति समग्ररूपेण करता है। कवि की सारग्राहिणी प्रतिभा एक छोटे से कथा 
खण्ड में चरित्र विकास की प्रतिष्ठा करती है । इसमे काल और प्रमाव की एकता कअपे- 
क्षित होती है । कथावस्तु का विकास धीरे-धोरे होता जाता है। ख़ण्डकाव्य के नायक 
'को पौराणिक या ऐतिहासिक होना आवदयक नहीं । इसका चयन लोकजीवन से भो क्या 
जाता है। पौराणिक काव्य भो किसी प्रेरणा या मन्त्त्‌ उद्देश्य को लेकर लिखे जाते हैं । 
खण्डकाव्य के लिए मानव जीवन की बहुमुखी परिस्थितियों का समावेश एवं प्रासंगिक 
कथा के साथ अवान्तर कथाओ का सज्िवेश आवदयक नही है। 

संक्षेप में लण्डकाव्य प्रवन्ध-काव्य का वह अग है, जिसमें मातव जीवन के किसी 
एक साधारण अथवा मार्पिक पक्ष की मनुभूति का काव्यात्मक अभिव्यज्जन होता है। 
प्राकृत में छण्डकाव्य बहुत कम लिखे गये हैं। इन उपलब्ध प्राकृत ख़ण्डकाव्यों मे कवियों 
ने अपनी सास्प्राहिणी प्रतिभा के बलपर जोवन के किसी एक अझ का ही प्रतिपादन किया 

रच 
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है, इसमें शुग का कोई महत्‌ संदेश अभिव्यज्ञित नहीं हुआ है। क्थावस्तु का विकास 
भी धीरे-धीरे ही हुआ है। प्राकृत के लण्डकाव्यो में निम्नि तत्वों का समावेज क्या 
गया है--- 

१, छोक जीवन---लोक-हृदय की सामान्य एवं सहज प्रवृत्तियाँ । 

२, वीरभाव - बवीरनायक के आख्यान का समावेश, फलत युद्ध और झ्गार का 
समस्वय कर घृणा, क्रोघ, भय आदिफा अन्वयन । 

३. प्रेमतत्व-- जन८चि के अनुकूल प्रेमतत्व का सब्िवेश । 

«४, पौराणिकत्ता--पौराणिक पथानकों के कारण पौराणिक मान्यताओं का समावेश । 

४ अहिंसा, वोरता, तप, त्याग आदि का सन्देश तथा विभिन्न साधनाओं का 
रसमय रूप । 

उपलब्ध प्राक़ृत खण्डकाज्य निम्न लिखित हैं, इनका संक्षिप्त विवेचन प्रस्तुत किया 
जता है| 

कंसवहो' 

इस काव्य के नाम से हो स्पष्ट है कि इसमे “कसवघ” का आखझ्यान वर्णित है। नाम- 
करण प्राकृत के 'गठडवहो” और मरक्ृत के 'शिक्षुपालवध' के आधार ही किया गया प्रतीत 
होता है | यह एक सरस काव्य है, इसमे लोक जीवन, वीरता और प्रेमतत््व का एक साथ 
समावेश किया गपा है। उद्धव श्रीकृष्ण ओर बलराम को धनुषपज्ञ के बहाने गोकल से 
मथुरा ले जाता है । वहाँ पहुँचने पर श्रोकृष्ण के द्वारा कस क॑। मृत्यु हो जातो है । कथा- 


नर्क का आधार श्रीप्रज्ट्वागवत है । शली पर कालिदास, भारव ओर माघ की रचनाओं 
का प्रभाव प्रचुर परिमाण मे दिखायी पडता है 


रचयिता -इस कात्य के रचयिता रामपाणिवाद मलावर प्रदेश की नम्बियम्‌ 
जाति के थे । इनका व्यवसाय नाट्य प्रदशंन के समय मुरज या मृदज्न बजाना था । 


घही यथावंतत पाणिवाद नाम्रकी साथंकता है। इस प्रकार कवि साहित्य और नृत्यकला 
को परम्परा से सुपरिचित था । 


कवि का जन्म ई० सन्‌ १७०७ के लगभग दक्षिण पलावर के एक ग्राम मे हुआ 
था । बाल्यकाल में उसते अपने पिता से ही शिक्षा प्राप्त को थी । अनन्तर उस समय के 
एक प्रसिद्ध विद्वान्‌ नारायणभट्ट से काव्य साहित्य को शिक्षा प्राप्त की। विद्वान्‌ कवि 
होने के अनन्तर ये उत्तर मलावार के कोलतिरि राजा के आश्रय मे चले गये। राजा 
उन दिनो अपने पड़ोसी राजा से युद्ध करते मे उलझा हुआ था जतएव कवि की ओर 


१ डॉ० ए० एन० उपाध्ये हरा सम्पादित छौर हिन्दी ग्रन्यरत्नाकर कार्यार्ष॒य 
बम्बई हारा १६४६ ई० में प्रकाद्षित । 
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वह विज्लेष ध्यान न दे सका । राजा को इस उदासीनता से कवि को पर्याप्त मानसिक 
क्लेश हुआ, जिप्तका वर्णन निम्नलिखित पद्च से किया है-- 
कोलनृपस्य नगरे वासरा हरिवासराः। 
मशके: मत्कुणेश्वापि रात्रय: छिवरात्रय: ॥ 

अर्थात्‌--कोल नरेश के नगर में मेरे सभी दिन उपवास में बोतते थे और रात्रियाँ 
मच्छरों तथा खट्मलो के कारण शिवरात्रि के समान जागरण करते हुए व्यतोत होती थी। 

यहाँ से चलकर ये क्रमश: राजा वीरराय, कोचीन के एक ताल्लुकेदार मुरियनाडु, 
चेम्पक केसरी के राजा देवनारायण, वोरमात्त॑ण्ड वर्मा एवं कात्तिक तिख्ताल आदि 
राजाओ के आश्रय में रहे । इनकी मृत्यु समभवत पागल कुत्ते के काटने ई० सन्‌ १७७४ 
के लगभग हुई थी | 

कवि यावज्जीवन ब्रह्मचारी रहा। सस्क्ृत, भाकृत और मलयालम इन तीनों भाषाओं 
में उसने समान रूप से रचनाओ का पभ्रणयन किया है। सस्कृत में इनके चार नाटक, 
तीन काव्य और पांच स्तोत्र ग्रन्थ उपलब्ध है। इतके दो टीका ग्रन्थ भी मिले है। मलयालम 
में इतकी बहुत सी रचनाएँ हे, जिनमे कृष्णचरित, शिवपुराण, पचतन्‍त्र एवं रक्‍्सागद 
चरित विख्यात हैं । 

प्राकृत भाषा का कवि महान्‌ पण्डित है। इन्होने वररुचि के प्राकृत प्रकाश पर 
“प्राकृत वृत्ति” नाप्रक टीका लिपी हैं तथा दो छण्ड काव्य--कसवहो और उषानिरुद्ध । 

कथावस्तु--इस कसवहो नामक छण्डकाव्य में चार सर्ग गौर २३३ पद्म हे । बताया 
गया है कि एक बार श्रीकृष्ण अपने बड़े भाई बलराम के साथ सायकाल के समय ब्रज में 
चक्रमण कर रहे थे | उसी समय गन्दिनी पुत्र अक्रर उनके पास आया | कृष्ण ने उसका 
स्वागत किया ओर अक्रूर ने उनकी स्तुति की। अनन्तर उसने द्वुःख़ के साथ प्रकट 
किया कि मथुरा मे कस छल से उन्हे मारने का कूट-जाल रच रहा है और उसोके लिए 
उसने श्रीकृष्ण को धनुष यज्ञ का निमन्त्रण भेजा है। बलराम को धनुष यज्ञ देखने का 
कौतुक उत्पन्न हुमा, किन्तु साथ हो उक्त कपटजाल के कारण उनके मन में भय भी 
उत्पन्न हुआ । श्रो कृष्ण ने निमन्त्रण स्वीकार कर ल्‍लिपा और अकूर के साथ ही जाने का 
निश्रय किया । प्रस्यान के सप्तय उन्हे रथारूढ देखकर गोपियाँ विक्लाप करने लगी। 
अक्रूर ने उन्हे माश्वासन दिया कि कृष्ण उन्हे सदा के लिए छांडकर नहीं जा रहे हैं, 
बल्कि एक महत्वपूर्ण कार्य सिद्ध कर वे पुन उनसे आकर मिलेंगे । तत्वश्रात्‌ कृष्ण 
मौर बलराम अपने परिजनों सहित चलकर यमुना के तोर पर भाये ओर वहाँ स्नान 
कर मथुरा में प्रधिष्ट हुए । 

क्रृष्ण और बरूरम राजमार्ग से जा रहे थे । उन्हें कस का धघोबी मिला, जिससे 
उन्होने कुछ वस्त्रो की याचना की | उत्तर में उप्तका व्यवहार कट्ठू पाकर क्रद्ध हो 
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श्रीकृष्ण ने उसे पछाब दिया, जिससे उसके श्राण प्ले उड गये । कुछ और दूर आागे 
बढ़ने पर उन्हे कस की कुब्जा शिल्मका रिक्ा दासी मिली, जो कस के लिए केशर, चन्दन 
अर्पदि सुगन्धित पदाथथ ले जा रही थी। उसने हर ओर विनय पृरवंक वे वे गर-चन्दन 
आदि सभी पदार्थ कृष्ण को भपंग किये। प्रसन्न होकर कृष्ण ने उसके कुब्ज को छ्ू 
दिया, जिससे उसका कुबडापन ट[र हो गया और वहू एक सुन्दर युवती बन गयी । उसने 
कृष्ण से प्रेम को भिक्षा मांगी, जिसे उन्होंने प्रह कहकर दाल दिया कि अभी इसके लिए 
अवकाण नही है, फिर देला जायवा । वहाँ स चलकर वे धनुषशाला मे अ्रविष्ट हुए ओर 
वहाँ रखे हुए धनुष को ताइकर फेक दिया । रक्षकों के विरोध करने पर उन्हाने उन्हें 
यमगेह का अतिथि बना दिया । अन्तर वे मथुरा नगरी की श्ञोभा देखने लगे । सन्ध्या 
समय वे अपने निवास स्थान प्र छोट आय । 

प्रात काल होनेपर वन्दीजतो ने प्रभात वर्णन एब स्तुति-पाठ द्वारा श्रोक्ृप्ण को 
जगाया । कृष्ण ओर बलराम प्रात क्रियाओं से निवृत्त होकर परत, नगर की ओर चल 
पढ़े । नगर द्वार पर अम्बष्ट ने कुवबल्यातोह नामक उन्मत्त हाथां उनको रोकने के लिए 
लड़ा कर दिया था। कृष्ण ने उस हाथी का भी पछाडा और अम्बए को भो। आगे 
चलने १र चाण्र और मुष्टिक नापक मल्‍छ पिले, जिन्हें क्षण और बलराम ने मल्‍्लयुद्ध 
करके स्वगं पहुँचा दिया। इस समाचार से क्रुद्ध होकर कस स्वयं ढाल, तलवार लेकर 
उठा हो था कि तत्क्षण ही कृष्ण ने उसे पद्धाड कर अपने खद्ग द्वारा उसका नाम शेष 
कर दिया । उनके इस पराक्रम के कारण दिय पुष्प वृष्टि हुई, दुन्दुभि बाजे बजने लगे 
और देवाजूनाएँ माकाश मे नाच उठो | 


कस की मृत्यु से समस्त जनता को आनन्द और सन्‍्तोष हुआ । कृष्ण ने उप्रसेन 
को भोज और अन्धकों का चक्रवर्ती बनाया और अपने माता-पिता वसुदेव और देवकी को 
बन्दीगृह से छुडाया । पिता ने “नेह गे गदुगद्‌ होकर उन्हे आश्ञौर्वाद दिया। अकर ने 
स्तुति के रूप में कृष्ण को समम्त लोला का वर्णन किया, जिसे सुनकर कृष्ण के माता 
पिता अत्यन्त प्रसन्न हुए और उन्होने पुन, आशीर्वाद दिया । 


समीक्षा - प्रस्तुत काव्य का कयानक श्रीमद्धागवत पर आघधृत है और कथावस्तु 
कृष्ण के ब्रज से मथुरा छी ओर प्रस्थान से आरम्भ हाती है, तथापि अन्तिम सं में 
अक़्र के सुख से कवि ने कृष्ण का पूर्व वृत्तान्त बर्णन कराकर उसे एक प्रकार से कृष्ण 
का कंस वध तक का पूर्ण जोवन चरित बना दिया है। हस रचना से कवि पर कालि- 
दास, मारधि ओर माघ आदि सस्कृत के प्रहाकवियों का स्पष्ट प्रभाव लक्षित होता है | 
अक्कूर का आगमन, स्वागत और स्तुति हमे, 'किराताजुंतोयम्‌” मे किरात के तथा 
'शिशुपालवध' मे नारद के आगमन बृत्तान्त का स्मरण कराते है । तृतीय सग॑ के आदि में 
वेतालिको द्वारा प्रभात का वर्णन शिशुुपा धवृध के प्रभात उर्णन से बहुत कुछ मिलता-जुडता 
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है। रघुवश्न के पाँचवें सर्ग में अज के उद्बोघन के लिए किये गये बन्दिजनो फे पाठ से 
भी अनुप्राणित प्रतोत होता है, क्योकि कृष्ण वहाँ मथुरा अधिपति नहीं है, बल्कि गोप- 
समृदाय के साथ एक जननायक के रूप मे हो गये थे। यहाँ काव्य की दृष्टि छे कृष्ण को 
बन्दियों द्वारा नं जगाकर कस को बन्दिपों द्वारा जगाया जाना चाहिए था। यतः अधि- 
पति का वैतालिको द्वारा उदबोधत करना हो काव्य का औौचित्य है। एफ बात और 
खटकनेवाली है कि जिस प्रमुख घटना के आधार पर इस काब्य का नामकरण किया गग्ना 
है, उस प्रमुख घटना का विस्तार से वर्णन नहीं हुआ है । कवि ने दो एक पद्य में ही 
चलता वर्णन कर दिया है। इसकी अपेक्षा तो धाबी और चाण्र आदि मल्लों का 
वध अधिक विस्तार के साथ वणणित है तथा यह वर्णन वीरोचित भी नही है। पर कस्त के 
वध के निरूपण मे वीररस का परिपाक नहीं हो पाया है, उद्दीपन और ओआलम्बन 
आदि भाव-विभावो को उद्दीप्त होने का अवसर ही नही पिला है। अत; प्रमुख घटना का 
वर्णन-शेथिल्य इस काव्य का एक बहुत बडा दोष है । 

इतना होने पर भी यह तो मानना ही पडेगा कि कथावस्तु का केन्द्र कसवंध की 
घटना है। समस्त कथावस्तु इसी केन्द्रविन्दु के चारो ओर चक्कर लगाती है। अतः 
प्रधान घटना के आधार पर काव्य के नामकरण का ओऔचित्य सिद्ध हो जाता है । 


कवि ने बलराप्त का अन्तहँन्द्र मनोविजान की आधार शिलापर प्रस्तुत किया है । 
यद्यपि यह वर्णन पूर्णतया शिद्वपालवध्र से प्रभावित है और एक प्रकार से उसीका 
सक्षिप्त रूप है, तो भी प्रतिपादन करने की प्रक्रिया कवि को मपनी है। कवि 
कहता है-- 
पवट्टए चावमहं ति कोदुअं | 
णिवट्टए वंचण-सहण ति तं॥ 
दुह् बसे भादर भाव-बंघण ॥ 
मह्दत्ति त॑ जंपई रोहिणी-सुओ ॥ १॥२७॥ 
इदं वओ भग्गइ वण्णमालिणा । 
अल कवित्येण पलंव-सूअण || 
अकज्ज-सज्जाण हि सत्तु संभवों । 
कुदो भर्ज कज्ज-पहुम्महाण णो ॥ १२८ ॥ 
रोहिणी सुत बलराम कहने रंगे--भई ! मेरा मन बडी दुविधा में पढ़ा है। 
धनुष यज्ञ हो रहा है, उसे देखने का बडा कोतुक है। पर ऐसा भी मालूम पड रहा है 
कि वह हमें घोला देने का एक साधनमात्र है। इस कारण मन चिल्ता में पढ़ गया 
है, जाने की इच्छा होते हुए भी मन को पीछे हटाना पढ रहा है | कृष्ण उत्तर देते हैं। 
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_ प्रछम्म को पछाडनेवाले आपको इस प्रकार का सन्देह करना उचित नहीं । श्र 
की संभावना तो उनको करनी चाहिए जो अकायें मे प्रवृत्त होते हैं। जब हम कत्तंव्य- 
परायण हैं, तब हमें किसी से क्या भय ? 

दस प्रसंग में बलराम और कृष्ण को विचारधारा का मुन्दर विश्लेषण हुआ है । 

भाष, माषा और इेली की दृष्टि से यह काव्य सस्कृत से बहुत प्रभावित है । इसमें 
प्राकृत के गाथा छन्द का प्रयोग नहीं हुआ है । कवि ने सस्कृत के वशस्थ, बसन्ततिलूका 
प्रहषिणी, इन्द्रवन्ना, उपजाति, उपेन्द्रवद्धा, पृथित्री, मन्दाक्ात्ता, मालिनी, शिखरिणी 
भादि छन्‍्दीं का प्रयोग किया है। प्राकृत का अपता छन्द गाथा है, जिसका इसमे 
भव्यन्त भाव है । 

अलंकार - मस्कृत को शेली पर इस काव्य के लिखे जाने के कारण इसमें 
अलकारो को सप्रुचित योजना की गयी है। उपमा, उत्पेक्षा, रूपक, दृश्न्त, निर्देशना 
आदि अलकार प्रयुक्त है । उपमा द्वारा कवि ने भावों में कितनों स्फीति उत्पन्न को है, यह 
दर्शनोय है । पथा-- 


हरिस्स रूव॑ चिअ संभरेह हो, 
हरिम्मणी सामल कोमलू-प्पहू । 
सिणिद्ध-केसचिअ-मोर पिंछिआं 
विसट्ट-कन्दोट्ट-विमाल-लोअर्ण ॥ १४१॥ 
हरितमणि के समान कोपऊ ध्याण प्रभावाने-मयूरणख से सुशोभित स्लनिग्ध केश 
वाले और विकसित कमऊ वे सभान विद्याल नेत वाले कृष्ण के रूप का स्मरण करो | 
यहाँ कृष्ण के रूप के लिए हरित मणि का उपप्तान, उनके केशों के लिए मयूरपख 
का उपमान, एवं उनके नेत्रो के लिए विक्सिन तघछ का उपमान प्रयुक्त किया 
गया है। 


मुह रहम्मि चिचअ हम्मिओोपमे , 
सर्अं सअता गरमिऊकण जापिणि। 
पगे सम संभिलिदेहि माह॒वो , 
स॒ णंद-गोव-प्पमुहेहि पद्चिओ॥ (॥३४॥ 
राजभवन की उपमावाले उस रथ में सुखपूर्वक सोते हुए रात्रि ब्यतीत करके 
वह श्रोकृष्ण नन्द आदि प्रमुख गोपो के साथ सम्मिलित होकर प्रात्त.काल मे वहां 
मै चल दिये । 


बहाँ रथ के लिए हम्य॑ - भव्य प्राखाद का उपमान श्रयुक्त हआ है। इस उपमान 
ने अर्थ वेचित्य के साथ भाष॑ का व्यापकत्व प्रदान किया है । 
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जिअं जिज॑ में णअणेहि जेहि दे 
सुजाअ-सुंदेर-गुणेक्रु-मंदिरं । 
पसण्ण पुण्णामअ-मोह-सच्छहं 
मुहँ पहासुज्वलपब्न पिल्लए ॥ ११७॥ 
मेरे नेत्रो की आज विजप हुई, जिन्होंने सौन्दर्य-गुणों के अद्वितीप सन्दिर स्वषहूप 
प्रसन्न पूरणणासी के चन्द्रमा की अमुतमय किरणों के समान तथा अपनी हँसी के कारण 
उज्ज्वल हुए आपके मुष्त को पिया है । 
प्रस्तुत पद्य में हेंसी युत्त मुख को अमृतमय किरणों से सहित पूर्णभासी के चरद्ममा 
को उपमा दी गई है । 
भावों का प्रसार और रसोत्कप के हेतु कवि ने उत्प्रक्षा अलकार की भी सुन्दर 
योजना को है। कवि की कल्‍्पनाएँ हृदयग्राहो और मामिक है। हृदय में रहनेवाले 
बिम्बो को उत्प्रेज्ञाओ द्वारा सहज अभिव्यञ्जता प्रदान की है। यथा-- 
इमस्स  कज्जस्स सरीरमेरिसं 
जहिं खु पाणाअद्द विप्पलंभण॑। 
ण वच्च वा णंदअ वच्च वा तुबं 
विही-णिसेहो विण दुअ-कत्तओं ॥ १२६॥ 
इस कार्य का शरीर तो ऐपता है, जिसमें छुल कपट सासे भर रहा है। है नन्दपुत्र 
माप इसमे सम्मिलित हो या नही, क्योंकि विधि या निषेध दूत का काय॑ नहों है। 
इस पद्य में धनुष-यज्ञ मे सम्मिलित होने रूप कार्य की उत्प्रेक्षा भानव शरोर से की 
गयी है। मानव दारौर मे साँस आती जाती है और श्वास का आना-जाना हो जांवन 
है । इस कार्य में छुल-कृयट भरा हुआ है, अत ७ इससे भी छल-कपट की सासे निकल 
रही हैं। तथ्य यह है कि यह पड्यन्त्र छल-कप्रट से पूर्ण है। कवि ने कल्पना द्वारा 
षड्यन्त्र की गम्भोरता पर प्रकाश डाला हे । 
मउंद-बेणुअर-णित बघुर 
ससणाम आसाअ-विरूढ-पल्लवा । 
दवुम्ह सुक्ु वि वर्णत पाअवा 
जहि खु गिम्हा अवमाणुणंति णा। १॥४७ || 
दवाग्नि से शुष्क वनान्त के वक्षो के पत्ते कृष्ण की वासुरी से निकली मधुर अमृत 
घ्यनि का रसास्वादन कर प्रादुभूत होने के कारण हम छोगो की गर्मी के दु.खों को 
शान्त करते हैं । यहाँ पर कवि ने किसलयों के निकलने का कारण कृष्ण की वॉसुरी 
की मधुर ध्यति को कल्पित किया है। यह उत्प्रेक्षा का सुत्दर उदाहरण है । 
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रूपक का व्यवहार कवि ने भावों को प्रेषणीय एवं चमत्कारपर्ण बनाने के लिए 
किया है । निम्नलिखित रूपक हृष्टव्य हैं-- 
जहि. च॒ वुंदावणमेक म॑दिरं 
मणि-प्यदीवों मअ-लंछणों सअं। 
णवा अ सेज्ञा तरु-पल्लवावली 
बसंत-पुप्फाइ अ भूसणाई णो ॥ १/४० ॥ 
प्रस्तुत पद्म में कवि ने वृन्दावन को मन्दिर का रूपक दिया है। मन्दिर में मणि- 
प्रदीप प्रज्वलित द्ोते है, यहाँ चन्द्रमा ही मणि-प्रदोप है। मन्दिर में शय्पा रहतो है, 
यहाँ वृक्षो के पल्‍लव ही दाय्या है । मन्दिर में आभूषण धारण किये जाते हैं, यहाँ वसन्त 
के पुष्प को आभूषण हैं । 
फुरंत-दंतुललल-कन्ति चंदिमा 
समग्ग यु देर अर मेड 
विसुद्ध-मोत्ता-युण-को त्युह प्पहा 
पलित्त वच्छ॑ फुड-वच्छ-लंछण ।। १४४२ ॥ 
कृष्ण के दौंतो को उज्ज्वल कान्ति चन्धमा है जिससे मृखरूपो चन्द्रमण्डल सुशोभित 
हो रहा है। उनका वक्षस्थल भ्रुजा त्री मालाओ और कौस्तुभ-परणि से दीप्त है तथा 
श्रीवर्सचिन्ह से सुझोभित है । 
वि्लोअ सो उम्हुल गिम्ह ताविरँं 
बइत्थिआ स॒त्यअ-चादई-उलं 
वर्अंबु-घाराहि सु-सीअलाहि सो 
सुहावा मसाहव-दूअ-वारिओं ॥ १/६० ॥ 
वियोग से उत्पन्न णोकरूपी उाणता के ताप से सतप्त ब्रजाज्भनारूपी उस चातक 
प्मूह को श्रीकृष्ण के दृतछूपी सजल मेघ ने अपनी वाणीरूपी शीतलरू-जलधारा से 
माइवस्त किया | 
प्ररतुत पद्य से दृत पर मेघ का आरोप, शोक पर उष्णता का आरोग और ब्रजाज़- 
नाओ, पर चातक समूह का आरोप किया है । 
अपहृति-- 
पहाण पाणाणि छु णो जणहणों 
स॒ जेण दूरं गमिओ दुरप्पणा। 
करअंत दूओ च्विम सो समागओं 
ण कंस-ूओ त्ति मुणेह गोविआा॥ १३९॥ 
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इस पद्य में कंस दूत का अपहृव कर कृतान्त - यमराज के दूत का आरोप 
किया गया है। 
दधृष्टान्त-- 
अप्ठुद्धअंदमा्मि व संमु-मत्थए 
अकोत्थुहम्मि व्विव विण्हु वच्छए । 
अणंदए णंद-घरम्पि का सिरी 
हुआ हआ हुूंत वर्अ वर्जंगणा ॥ ११३६ |। े 
गम्भू के मस्तत पर यदि पूर्ण विकशित चन्द्रमा न हो और विष्णु के वक्षस्थल पर 
यदि कौस्तुम्भभणि न हो तो उनकी शोभा हो क्‍या ? ठोक इसो प्रकार नन्दपुत्र के 
बिना ननन्‍द के गृह की शोभा ही क्या ? हम सभी ब्रजाजहुनाएँ तो हतभाग्य हो गयी । 
यहाँ बिम्ब-प्रतिबिम्ब भाव होने से दृष्टान्त अलकार है । 
भाषा-- 
कसवहों की भाथा के सम्बन्ध मे भी थोडासा विचार कर लेना आवद्ययक है। डॉ० 
एन० उपाध्ये ने इसपर बहुत विस्तार से विचार किया है। इस काब्य की भाषा मे अल्प- 
प्राण क, ग, आदि मध्यवर्ती व्यज्ननो का लोप, महाप्राण ख, फ, के स्थान पर हु का भादेद, 
पूव॑कालिक क्रिया का रूप ऊण प्रत'यान्त, कारक रचना मे सप्तमी एक वचन मे म्मि प्रत्यप 
आदि महाराष्ट्री के लक्षण पाये जाते है। मागधो के उदाहरण मो इसमें वर्तमान हैं, यहाँ 
भह के स्थान पर अह॒के और क्वचित्‌ र, के स्थान पर ल-पयथा कालण (कारण), गलुल 
( गरुण ), मुहर ( मुखर ) आदि पाये जाते है । इसी प्रकार अनेक शब्दों के मध्य मैं 
त, का छाप न होकर द, आदेद पाया जाता है । यथा - अदिहि< बतिथि, तदो<तत , 
वामदा<_वामता आदि । लम्भदो, करादो, सूरादा भादि शब्दों मे पछ्चमी विभक्ति में 
दा प्रत्यय पाया जाता हैं । हांदु, भहिदादु जेसे रूपो मे 'तु' के स्थान पर दु पाया जाता 
हैं। उक्त उदाहणों म॑ शौरसेनी की प्रवृत्तियाँ वर्तमान है। इस प्रकार इस काव्य मे 
महाराष्ट्री, कौरसेनो और मागधी इन तीनो भाषाओं के प्रयोग वर्तमान हे | यद्यपि 
महाराष्ट्री काई स्वतन्त्र प्राकृत नहीं हैं, यह शौरसेनी की हो प्रवृत्ति है, तो भी मांषा की 
दृष्टि से इस काव्य को व्याकरण सम्मत कहा जा सकता है। 


उपानिरुद्ध' 


डूस काव्य के रचयिता भा रामपाणिवाद है । मह कसवहों से पं की रचना है । 
इसकी कविता कसवहों को अपेक्षा निम्तस्तर की है । यद्यपि संस्कृत काज्यों का प्रभाव 
इस काव्य पर भी विद्यमान है, तो भो कसवहो जेंसी प्रौढता नहों है । 


९ सन्‌ १६४३ में अडियार छाइब्रेंटी, मद्रास से प्रकाशित । 
रद 
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हस छण्डकाव्य में चार सर्ग है। इसकी कथा का आधार भो श्रीमद्भागवत हो 
है। इसमें बाणासुर की कन्या उषा का श्रोकृष्ण के पोत्र अनिरुद्ध के साथ विवाह होना 
वर्णित है । प्रेम काव्य की दृष्टि से यह मध्यम कोटि का काव्य है। कवि ने श्ूंगार का 
परिष्कृत रूप निरूषित किया है। 

कथावस्तु--बाण की कन्या उपषा रात्रि मे स्वप्त में अनिरुद्ध को देखती है । उसे 
प्रच्छन्न रूप से उपा के घर लाया जाता है और वह वहाँ पर अपनी प्रेमिका के साथ 
नाना प्रकार की क्रीडाएँ करता है। एक दित नौकरों को पता लग जाता है और वे इस 
प्रणव व्या।॥र का समाचार राजा को द देते है। राजा अनिरुद्ध को पकड कर जेल मे 
डाल देता हे । उपा अपने प्रेमी के विरह मे नाता प्रकार में विलाप करती है। 

कृष्ण को जब यद्द वृत्तान्त अवगत होता है कि उनके पौत्र को कारागृह में बन्द 
कर दिया गया है, तो वे बाण के साथ युद्ध करने के लि? आते है। बाण को सेना 
पराजित हो जाती है। बाण की सहायता करने वाले शिव क्ृष्ण की स्तुति करने लगते 
हैं। बाण अपनी कन्या का विवाह अनिरुद्ध से कर देता है। क्रृष्ण द्वारिका लौट 
आते हैं । 

नगर की नारियाँ अपना काम छोड़कर उपा और अनिरुद्ध को देखने के लिए 
दीज्ता पूर्वक मत्तो है । गीघ्तावण अ्रान्ति के कारण वे नारियाँ कमर मे हार और 
गले में मेखला घारण कर लेतो है । काई ज्रीज्नता से चलने बे. कारण अपनी नीवी को 
हाथ में पकड कर चलती है। उषा ओर अनिरद्ध नाना प्रकार को क्रीडाएँ करते हुए 
अपना समय यापन करते है । 

यह ख़ण्डकाव्य प्रबन्ध काव्य के भुणों से साम्पृक्त हे । कयावस्तु सरस है और कवि ने 
नायक अनिदद्ध और नायिका उषा क॑ चित को प्रणय की चौरस भूमि पर अद्धूत्त 
किया है। घटनाओ के वर्णन का क्रम इस प्रकार का अन्यत्र शायद हो मिल सकेगा। 

उपमा, हपक, उठाक्षा, काव्यलिज्र, अलकारो का निधोजन भो सुन्दर किया गया 
कस 8४228 कय 3520 दा किया है । कविता पर सस्कृत कवियों 

र ः सर्वत्र दिल्लछायो पडता है । धस काव्य 

पर कपूंरमजरो का प्रतिबिम्ब मो है । 


भृद्गसन्देश' 
मेघदूत के अनुकरण पर मन्दक्रान्ता छन्द मे पह काव्य 


ज्य लिख 
विरही व्यक्ति अपनो प्रिया के पास भृद्ध दाग सन्देश ! गया है। इसमे एक 


भेजता है। माया के बप्रमाव के 


१ इस काव्य की छः गायाएँ डॉ० ए० एन० उपाध्ये ने 
कॉमो्मोरेशन बोल्यूम, पूना, १६४८ में प्रकाशित की हैं । ४५०७७ 
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कारण उसका वियोग अपनो पत्नी से हो जाता है। इस ग्रन्थ के कर्त्ता का भी पता नहीं 
है । ग्रन्थ की प्रति भी त्रिवेन्दरम्‌ के पुस्तकालय मे अधूरी मिली है । इस पर सस्कृत टीका- 
कार का नाम अज्ञात है । 
कविता की शैली निम्न प्रकार को है-- 

आलावे से अह सुमहुरं कुइअं कोइलाणं 

अज्जं पाओ उण किसलअं आणणं अम्बुजम्मं । 

णेत्तं भिगं सह पिअअयं तस्स माआ पहावा 

सो कप्पंतो विरह सर्रित्ति त॑ दसं पत्तवन्तो ॥ 


त्अष्प्टदर: 4 स्निचर 


चतुथों अध्याय: 
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पह पूर्व में लिखा जा चुका है कि प्राकृत साहित्य का प्रादुर्माव घामिक क्रान्ति से 
हुआ है । अत आगम सम्बन्धों मान्यताओं का प्राप्त होता और तत्सम्बन्धी साहित्य का 
प्रचुरूप मे लिखा जाना स्वाभाविक है। इप्त साहित्य में भी लौकिक साहित्य के निम्न 
बोज सूत्र वतेमान है, जिनके आधार प्रबन्धात्मक कान्य एवं कथा साहित्य के विकास की 
परम्परा स्थापित की जा सकती है । 

( १ ) घामिक भावों के स्पष्टीकरण के लिए रूपक, और उपमाओ के प्रयोग 

(२ ) कथात्मक आखरूपान 

(३ ) सवाद-प्रइतोत्तर के रूप म कथोपकथनो कौ शृद्धुला 

(४ ) उपदेशात्मक या नीति सम्बन्धी गद्य-पद्म 

(४ ) छन्‍्दो की अनेक रूपता 

(६ प्रमगवण बलक्कत वर्णन 

( ७ ) वश ओर जातियो के सकेत 

( ५ ) आचार, दर्शन एव प्राकृतिक वस्तुओ के इतिवृत्त 

( € ) साधनाओ के उदाहरण 

उपर्युक्त बीज सूत्रों के आधार पर चरितकाव्यों का प्रणपन प्राकृत कवियों ने किया 
है। सस्कृत के चरित काव्यों का मूलख्रोत जिस प्रकार बेद है, प्राढ़्त के चरित काव्यो 
का मूलल्नोत उसी प्रकार भागम साहित्य है। वस्तुत चरित काव्य प्रबन्ध की ही एक 
रूप योजना है । जहाँ पाथ पौराणिक“तिहासिक है और कालक़म के तिथिगत एवं 
तथ्यगत ब्योरो से पुष्ट हैं, वहाँ भो प्रसगो को उद्धभावना और मनोभावों की व्यज्ञता के 
चलते ही वे चरितकाध्य के विषय बनते है। कल्पना और सहानुभूति के अभाव में 
ऐतिहासिक या पोराणिक पात्र सोप रह जाते है, मुक्तार्माण नहीं हो पाने । जीवघर्म को 
रसानुवत्त। प्रज्ञा ओर तीब्र भावना के चलते पात्रो के गोल मे रुचि, रस, अनुराग और 
सार्थकता का समावेश होता है और चरित काव्य की परम्परा आरम्भ हो जाती है। 

चरितकाव्य, भवितव्यता को कोटि में परिगणित है, वे मात्र भतकाव्य नहीं । मात्र- 
भूत से अभिप्राय विचित्र और कुतूहर वर्घक चटनाओ के पश्यूखला क्रम से है। केवल 
होता” एक घटता है, किसी से कुछ हो जाता केवल 'क्रिया' है। चरित काव्य क्रिया 
का नही, बल्कि कम का प्रबन्ध है। “कर्म' इच्छा शक्ति के चलते होता है। इच्छा शक्ति 


प्राकृत-चरित काव्य ३०६ 


को सक्रिय करता है और कोई न कोई “माव” ही छोर की, चरित की आधार दिला 
है । यही कारण है कि चरितकाव्य का नायक मोक्ष पुरापाथं को प्राप्त करने का प्रयास 
करता है । उसकी समस्त भाव-शक्ति अपने लक्ष्य को ओर प्रवृत्त रहती है। कभी-कभो 
चरितकाव्य का, प्रबन्ध का अन्त पाठक की कल्पना के प्रतिकूल भी देखा जाता है| 
यत. काव्य का फ़ल जहाँ मनोविकारो का स्थायसगत परिणाम न होकर अन्यथा हो, वहाँ 
घटना भवितव्यता का रूप धारण कर लेती है । फलूत काव्य में सहज में ही उदत्तता 
का समावेश हो जाता है । े 

वशरेतस्‌ परम्परा के चलते ( [१2,९(५॥9 ), माता-पिता, पूवज परिवार के रक्त 
सम्बन्ध आदि के कारण कभी-कभी चरितों मे विक्रतियाँ दिखलायी पड़ती है, जिसके 
परिणाम स्वरूप काव्य का सार आम्यन्तरिक दुर्देव की शाइवत और व्यापक महिमा का 
हो जाता है। इस कोटि के चरितकाव्य भी प्राकृत साहित्य मे उपलरूब्ध है। 

चरितकाव्यो मे प्रबन्ध के अनेक रूप दिखलायी पडते है । यहाँ कुछ प्रबन्ध प्रारूपो 
का विवेचन किया जाता है-- 


१ मन प्रधान प्रबन्ध- जहाँ चरित मन की ग्रन्थियो, शंशव की दमित वासनाओं, 
बाधित रतिचेष्टाओ, चेतनाओ के स्तरों या तलो, स्थिरभ्ृत दशाओ, उनज्नतकत्तंत्यो, नाना 
विकल्पों आदि के आधार पर वेज्ञानिक कारण-कार्य॑ स्वरूप का विधान प्रस्तुत करते हैं। 
इस श्रेणी के प्रबन्धो मे मन को विभिन्न स्थितियों का मनोवेज्ञानिक ऐसा चित्रण रहता 
है, जिससे चरित का उद्दधाटन होता हैं । 

३. चेतना-प्रधान--जहाँ चेतना की सरणि प्रस्तुत की जाती है और चेतना मे 
उठनेवाले बुदु-बुदू, विचार धाराएँ विकारो के साथ स्वचालित दाब्दावली मे प्रस्तुत की 
जाती है । उपयोग की विशुद्धता का चरित के माध्यप्र से प्रकट होना चेतना प्रधान 
प्रबन्ध है । 

३ जीव-परक--नायक या नायिका के यश वर्णन से सम्बद्ध होते है। घटनाओ 
ओऔर कार्यों का चयन, सगति और मर्यादा बहुधा एक पक्षोय रहती है। ऐसे चरितकाव्य 
प्रतोति कम उत्पन्न करते है, रीति से लगते है, अलकार और रूपको के मोह जाल में 
खो जाते हैं, अतिशयोक्ति से काम लेते है। विभावन गुण की अल्पता के कारण रस 
सचार की क्षमता कम रहती है। जीव की लोक एबणा या वित्त एषणा का उद्घाटन 
करना जिस चरित का लक्ष्य रहता है, वह जीव-परक प्रबन्ध है । 

४, जगत-परक--इस कोटि के चरित काञ्यो मे नायक का चरित तो व्याज या 
नि्ित्त रहता है, पर देश या युग का चित्रण प्रधान होता है । 

साहित्य विधाओ के विकास पर दृष्टिपात करने से ज्ञात होता है कि कथा, वर्णन 
एवं आचार विषयक मान्यताओं के अनन्तर हो चरित्तकावध्य का सृजन आरम्भ होता 
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है । इसके प्रारूप में चरित और काव्य दोनो के तत्त्व भिश्चित हैं। घटनाविन्यास, कौर 
कतूहल ये दोनो तत्व कथा या आख्यानों से ग्रहण किये जाते है अथवा कथा और 
आख़्यानों के अध्ययन से घटना विन्यास में कोतूहूल तत्त्व का समन्वय कर ऐसे चरित 
की स्थापना की ज्राती है, »। उत्तरोत्तर रसानुभूति उत्तन्न करने की क्षमता रखता हों 
पर अलक्कत कम हो । ध्रष्ट चरितकात्य ते स्‍म्नाडिित तथ्यों का रहना परम जावश्यक है- 

१, कथावस्तु से व्यास का अधिक समाय्रेश रहता हूं । 

२ यूक्ष्म भारों या उ दक्षाओं को चारग्रमूलक उपस्थापना अपेक्षित होती है । 

३ घटनाओं, पाली या परिवेश को सन्दन पुरस्सर व्याख्या अथवा वातावरण के 
सोरभ की उ्यज्जना रहता है । 

४ सन्धि स्थलों पर सयाजक का कार्य--सन्धियों का सयोजन संशिलष्ट रूप में 
प्रस्तुत करना । कंथावस्तु के प्रवाह एव उसकी माभिकता के निर्वाह के लिए सन्धि- 
सपोजन आवश्यक है । 

५, क्‍्थानक मे चमल्तार ग्तन्न करने वे लिए परिस्थितियों का नियोजन तथा 
जोबत या जगत्‌ सम्बन्धी नीति या उगदगब प्रस्तुत करना अपेक्षित है । 

६. मूलकथानक के चुने तथ्यों के अतिरिक्त लोक से इधर-उधर प्रवृत्ति देश, काल 
और व्यक्ति के उन त्योर को प्रस्तुत करता, जो अतिरिक्त से मालूम पडते है, पर झाचि 
का पोषण करते हे तथा कथायरतु को कृत्रिम होने से बचाते है । गौण व्योरों की प्रचु रता 
ने हों और सभो व्योरे सत्य सगत हो, इस बात का भो ध्यान रखना आवदइयक है । 

७ कोई भी चरितकाव्य तभी क्थावाटि से जागे बढता है, जब उसमे अन्योक्ति 
गर्मित अनुभव की सरणि के आधार पर चरितत का द्वान्द्ात्मक विकास दिखलाया 
जाता है | पथावस्तु के साधारण विवेचन से तो चरितका-य भी कथा ही बनकर रह 
जाता है। 

८. पाश्चात्य समीक्षकों का मत है कि जहा णील वेचित्य नहों है, अविकारी चरित 
वर्णित है, बहाँ साधारणीकरण की स्थिति नहीं आ पाती । अत, चरित काव्य के छिए 
एक या अनेक चरितों मे स्वाभाविकता पा रर | आवद्यक है। पात्रों का अस्वाभाविक 
देवी रूप चरित काव्य को पुराण बता देता है, काव्य नहों। यद्यपि चरितकाव्यों में 
पुराण के अनेक तत्त्व रहते है । आत्मा के आयागमन, स्वर्गतरक, भूत-प्रेत, छपपरिवत्तंन 
आदि विषय चरित काव्यो मे मी पाये जाते है और पुराणों मे भी । पर चरित काज्यो की 
यह विशेषता होती है कि वहाँ पर उक्त विपया का समावेल रसानुभूति के उस धरातल 
पर प्रतिष्ठित किया जाता हैं, जिस घारातल पर पाठक मनारंजन के साथ भावों का 
तादात्म्य भो स्थापित करता है । 
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६. जीवन के विभिन्‍न व्यापारों और परिस्थित्तियों का चित्रण-- जैसे प्रेम विवाह, 
पिलन, कुमारोदय, सगीत-समाज, दुत-प्रेषण, सेनिक-अभियान, नगरावरोध, यद्ध, दीक्षा 
तपश्चरण, नाना उपसग एवं विघ्नो का निरूणण रहता है । 

१० नायक के चरित में इस प्रकार की परिस्थितियों का नियोजन होना चाहिए, 
जिससे उसका चरित्र क्रमश; उदधाटित होता चला जाय | कथानक विखरा हुआ न 
होकर सूचीबद्ध रहे तथा उसका प्रवाह नदी की शान्त स्वभाव से बहने वाली धारा के 
सप्तान न होकर आवतंँ-विवर्तमयी घारा के समान हो । सयमित कथानक ही समन्वित 
प्रभाव उत्पन्न करता है । 

११. घटना और वर्णन दोनो मे समन्वय वी सरथापना चरित काव्य का प्राण है। 
घटनाओ की प्रधानता उसे कथा कोटि में और वर्णनो की प्रधानता विद्युद्ध काव्यकोटि मे 
स्थाण्ति कर देती है। अत समन्वय को स्थित ही चरित काव्य की आधार शिला है । 

१२. रस की उतत्ति पात्रों, और परिस्थितियों के सम्पर्क, संघर्ष और क्रिया-प्रति 
क्रिया द्वारा प्रदर्शित करना आवश्यक है । 

१३. चरित काव्यो का मूल आगम मोर पुराणों में है, अतः इसमे मानवप्ात्र के 
हृदय में प्रतिष्ठित घामिक वृत्तियो, पौराणिक और निजन्धरी विश्वातों और आश्रय॑ तथा 
ओत्सुक्य की सहज-प्रवृत्तियाँ भी पायी जाती है । 

१४ मूलकथा और अवान्तर-कथाओं के अतिरिक्त वस्तुओं, पात्रों और भाव- 
अनुभावों का निरूपण भो आवदयक है। चरितकाव्य का रचयिता चरित्रोद्घाटन के लिए 
किसी व्यक्ति के जीवन की आवश्यक घटनाओ का हो चुनता है, पर जीवन की समप्रग्रता 
का चित्रण करने के हेतु वह अपनी वल्ाना से जीवन की अन्य आवदयक वस्तुओं और 
ब्यापारों का चित्रण भो करता है। जीवन के रूपों और पक्षों का वेविध्य चरित्र विकास 
के लिए आवद्यक है । 

१५४, चरित काव्य की शी मे गम्भोरता, उदात्तता ओर रुचिरता अपेक्षित है । 
प्रभावान्विति को नुकीली बनाने के लिए इोली मे उक्त गरुणो का समावेश नितान्त आव- 
श्यक है । 

प्राकृत चरितो की १थावस्तु राम, कृष्ण, तीर्थंकर या अन्य महापुष्षो के जीवन 
तथ्यों को लेकर निवद्ध को गयो है । तिलोबपण्णन्ति मे चरित काब्यो के भ्रचुर उपकरण 
यर्तमान हैं । कल्पसूत्र एवं जिनभद्र क्षमाञ्रमण के विदेषावह्यक भाज्य में चारित-काब्यों के 
अर्धविकसित रूप उपलब्ध है । विमल सूरि का पउमचरिय, वर्धमान सूरि का आदिताथ 
चरित, सोमप्रभ का सुमतिनाथ चरित, देबप्ूरि का पद्मप्रभ स्वामी चरित, यद्योदेव का 
चन्द्रप्रभ चरित, अजितर्सिह का श्रेयांसनाथ चरित, नेमिचन्द्र का अनन्तताथ चरित, देव- 
चन्द्र का श्ञान्तिताथ चरित, जिनेश्वर का मल्लिनाथ चरित, श्रीचन्द्र का मुनिसुत्रत 
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चरित एवं नमिचद्र का रमणचूडरायचरित प्रसिद्ध चरितक्वाव्य है। कुछ ऐसे पोराणिक 
चरित भी उपलब्ध हैं, जिनमें एक से अधिक व्यक्तियों के जीवन तथ्य सकलित हैं। चरित 
काव्यों की यह परम्परा सस्कृत और अपभ्रण भाषाओं में भी वर्तमान है। प्राकृत में कुछ 
ऐसे भी चरितकाव्य है, जिसके नाथक न तो पौराणिक पुरुष है और न ऐतिहासिक या 
भर ऐतिहासिक हो । ऐसा प्रतीत होता है कि छोकजीवन से ख्याति प्राप्त महर्न य चरित 
ग्रहण कर उक्त श्रेणि के चरित कास्यों का प्रणयत किया गया है, यही कारण है कि इस 
प्रकार के चरित वा-यो में लोवतत्वों का 'चुर्य है। जीवन का अनैक पक्षों के साथ 
प्रधातत: धामिक जीवन का विदलेषण भी किया गया है। आरख्यानों में मलकरण 
के तत्तो का समावेश कर चरितवाव्यों को पूर्ण सरस बनाया है। यहाँ प्रमुख चरित- 
काव्यों का अनुशीलन प्रस्तुत किया जा रहा है । 


पउमचरियं 


यह रामकया से सम्बद्ध सर्वे प्रथम प्र,क्ृ/त-चरितकाव्य है । सस्क्रत साहित्य मे जो 
स्थान बाल्मीकि रामायण का है, प्राकृत मे वहीं स्थान इस चरितकाब्य का। उसके 
रचथिता विमल यूरि नाम के जेन आचाय है । ये आचार्य राहु के प्रशिष्य, विजय के 
शिष्प और नाइलकुल के वशज थे । प्रशग्ति मे इनका समय ई० सन्‌ प्रथम जाती है, 
पर ग्रन्थ के अन्त-परोक्षण से इसका रचना उाल ई० सन्‌ ३-४ झती प्रतोत होता है । 
इस ग्रत्थ मे महाराष्ट्री प्राकृत का परिमाजित रूप विद्यमान है, अत, दूसरी द्ाती के पूर्व 
इसकी रचना कभी भी सभव नहीं है। इसक॑ समय की उत्तर सोमा ७ वी शतो है, 
क्योकि इसी शताब्दी मे महाक्रवि रभियेश ने इसों चरितकात्प के आधार पर सस्क्ृत 
'पह्मचरितम्‌' को रचना की है । अन ७ वी गणनी के पूर्व इनका स्थितकाल सुर्निश्चित है । 
इस ग्रन्थ मे उज्जेन के स्वतन्त्र राजा सिद्दां;र वा दशपूर के अपने अधानस्थ राजा से युद्ध 
का होना, दूसरी शतती ई० के महाक्ष प्रो की आर मसकेत करता हैं। दीनार का उल्नेख 
एवं थ्रीपवतवासियों का उल्लेख भी इस बात का प्रवाग है कि विमलसूरि का सम्रय 
द्वितोय शताब्दि के पश्चात्‌ होता चाहिए । उत्त रकालांन छन्दो के प्रयोग भो उक्त मत की 
पुष्टि करते हैं । 

कथावस्तु--अयोध्या नगरी के अधिपति महाराज दशरथ की अपराजिता ओर 
अभित्रा दो रानियाँ थी। एक समय नारद ने दशरथ से आकर कहा कि आपके पुत्र द्वारा 
सोता के निभित्त से रावण का वध होने को भविष्यवाणो सुनकर विभीषण आपको 
मारने आ रहा है । नारद से इस सूचना को प्राप्त कर दशरथ छूट्मवेश में राजधानी 
छोड़कर चले गये । सयोगवद्षा कैफेयो के स्वयवर में पहुँचे । कैकेयो ने दशरथ का वरण 


१. डॉ० हमंन जेकोबी द्वारा भावनगर से प्रकाशित --सन्‌ १६१४ ई० | 
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किया, जिससे अन्य राजकुमार रष्ट होकर ग्रुद्ध करने के लिए तैयार हो गये। थूद्ध में 
दशरथ के रथ का सचालन केकेयी ने बडी कुशलता के साथ किया, जिससे दशरथ 
विजयी हुए । अन' प्रसज्ञ होकर दशरथ ने केकेयी को एक वरदान दिया। 

अपराजिता के गर्भ से एक पुत्र का जन्म हुआ, जिसका मुख पद्म जैसा युन्दर होने 
से पदुम नाम रखा गया । इनका दूसरा नाम राम है, जो पद्म की अपेक्षा अधिक 
प्रसिद्ध है। इसी प्रकार सुमित्रा के गर्भ से लट्मण और कंकेयी के गर्भ से भरत का 
जन्म हुआ । * 

एक बार राम-पद्म अर्ध बबंरों के आक्रमण से जनक को रक्षा करते हैं, जनक 
प्रसक्ष हो अपनी औरस पुत्री सोता का सम्बन्ध राम के साथ तप करते है। जनक के 
पुत्र भामण्डल को शेशवकाल मे ही चन्द्रगति विद्याधर हरण कर ले जाता है। युवा होने 
पर भअज्ञानतावश सीता से उसे मोह उत्पन्न हो जाता है। चन्द्रति जनक से मामण्डल 
के लिए सीता की याचना करता है। जनक असमंजस मे पड़ जाते हे और सीता स्वयवर 
मे धनुष यज्ञ रचते हे । सीता के साथ राम का विवाह हो जाता है । 

दशरथ रामको राज्य देकर भरत सहित दीक्षा धारण करना चाहते हैं। कैकेयी 
भरत को गृहस्थ बनाये रखने के हेतु वरदान स्वरूप दशरथ से भरत के राज्याभिषेक की 
याचना करतो है, दण्मरथ भरत को राज्य देने के लिये तयार हो जाते है। भरत के 
द्वारा अनाकानी करने पर भी राम उन्हे स्वय समझ्षा-बुझाकर राज्याधिकारी बनाते हैं । 
और स्वय अपनी इच्छा से लक्ष्मण तथा सीता के साथ वन चले जाते है। दशरथ श्रमण 
दीक्षा धारण कर तप करने ऊगते है। इधर मपराजिता ओर सुमित्रा अपने पुत्र के 
वियोग से बहुत दू खी होती हैं । कैकेयो से यह देखा नहीं जाता, अत' बह पारियात्र बन 
से जाकर उनको लौटाने का प्रयत्त करतो है, पर राम अपनी प्रतिज्ञा पर मटकू 
रहते हैं । 

जब राम दण्डकारण्य में पहुँचते हे, तो लक्ष्मण को एक दिन तलवार की प्राप्ति 
होती है । उसको शक्ति की परीक्षा के लिए वे एक झुरमुट को काटते हैं | असावधानी 
से शबुक की हत्या हो जाती है, जो कि उस झुरमुट मे तपस्या कर रहा था । शबुक्क 
की माता चन्द्रखा, जो कि रावण को बहन थी, पुत्र की खांज मे वहां आ जाती है । 
वह राकुमारों को देखकर प्रथमत' भ्रुब्ध होती है, पश्चात्‌ उनके रूप से मोहित होकर वह 
दोनों भाइयों में से किसी एक को अपना पति बनने की यात्नना करती है । राम-लक्ष्मण 
द्वारा चन्द्रनखा का प्रस्ताव ठुकरायें जाने पर वह क्रुद्ध होकर अपने पत्ति छ्लरद्रषण को 
उलटा-सोधा समझा कर उनके वध के लिए भेजती है। इंघर रावण भी अपने बहनोई 


की सहायता के लिए वहाँ पर पहुँचता है । रावण सीता के सौन्दय॑ पर मुग्ष हो राम और 
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छक्मण की अनुपस्थिति में सोता हरण कर लेता है। खरदूषण को मारने के अनन्तर राम 
छीता को न पाकर बहुत दुखी होते हैं। उसी समय एक विद्याधर विराधित राम को 
अपनी पेतृक राजधानी पातालपुर लंका में ले जाता है, जिसे खरदूषण ने विराधित के 
पिता का बधकर छीन लिया था। 

सुग्रीव अपनी पत्नी तारा का विट-सुग्रोव के चंगुल से बचाने के लिये राम को 
शरण में जाता है और राम सुग्रीव के शत्रु विट-सुग्रीव को पराजित कर वानर वज्ञी सुग्रीव 
का उपकार करते है । लध्मण सुग्रोव की सहायता से रावण का वध करते है । सीता 
को साथ लेकर राम लक्ष्मण महित अयाध्या छौट आते है । 

अयोध्या लोटने पर केकेयो और भरत दक्षा घारण करते है। राम स्वय राजा न 
बनकर लक्ष्मण को राज्य देते है। कुछ समय पश्चात्‌ सीता गभवती हातो है, पर लोका- 
पवाद के कारण राम उसका निर्वासन करते है| सयोगवश पुण्डरीक पुर का राजा सीता 
को भयानक अटवी से लेजाकर अपने यहाँ बहन वी लरह राबता हैं। वहाँ पर लवण 
और अकुण का जन्म होता है । वे देश विजय करने के पश्चान्‌ अपनी माता के दुःख का 
बदछा लेते के लिए राम पर चढ़ाई करते है और अन्त में पिता के साथ उनका प्रेम 
पूर्वक समागम होता है। सीता करी »म्तिपरीक्षा होती 7, जिसमे वह निःकलक सिद्ध 
होतो है और उसो समय राष्वी बन जातो है। लूक्ष्मण की अकस्मात्‌ मृत्यु हो जाने पर 
राप्र णोकाभिभूत हो जाते है और आतु माह में उनका अव उठाकर इधर-उधर भटकते 
हैं। जब उतका मनोद्वेंग शान्‍त हो जाता है, तब वे दीक्षा) ग्रहण कर लेत है ओर कठोर 
तप करके निर्वाण प्राप्त करत है । 

समीक्षा - इस चरिल फाव्य में पौराणिक प्रबन्ध और ज्ञास्त्रोय प्रबन्ध दोनों के 
जक्षणो का समावेश है | वाल्मीकि रामायण की क्यावस्तु में किल्चित्त सशांघन कर यथार्थ 
बुद्धिवाद की प्रतिष्ठा की है। राक्षत ओर वानर इन दोनों को नृवजोय कहा है। 
मेघवाहूत ने लूका तथा अन्य होपो को रक्षा को थी, अत रक्षा करने के कारण उसके वश 
का नाम राक्षसवश प्रसिद्ध हुआ । विद्याधघर राजा अमरप्रभ ने अपनी प्राचीन परम्परा को 
जीवित रखने के लिए महलो के तोरणों और घ्वजाओ पर वानरों की आक्ृतिप्रा अकित 
करायी थो तथा उन्हें राज्य-चिन्ह की मान्यता दी, अत उसका वश बानर वश कहलाया 
ये दोनों वद्ा देत्य ओर पशु नहीं थे, बल्कि मानव जाति के हो वद्या विदोष थे । इसी 
प्रवार इन्द्र, सोम, वरुण इत्यादि देव नहीं थे, बल्कि विभिन्न प्रान्तो के मानव वी 
सामन्त थे। रावण को उसकी माता ने नौ मणियो का हार पहनाया, जिससे उसके मुश्त 
के नौ प्रतिबिम्ब हदयमान होने के कारण पिता ने उसका नाम दशानन रखा | 

इतो प्रकार हनुमान विद्याघर राजा प्रद्धाद के पुत्र पवनञ्जय और उनको पत्नौ 
मऊतासुम्दरी के औरस पुत्र थे। बूर्य को फल समझकर हनुमान द्वारा ग्रसित किये 
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जानें का वृत्तान्त इस चरितकाव्य में नही है। हनुरूहपुर भे जन्म होने के कारण उनका 
नाम हनु यान रखा गया था। 

सीता की उत्पत्ति भी हल की नोक से भूमि खोदे जानेपर नही हुईं है। वह तो राजा 
जनक और उनकी पत्नो विदेहा की स्वाभाषिक औरस पुत्री थो । 

हनुमान्‌ कोई पव॑त उठाकर नहीं लाये । वे विशल्या नामक एक स्त्रो चिकित्सक को 
घायल लक्ष्मण की चिकित्सा के लिए सम्मानपू्व॑ंक लाये थे । 

त्तरितकाज्य का सबसे प्रधानगुण नायक के चरित्र का उत्कषं दिखलाना है। दशरथ 
द्वारा भरत को राज्य देने का समाचार घुतकर राम अपने पिता को धेप॑ देते हुए कहते 
हैं कि पिताजी आप अपने वचन की रक्षा करें। मैं नही चाहता क मेरे कारण 
आपका लोक मे अपयण हो । जब भरत राज्य ग्रहण करने मे आनाकानो करते है, तब 
राम उन्हें अपने पिता कौ विमल कीति बनाये रखने और माता के बच्न की रक्षा 
करने का परामर्ण देते है। जब भरत अनुरोध स्वीकार नहीं करते तो राम स्वयं ही 
अपनो इच्छा से वन चले जाते है। यह नायक को स्वाभाविक उदारता का निददांन 
है । युद्ध के समय जब विभीषण राम से कहता है कि विद्यासाधता में ध्यानमग्त 
रावण को क्यों नहों वन्दी बना लिया जाय, तब राप्त क्षात्रधम॑ बतलाते हुए कहते 
है कि धर्म - कर्तव्य मे ऊुगे व्यक्ति को धांखे से बन्दो बनाना अनुचित है । परिस्थिति- 
बद्य लोकापवाद के भय से राम सीता का निर्वासन करते है, यह भो अनुचित है । 
किन्तु सीता की अग्नि परीक्षा के अनन्तर राम बहुत पछताते है। ओर क्षमा याचना 
करते है । 

रावण स्वय धाम्तिक और ज्नती पुरुण अकित क्या गया है। सोता की सुन्दरता पर 
मोहित हाकर रावण ने अपहरण अवश्य किया, किन्तु सीता की इच्छा के विरुद्ध उसपर 
कभी बलात्कार करने को इच्छा नही की । जब मनन्‍्दादरी ने वलपूर्वक सीता के साथ 
दुराचार करने को सलाह रावण को दो, तो उसने उत्तर दिया--“'यह सभव नहीं है, 
मेरा ब्रत है कि किसी भो ञ्लो के साथ उसकी इच्छा के विरुद्ध बलात्कार नहों करूँगा (!” 
बह सीता को लोटा देता चाहता था, किन्तु लोग कायर न समझ लें, इस भय से नहीं 
लोटाता । उसने मन मे निश्चय किया था कि युद्ध में राम और लक्ष्मण को जीतकर 
परम वेभव के साथ सीता को वापस करूँगा । इससे उसकी कोत्ति में कलक नहो छगेगा 
ओर यद्य भो उज्ज्वल हो जायगा । रावण की यह विचारधारा राधण के चरित्र को 
उदात्तभूमि पर जे जाती है। वास्तव में विमर सूरि ने रावण जैसे पात्रो के चरित्र को 
भी उन्‍नत दिखाया है। 

दशरथ राम के वियोग में अपने प्राणों का त्याग नहीं करते, बल्कि निर्भवत्रीर कौ 
तरह दोक्षाग्रहण कर तपश्चरण करते है । कैकेयी ईर्ष्यावश भरत को राज्य नही दिल्लाती 


३१६ प्राकृत-माषा और साहित्य का आालोचनात्मक इतिहास 


किन्तु पति और पुत्र दोनों को दीक्षा ग्रहण करते देखकर उप्तको मानसिक पीडा होतो 
है। गत: वात्सल्य भाव से प्रेरित हो अपने पुञ् को गृहस्थी में वाँध रखना चाहती है । 
राम स्वय॑ वन जाते हैं, वे स्वय भरत को राजा बनाते है । राम के वन से लौटने के 
पदचात्‌ केकेयी प्रश्नजित हो जाती है और राम से कहती है, कि भरत को अमी बहुत 
कुछ सोखना है। भरत के दीक्षित हो जानेपर वह घर मे नहीं रह पाती, इसी कारण 
शान्तिलाम के लिए वह दीक्षित होती है। इस प्रकार पउमचरिय' में सभी पात्रो फा 
उदात्त चरित्र अकित किया गया है। 
यह प्राकृत का सर्व प्रथम चरित महाकातज्य है। इसकी भाषा महाराष्ट्रीय प्राकृत है, 
जिसपर यत्र-तत्र अपश्रंद का प्रभाव दृष्टिगोचर होता है। भाषा मे प्रवाह, तथा सरलता 
है । वर्णनानुकूल भाषा ओज, माघुय॑ और प्रसाद गुण युक्त होती गयी है। उपमा, 
रूपक, उस्प्रेक्षा, भर्थान्तरन्यास, काव्यलिड्र, इलेष मादि अलकारो का प्रचुर प्रयोग पाया 
जाता है। वणेन सक्षिप्त होनेपर भी मा्िक है, जैसे दशरथ के कचुकी की वृद्धावस्था, 
सीताहरण पर राम का क्रन्दन, युद्ध के पू्व॑ राक्षत सनिकों द्वारा अपनी प्रियत्तमाओं 
से विदा लेता, लका मे वानर-सेना का प्रवेश होनेपर नागरिकों की घबहाहट बोर 
भगदोड़, लक्ष्मण की मृत्यु से राम को उन्मन् अवस्था आदि । माहिष्पती के राजा की 
नमेंदा में जलक्रीडा तथा कुलड्नाओ द्वारा गवाक्षों से रावण को देखने का वर्णन 
भी मनोहर है । 
समुद्र, बन, नदी, पवृत, सूर्योदय, सूर्यास्त, ऋतु, युद्ध आदि के वर्णन महाकाव्यों के 
समान है । इस काव्य मे ११८ प्तगे है। घटनाओ की प्रधानता होने के कारण वर्णन 
छा नहीं है । भावात्मक ओर रसात्मक वर्णनों को कमी नही है। उदाहरणाय॑ं कुछ पद्य 
प्रस्तुत किये जाते हे । 
वर्षा ऋतु का उद्दीपन ओर आलम्बन के रूप मे चित्रण करते हुए बादलों को 
गहगडाहूट, बिजलों की चप्तक, भूमि पर गिरतो हुई जलूघारा, प्रोषित-पतिकाओ को 
पश्िियो से मिलने की उत्सुकता का रूपक और उपमा ह्ुरा सजीव वर्णन किया है । 
ववबगयसिसिरनिदाहे गेंगातीरद्वियस्‍्स रमणिल्वे। 
गजन्तम्रेहमु॒हलो,  संपत्तों पाउसो कालो॥ 
धवलवलायाधयवड विज्ञलया कणयबन्धकच्छा य | 
इन्दाउह कयश्ृप्ता-झरन्तनवसलिलदाणोहा | 
अजण गिरिसच्छाया, घणह॒त्थी पाहुडं व सुरबइणा । 
संपेसिया पभ्रया रक्खनाहस्स अइगुरुया | 
अन्धारियं समत्यं गयणं रवियरपणट्टगहचक़ूं । 
तडयडसमुद्ियरवं घारासरभिन्नमुवणयलं ॥ 


प्राकृत-चरितकाव्य ३१७ 


कवि विभलसूरि की दृष्टि मे प्रकृति छुद्ध या निष्काम आनन्द का अनुभव कराती 
है । जीवन तथा साहित्य दोनो मे ही उसका महत्वपूर्ण स्थान है । प्रकृति का सौन्दर्य 
कवि के भाव-स्फोट का प्रबल प्रेरक है। हमारे हृदय के राग-श्षेत्र को परिस्थिति बहुत 
विशाल है। कवि ने शरद ऋतु की स्वच्छता, मनमोहकता ओर सुन्दरता का ऐसा 
सटोक वर्णन किया है, जिससे उसने मानसिक स्व की सृष्टि की है। कवि कहता है - 
ववगयघणसेवालं, ससिहंस घवलतारयाकुसुमं। 
लोगस्स कुणइ पीई, नभसलिलं पेच्छिउं सरए ॥ 
चकुयहूं पसारस अन्नोन्न रसन्‍्तकयसमालावा । 
निष्फण्णसव्वसस्सा, अहिय॑ चिय रेहए वसुहा |। 
नख-शिख चित्रण मे भी कवि पटु है । उसने सीता के अद्धो, वेशभूषातो, आभूषणो 
के अतिरिक्त उसके अज्भो की गठन, स्निग्धता, सुडौछता, मृदुलता एवं सुकुमारता भादि 
का भी सजीव चित्रण किया है । 


वरकमलपत्तनयणा, कोमुइरयणिपरसरिसमुहसोहा । 
कुन्दलसरिसद्सणा, . दाडिप्रफुल्लाहरच्छाया ।। 
कोमलबाहालइया, रक्तासोउल्ललाभकरजुयला । 
करयलसुगेज्झमज्ञा, वित्पिण्णनियम्बकरभोरू ॥ 
रत्तुप्पलसम्चलणा. कोमुइ्याणियरकिरणसंघाया । 
ओहापिउं व नजइ, रयणियरं चेव कन्तोए॥२६।९९-१०२॥ 
इन पद्यों में सीता के नयनो को कमलपत्रो के समान, सुप्त को चन्द्रिका के समान, 
दन्‍्तपक्ति को कुन्दरल के समान, अधरो को अनार को कली के समान, बाहुओ को लता 
के समान, हाथो को रक्ताशोक के समान, विशाल नितम्ब और उरू को करभ के समान, 
चरणो को रक्तोत्पल के समान, हास्य को चन्द्रमा कौ किरणों के समूह के समान और 
कान्ति को चन्द्र के समान बताया है। 
अलकार योजना मे भी कवि किसी से पीछे नहीं है। चसनन्‍्त को सिंह का कितना 
सुन्दर रूपक प्रदान किया है । 


अंकोलतिक्खणक्खो, मल्लियणयणों असोयदलजीहो । 
कुरबयकरालदसणो-_ सहयारसुकेसरासणिओ ॥ 
कुसुमरयपिजरगों,  अहमुत्तलयासभूसियकर ग्गो । 
पत्तो वसन्तसीहों, गयवह॒याणं भय देन्तो ॥ ९२॥७-८॥ 
इस वसन्‍्त सिंह का अकोल तीए्ण नख है, मल्लिका पुष्प नेत्र हैं, मशोक पल्लव 
जिद्धा है, कुदबक भयकर दाँत हैं ओर म॒क्तकलता कराग्र है । 


4१८ प्राकृत-माषा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


उद््रैज्ञा द्वारा कवि ने वर्णनो को बहुत सरस ओर अभिव्यज्ञना पूर्ण बनाया है । 
सख्याकालोन अन्घकार द्वारा सभी दिशाओं को कलुषित होते देखकर कवि उत्ेक्षा 
करता है कि यह तो दुज॑न स्वभाव है, जो सज्जनों के उज्ज्वल चरित्र पर कालिख 
पोतता है । 
उच्छरइ तमो गयणो मइलन्तो दिसिवहे कसिणवण्णो | 
सज्जणचरिउज्जोयं॑ नज्इ ता दुष्जमण सहावों ॥ २।१०० ॥ 
नदी में सोता और राम जलूक्रोडा कर रहे हैं। इस मनोविनोद के अवसर पर कवि 
ने आ्रान्तिमान अलकार की सुन्दर याजना की है । कवि कहता है कि सीता के मुखकमल 
मे राम को कमल को भ्रान्ति हो जाती हैं, अत वह सीता के मुखकमल को लेने के लिए 
झपटते हैं । 
अह ते तत्थ महुपरा, रामेण समाहया परिभमेउ' । 
सीयाएँ वयणकमले, निरलंति पमाहिसकाएं॥ 
इसमे सन्‍्देह नहीं कि इस काव्य में विषय की उदात्तता, घटनाओ का वेचित्र्य पूर्ण 
विन्यास तथा भाषा का सोप्ठव पूर्णतया पाया जाता है। रचना शेली, विचारों की 
मनोहारिता तथा रमणीय दृश्यो के चित्रण के कारण यह चरितकाव्य सर्वोत्कृष्ट है । मानव 
अन्त, प्रकृति का जेसा स्वाभाविक, सूक्ष्म एवं सुन्दर विश्तेषण इस काव्य मे हुआ है, 
बेा हो बाह्य प्राकृतिक दृश्यों का भी सजीव और यथातथ्य चित्रण हुआ है। इसमे 
पौराणिक विद्वास, घािक कथन, उपदेश वर्णन, वश्ों और जातिपो के निरूपण ऐसे 
तत्व हैं, जितके कारण इसे शास्त्रीय शैली का महाकाव्य न सानकर चॉरित महाकाव्य 
पाना जायगा । यत. उपुक्त प्रसंग पात्रों के चरित्र 4िझ्लोषण के लिए प्रयुक्त हुए है । 
इस काव्य मे भाषा का सजीव बनाने के लिए सूक्तियो क; प्रचुर परिमाण मे उपयोग 
किय। गया है। हनुमान्‌ रावण को समझाते हुए सूक्ति का प्रयोध करते है-- 
पक्ते विणासकालो नासइ बुद्धि नराण निकक्‍्खुत्त-५३।१३८ 
विनाछकाल प्राप्त होने पर मनुष्य की बुद्धि नष्ट हो जाती है। मन्दादरों रावण को 
समक्षते हुए कहती है--- 
कि दिणयरस्स दोवो दिज्जइ वि हु मग्गणट्ठए ] ७०२७ 
--या सूर्य को भो मार्ग दिखलाने के लिए दीपक दिया जाता है । 
उच्च और वेभवशाली कुल मे जन्म लेने पर मो महिला को परणगृद मे जाना हो 
पड़ता है। आशय यह है कि कन्या परकीय धन हे, इस यूक्ति वाक्य को पुष्टे निम्न वाक्य 
मे को गयी है -- 
परगेहसेवर्ण चिप एस सहावों महिलियाणं । ६२२ 
महिलाओ का स्वभाव परगृह्‌ मे जाता ही हे--कन्या परकोय घन है । 


प्राकृत-वरितकाव्य ३१६ 


कवि ने गाथा छन्द का प्रयोग प्रधानरूप से किया है। प्रत्येक सर्ग के अन्त में छन्द 
परिवर्तित हो गया है । वर्णिक छन्दों मे वसन्ततिलका, उपजाति, मालिनी, हन्द्रवन्ना, 
उपेन्दवज्ञा, रचिरा एवं शादु'र॒विक्रीडित का प्रयोग उल्लेखनीय है। कवि ने आठ वर्णों 
के प्रमाणिका छन्द का ऐसा सुन्दर प्रयोग किया है, जिससे युद्धसगोत के ताल शोर लय 
के साथ सेनिको के पेर भो उस्ते प्रतोत होते हैं -- 
स॒ सामिकज्जउज्जया, . पवंगधायदारिया | 
विमुकुजोवब्न्धणा, पडेंति तो महाभडा ॥ 
सहावतिक्खनक्वया, लसनन्‍त चारुचामरा। 
पव॑ंगमाउहाहया,  खयं गया तुरंगमा॥ 
पव॑गभिन्नमत्थया, खुडन्तदित्तमोत्तिया । 
पणट्ठदाणदुदिदिणा, पडन्ति मत्तकुंजरा ॥ ५३॥१०० १०२ 
इस चरित-महाकाव्य की निम्न प्रमुख विशेषताएं हैं-- 
१. कृत्रिमता का अभाव । 
२ रस, भाव और अलकारो की स्वाभाविक पोजना । 
३. प्रमगानुसार ककैश या कोमल ध्वनियो का प्रयोग । 
४, भावाभिव्यक्ति पे सरलता और स्वाभाषिक्रता का समावेश । 
४५ चरितों की तकंसगत स्थापना । 
६, बौद्धिकवाद की पत्तिष्ठा 
७. उदात्तता के साथ चरितों मे स्वाभाविकता का समवाय। 
८ कथा के निर्वाह के लिए मुख्य-कथा के साथ अवान्तर कथाओ का प्रयोग । 
६, महाकाव्याचित गरिमा का पूर्ण निर्वाह । 
१०. सौन्दय॑ के उपकरणों का काव्यत्व वृद्धि के हेतु प्रयोग । 
११ आयंजीवन का अक्ृत्रिम और साज्भोपाज्ध वर्णन । 
१२. सामाजिक और राजनेतिक परिस्थितियो पर पूर्ण प्रकाश। 
विमलरूसूरि का एक अन्य चरितकात्य कृष्ण कथा के आधार पर “हरिवंस चरिय! 
मो है, पर यह काव्य आज उपलब्ध नहों है । 


सुरसुन्दरीचरिय ' 
यह एक प्रेमाख्यानक चरित-महाकाव्य है। इससे १६ परिच्छेद पा सर्ग है और 
प्रत्येक परिच्छेद मे २५० पद्य हैं। इस महत्वपूर्ण चरित-काव्य के रचयिता घनेश्वर 


१ सन्‌ १६१३ में जेत विधिध साहित्य श्वास्त्रमाला से मुनिराज राजविजय जी 
द्वारा सम्पादित होकर प्रकाशित । 


३३२० ब्राकृत-भाषा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


सूरि हैं। इन्होंने इस ग्रन्थ के अन्त में नो प्रशसित लिखी है, उसमे बतलाया है कि 
महावीर स्वामी के शिष्य सुधर्म स्वामी, सुधर्म स्वामी के शिष्य जम्बू स्वामी, 
उनके शिष्य प्रभव स्वामों, प्रभव स्वामी के शिष्य वश्र स्वामों, इनके शिष्य जिनेश्वर 
सूरि, जिनेदवर सूरि के शिष्य अल्लकोप।ध्याय उद्योतन सूरि ), इनके वर्धमान सूरि 
और वधंमान सूरि के दो शिप्य हए--जिनेश्वर सूरि और बुद्धिसागर सूरि। यही 
जिनेशवर सूरि घनेश्वर सूरि के गुरु थे। जिनेश्वर सूरि ने लोलावतो नामको प्रेम 
कथा लिखी है । धनेदवर ताम के कई गरि हुए है । ये किस गच्छ के थे, इस सम्बन्ध 
मे निश्चित रूप से कुछ नहीं कहा जा सकता । प्रशस्ति से इतना ही ज्ञात होता है कि 
इस प्रन्थ की रचना चइंडावलि ( चन्द्रावलि ) स्थान में त्रिक्म स० १०६५ ( ६० सन्‌ 
१०३८ ) भाद्पद कृष्ण द्वितीया ग्रुरुवार को धनिष्ठा नक्षत्र में को गयी है ।" 

परिचय और समोक्षा--इस चरित काव्य मे ४००१ गाथाएँ जो १६ सगे या 
परिच्छेदो मे विभक्त है। नायिका के नाप्र पर ही काव्य का नामकरण किया गया है। 
नायिका के चरित का विकास दिखलाने के लिए कवि ने मूलकथा के साथ प्रासगिक कथाओ 
का गुम्फन घटना-परिकलन के कौशल का द्योतक है। परिस्थिति विशेष मे मानसिक 
स्थितियों का जित्रण, वातावरण की सुन्दर सृष्टि, चरित्रों का मनोवेज्ञानिक विकास, गगग- 
देष रूपी वृत्तियों के मूल गघर्षे एव चरित के विभिन्‍न रूथो का उद्घाटन इस चरित 
काव्य के प्रमुख गुण है। कवि ने इस काव्य में जीवन के विविध पहलुओ के चित्रण के 
साथ प्रेम, विराग ओर पारस्परिक सहयोग का पूर्णतया विदलेषण किया है। ससार के 
समस्त व्यापार और प्रव॒त्तियों में तामना के बीज वर्तमान है, अत, राग-द्वेषात्मक व्यापार 
के मूल में भी प्रेप का ही अस्तित्व रहता है। लेखक ने धामिक भावना के साथ जीवन 
की मूल वृत्ति काम-वासना का भी विइलेषण किया । चरितों के मनोवेज्ञानिक विकास, 
प्रवृत्तियों के मार्तिक उद्घाटन एवं विभिन्‍न मानवोय व्यापारों के निरूपण मे कवि को 
पूर्ण सफलता मिली है | 

भिल्‍्लो की क्रूरता, कनकंप्रभ की बीरता, प्रियगुभजरी को जातिस्मरणहोने पर 
बिह्नलता, सुरसुन्दरी ओर कप्तछावती का विल्लाप एत्र शत्रुज्जय और नरबवाहन का युद्ध 
प्रभूति कधानक इस काव्य की कथावस्तु का सरस ही नहों बनाते, बल्कि उसमे गति एव 
चमत्कार भी उत्पन्न करते हे । चरित की भावात्मक मत्ता का विस्तार मानव जीवन की 
विविध परिस्थितियों तक व्याप्त हे । महच्चरित से विराट्‌ उत्कर्ष को इस काव्य में 

१ चड्डावलि पुरिठियों स गरुरणो आणाए पाढतरा । 


कासी विक्‍्कम-वच्छरम्मि य गए बाणक सुन्नोडुपे ॥ 
मासे भह् ग़ुरम्सि कसिणो बोया-घणिट्वादिने ॥--१६।२५०-२५१ 


प्राकृत-चरित्काव्य श्र्शा 


अकित किया गया है| धासिक सिद्धान्तो के जहाँ-नहाँ भा जाने पर मी चरिंत विकास 
को काव्यात्मक दिशाएँ इतनी विस्तृत है, जिससे प्रेम की विभिन्‍न अवस्याओ के अकन 
के प्ताथ राग-बिशागों के बीच विविध संघर्ष अंकित किये गये है । 
अवान्तर कथाओ के अतिरिक्त अधिकारी कथा का कथानक बहुत सक्षिप्त और 
सरल है । घनदेव सेठ एक दिव्यमणि की सहायता से चित्रवेग नामक विद्याघर फो 
नागो के पाश से छुडाता है । दीधैकालीन विरह के पदचात्‌ चित्रवेग का विवाह उसकी 
प्रियतमा के साथ हो जाता है। वह सुरसुन्दरों को अपने प्रेम, पिरह और भिछुम की , 
आशा-निराशामयी कथा मुनाता है। सुरसुन्दरी का विवाह भी मकरकेतु के साथ सम्पन्त 
होता है। अन्त मे ये दोनो दीक्षा ले लेते हैं | अवान्तर कथाओ का जाल इतना सघन- 
है कि कार्य की नायिका का नाम पहली वार ग्यारहवे परिच्छेद मे भाता है। काव्य 
का नामकरण सुरखुन्दरी नाम को नायिका के नाम पर हुआ है, यत समस्त कथावस्तु 
नायिका के चारों ओर चक्कर रऊूगाती है। इसमें सन्देह नहीं कि कृबि ने नायिका का 
रूप अमृत, पद्म, सुवर्ण, कल्पता एवं मन्दारपुष्पो से सेभाछा है। वास्तव मे यह 
ताथिका कवि की अदभुत मानस सृष्टि है। इस नायिका के जीवन के दोनों पहलुओ को 
उपस्थित किया है । 
वस्तुवर्णनो से भीषण अटवी, मदनमहोत्सव, वर्षाऋतु, वसन्‍्त, सूर्योदय, सूर्यास्त, 
पुत्रजन्मोत्सव, विवाह, युद्ध, समुद्रयात्रा, घमंसमाएँ, नायिकाओं के रूप-सोन्दयँ, उद्यान 
क्रीडा आदि का समावेश है। वर्णनो को सरस बनाने के लिए लाटानुप्रास, यमक, 
इलेप, उपमा, उत्प्रेक्षा, अर्थान्तरन्यास, रूपक आदि का उचित प्रयोग किया है। 
विरहावस्था के कारण विस्तरे पर करवट बदलते हुए और दीघ॑ निश्वास छोड़कर 
सन्‍न्त हुए १रुप को उपमा भाड मे भूने जाते हुए चनो के साथ दी है। क्षि 
कहता है - 
भटद्टियचणगो थि ये सयणीये कीस तडफडसि || ३।१४८ ॥ 
इसी प्रकार एक उपमा द्वारा बताया गया है कि कोई प्रियतमा अपने पत्ति के 
मुख सौन्दय्य को देखते हुए नहीं अधाती और उसकी दृष्टि उसके मुख से हटने में 
उसी प्रकार असप्र्थ है, जिस प्रकार कीचड पे फंसी हुई दुघंछझ गाय कीचड से 
निकलने में । 
एयस्स वयंण-पंकय पलोयर्ण मोनु मह इमा दिद्ठी । 
पंक निवुड़्ढा दुब्बल गाइ ज्व न सक्ूए गंतुं।॥ 
एक अन्य उपमा में बताया है कि जिस प्रकार छग्गोश पांकशाला में आ जानतेषर 
अपने प्राण भागकर नहीं बचा सकता है, उसी राजा मेँ विम्द्ध काय॑ करनेवाछा व्यक्ति 
कमी भी त्राण नही पा सकता है। कवि कहता है-- + 
र्ष८ 
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काउं रायबिरुद्धें नासंतो कत्थ छुटुसे पाव॑। 
सूधार-साल-वडिओ ससउ व्व विणस्ससे इण्हि ॥ 
राग को प्रेम का उत्पादक मानकर उसे सहसख्रो दु खो का कारण बताया है। प्रेम 
की व्यखता इस गाथा में सुन्दर हुई है । 
तावच्चिय परमसुहं जाव न रागो मणसम्मि उच्छरइ। 
हँदि ! सरागम्मि मणे दुकवपहस्माई पविसंति॥ 
जब तक मन में राग-प्रेम का उद्यय हही होता, तभो तक सुख है। प्रेम करने से 
ससार में किसी को सुख प्राप्त नहीं होता, क्योकि राग सौहत चित्तवाले के पतन में सहस्तो 
दु.छ्ों का समावेश होता है । 
उद्यान मे कीडा करते हुए सुग्सुन्दरी और मकरकेतु का विनोंदपूर्ण प्रइनोत्तर पहेली 
ओर समस्या काव्य का स्वरूप स्पष्ट करता है । 


कि घरदइ पुन्नचंदों कि वा इच्छुसि पामरा खित्ते। 
आमतस्‌ अठगुरु कि वा सोक्खे पृणों सोक्‍्ख॥ 
दट्ठूण कि विसद्व३ कुसुमवण जाणियजणमणाणंदं । 
कह णु रभिज्जद पढ़मं परमहिला जारपुरिसेहि ॥ 
इन प्रइनो का उत्तर--'ससंक' है-- 
भर्थात्‌--प्रथम प्रइन मे बताया गया .' फ्ि पूरणंचर, फ़िसे अपने मे घारण करता 
है 77 सस--शझ्च॒ हरिण को । 
द्वितीय प्रदन में कहा है कि किसान खेल » विसकी इक्छा करत है--क--जल की । 
तृतीय प्रइन मे बताया है (७ अग गुए ।॥। टे--स सगण । 
चतुर्थ प्रबल मे सुख क्या-“स--दा-- शान या कषाय का झमन | 
पद्ञम प्रश्न है कि पृष्पों का समूह किले बझ्बकर खकसित होता है--ससक--.. 
दष्षादधु--चन्द्रमा को । 
परसखो जार पुरुष से किस प्रकार रमण करतो है--ससक--सहाक-- 
हांकिल होकर । 
रसनिष्पत्ति की दृष्टि से यह काय्य उन्कृप्ट है। विविध रसा का समावेण होनेपर 
भी शान्तरस का तिर्म स्वच्छ प्रवाट अपना पृथक अस्तित्व व्यक्त कर रहा है । 
सुरसुन्दरी सन्यास ग्रहण कर घोर तयश्चरण करती है । कपाय और इच्द्रिय निम्नह की 
क्षमता उसमे अपूर्व शान्ति का सचार करती है। शत्रुज्ञय ओर नरवाह॒न के ग्रुद्ध के प्रसग 
में बोर रस के साथ बोभत्स एवं भ्पानक स्स का भी सन्दर चित्रण हुआ है। शात्र के 
आामन्त्रण के मवसर पर गाँव ल्लाली कर दिया जाता था, तथा वहाँ के निवासी तालाब 
और कुओं के जल को अपेय बता देते थे । 


प्राकृत-च रितकाव्य ३२३ 


इस चरितकाव्य की भाषा पर अपञंश का प्रभाव है। यो तो महाराष्ट्री में यह 
काव्य लिखा गया है। समान्यतः इस काव्य की निम्न लिखित विदोषताएँ है-- 

१. समस्त काव्य प्रोंढ एवं उदात्त शलो में लिखा है । 

२ जोवन के विराट रूप का सासारिक सघर्ष के बीच विए्लेषण किया है । 

३, प्रकृति चित्रण का समावेश है । 

४, सरल एवं ओजपूर्ण सवादों का नियोजन है । 

५. लक्ष्य सिद्धि के हेतु दाशनिक और आवचारात्मक मान्यताओं की योजना की, 
गयी है । 

६. स्वभावोक्ति, अतिशयोक्ति, उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा, दृष्टान्त आदि का समुचित 
सन्निवेद् है । 

७ नायिका के चरित का शने दानें, विकास, फलत आरम्भ मे वासनात्मक जीवन 
को रगरेलियाँ, अन्त मे विरक्ति और तपश्चरण का विवेचन हुआ हें। 


सुपासनाहचरिय " 

इस चरितकाव्य के रचयिता लकध्मण गणि है। इस ग्रन्थ की रचना घघुकनगर मे 
आरम्म की थी तथा इसकी समाप्ति कुमारपाल के राज्य में मण्डलपुरी मे की गयी है । 
इतकी गुष्ठपरम्परा मे बताया गया हैं कि जर्यासह सूरि के शिष्य अभयदेव सूरि और 
अभयदेव सूरि के शिष्य हेमचन्द्र सूरि थे। इन हेमचन्द्र के विजरयासह सूरि, श्रीचन्द्र सूरि 
और लक्ष्मण गणि आदि चार शिष्य हुए । रूष्मण गणि ने विक्रम सवत्‌ ११६९ में माघ 
शुक्ला दशमी गुझवार के दित इस रचना को समाप्त किया ।* 

इस चरित काव्य के नायक सातवें तोर्थकर सुपा्थनाथ है । लगभग आठ हजार 
गाथाओ मे इस ग्रन्थ की समाप्ति कौ गयी है। समस्त काव्य तौन भागों से विभक्त है-- 
पूर्व॑भव ॒ प्रस्ताव में सुपरार्थनाथ के पूर्वभवों का वर्णन किया गया है और शेष प्रस्तावों में 
उनके वर्तमान जीवन का । 

संक्षिप्तकथावस्तु-पुवंभव प्रस्ताव में सुपार्शधताथ के मनुष्य और देवभवों का बिस्तर 
पूवंक वर्णन किया है। बताया गया है कि सम्यक्त्व मोर सयम के प्रभाव से हो व्यक्ति 
अपने जीवन का निर्माण करता है तथा चरित्र का विकास होने से हो निर्वाण पथ की 
मोर आग्रसर होता है | सुपार्धनाथ ने अनेक जन्मों में सपम और सदाचार का पाकृनकर 
सत्सस्कारों का अर्जुन किया और तीर्थंकर प्रकृति का बन्ध कर सातर्वे तोष॑कर हुए। 


१. जैन विविध-शाल्ज-माला, वाराणसी द्वारा प्रकाशित | 


२. विक्वमसऐहि एक्कारसेहि नवनवइवास अहिएहि''' । 
सुपासनाहचरिय प्रशस्ति गा « १४-१६ 
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दुसरे प्रस्ताव में तीर्थंकर का जन्मोत्सव और विवाह आदि का वर्णन किया है । 
इसी प्रस्ताव में उनके निष्कमण का भी प्रतिपादन किया गया है । 

केवलज्ञान नाम के तीसरे प्रस्ताव में छट्ट, अद्दुम आदि उग्र तपो के कथन के पश्चात्‌ 
केवलज्ञानोंल्त्ति का वृत्तान्त है। समवशरण और घमॉपदेश सभा का कथन किया 
गया है। इस प्रस्ताव मे अनेक रोचक कथाएँ आयो है। सम्यकत्व की महत्ता के लिए 
घम्पकमाला की कथा वरणित है। यह चूडामणि शाम्त्र की पण्डिता थी और इस शास्त्र 
की सहायता से यह जानती थी कि उसका पत्ति कौन होगा और उसे कितनी सन्‍्ताने 
प्राप्त होगी । पृत्रोत्पत्ति के लिए कालिदेवी की उपासना को जाती है। पुत्रो को 
अब्बह्म का हेतु बताया हैं। सम्यक्त्व के आठ अगो के महत्व के लिए आठ अवान्तर 
कयाएँ वर्णित हैं। शकातिचार के लिए पर्णितह, आकाक्षातिचार के लिए सुन्दर 
वणिक, विचिकित्सातिचार के लिए भास्कर द्विज, पाखण्डिसस्तवातिचार के लिए भीम- 
कुमार और प्रद्यमातिचार के लिए मन्जितिलक को कथा आपी है। अष्तिसाणब्रत के लिए 
विजयचन्द्र कुमार, बन्धातिचार के लिए बन्धुराज, वधातिचार के लिए श्रोवत्सवि्र, 
छविच्छेदातिचार के लिए राहुटमन्त्री, अतिभारारोपण के लिए सुलूम श्रेष्टि और भक्तपान- 
निरोध के लिए सिंहमन्त्री का वृत्तान्त आया है। सत्याणुव्रत के लिए कमल श्रेष्ठ 
रहो:म्याब्थानातिचार के लिए धरण, स्वदारमन्नभदातिचार के लिए मदन, मृषोपदे- 
दशातिचार के लिए पद्मवरणिक एवं कुटलेखातिचार के लिए बन्धुदतत को चरित रेघाएँ 
अकित की गयी है। अचोर्याणुत्रत के लिए देवयश, स्तेनाहृतकयातिचार के लिए नाहट 
स्तेनप्रपोगानिचार के लिए मदन, विरुद्धराज्यातिक्रमातिचार के लिए सागरचन्द्र के 


भाख्यान वर्णित है। इसों प्रकार अन्य श्रावक्‌ ब्रतो और उनके अतिचारों के सम्बन्ध मे 
कथाएँ प्रतिपादित है । 


आलोचना--शस चरितकाव्य मे प्रेम, आश्रय, राग-ठ्रेष एव अनुकूछ-प्रतिकूल 
परिस्थितियों के बीच नाना प्रकार के भावों की व्यक्षता की गयी है। मूलाथा के 
नायक से कही ज्यादा अवान्तर कथा के नायको का चरित्र विकसित है। चरित्रो के 
विकास के लिए वातावरण का सृजन भी किया गया है। प्रायः सभी अवान्तर कथाएँ 
धर्मतत्त्व के उपदेश के हेतु ही निर्मित है। एक प्रकार के वातावरण मे एक-सो ही 
कथाएँ-- जिनमे काव्यतत्त्व प्राय नगण्य ही है, वर्णनो का आकर्षण भी नही है, मनको 
उबा देनेवालो हैं। यो तो कवि ने कथासुत्रो को समेटने का पूरा प्रयास किया है और 
मूल चरित को रसमय बनाने के लिए भी सतत जागरूफ़ता वर्तमान रखी है, तो भी 
मूल चरित का जैसा विकास होना चाहिए, नही हो पाया है । ऐसा मालूम होता है कि 
कवि सामान्यतः नर-नारी के ब्रतों का विधान काव्य के परिघात में कर रहा है। नायक 
का चरित प्रधान होते हुए मो अवान्तर कथाओ के भांतर दबा हुआ है । 
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घटनाओ कौ बहुलता रहने से वर्णनो फी सख्या अत्यल्प है। यद्यपि तगर, गाँव, 
बन, पर्वत, चेत्य, उद्यान, प्रात , सन्ध्या, ऋतु आदि के प्रभावोत्यादक दृश्य वणित हैं, 
तो भी इसमे महाकाव्य के परिपार्ख का अभाव है। भीमकुमार को कथा में नरपुण्ड की 
माला धारण किये हुए कापालिक का सजीव वर्णन हैं। कापालिक इमशान मे मण्डल 
बनाकर साधना करता हैं। उसको विद्यासिद्धि की प्रक्रिया भी वणित है। इसी प्रसज्ध 
मे तरमुण्दो से मण्डित कालिदेवों का भी भयंडूूर रूप चित्रित किया है। यद्यपि इस 
वर्णन का स्रोत हरिभद्र की रामराउच्ध कहा का “चण्डियाययण” ही है। 
सूक्ति और धमंभोतिया द्वारा चरित को भर्॑स्तर्शी बनाने का आयास किया गया है । 
मित्र और अमित्र का तिरूपण करत हुए कहा हँ-- 
भवगिह मज्ञम्मि परमाथजलणजलियम्मि मोह।निद्ाएं। 
जो जगावइ सो मभित्तं वारन्तो सो पुण अमित्तं॥ 
प्रमादरूपी अग्नि द्वारा ससाररूपी घर के प्रज्वलित ह।ने पर जो मोहरूपी निद्रा से 
सांते हुए पुरुष को जगाता हैं, वह मित्र हे, ओर उस जगाने से राकता है, वह अमित्र 
है । ताटायय यह है कि जो ससार मे आसक्त प्राणी को उद्ुबुद्ध करता है, वही सच्चा 
हिनैषी है । 
अतएब प्रत्येक व्यक्ति को समय रहते ही सचेत होकर आत्मसाधन करने मे प्रवृत्त 
होने का प्रयास करता चाहिए । कवि ने कहा है -- 
जाव ने जरुकंडपुयाण सब्बवगष गसइ। 
जाव न रोयश्ुुयंग्रु उग्गु निहुउ डसइ॥ 
ताव धम्मि मणु दिल्वउ किजउ अप्पहिउ । 
अज्व कि कल्लि पयाणउ जिउ निम्नप्पहिउ ॥ 


जब तक जराखूपी राक्षती समस्त अज्भो को नहों डेंसतो है, उग्र और निरदंय रोग- 
रूपी सप॑ नहीं काटते हे, उससे पहले ही घमंसाघना मे चित्त ऊग्राकर गात्महित करना 
चाहिए | यह शरोर तो भाज या कल अवध्य ही छूट जायगा । अतएवं साधना में लूगता 
म्रानव का कत्तंव्य होना चाहिए । 

इस चरितकाव्य को भाषा पर अपश्रश का पुरा प्रभाव है। सह्कृत की शब्दावली 
भी अपनायी गयी है । कवि ने उपमा, उत्प्रेक्षा और रूपक अलड्भार की कई स्थलों पर 
सुन्दर योजना की है। वर्णनो की सजीवता ने चरितो को सरस बनाया है। मलंकृत 
वर्णन काज्यतत्व का समावेश करते है । 

काव्य के साथ इस कृति मे सास्‍्क्ृतिक तत्त्वो का मो प्रचुर परिमाण में समावेश 
हुआ है । कापालिक वेदान्त एवं संन्याप्ती मत के आचार सम्बन्धों विचार भो इसमें 
निबद्ध हैं| बुद्धि माहात्म्य एवं कलाकौद्ल के निदर्शन मी पायें जाते हैं । 


३२६ प्राकृत-माषा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


सिग्विजयचंद केवलिचरियं' 


इस चरितकाव्य के रचयिता श्री चन्द्रप्रभ महत्तर हे। ये अमयदेवसूरि के शिष्य 
थे | इसकी रचना वि० स० ११२७ मे हुई है। प्रणस्ति में बताया गया है -- 


सिरिनिव्वुय्॒बंसमहा-धयस्स मिरि अभयदेवसूरिस्स । 

सीसेण . तस्स रइयं,. चंदष्पहमहयरेणेयं ॥| १४९ ॥ 

देयावडवरनयरे. स्थिह॒जिणंदस्स मंदिरे. रइय॑। 

नियवोरदेव सीसस्स साहुणो तम्स वयणेणं।| १५१॥ 

मुणिकमरुहंककुए काले सिरिविक्कमस्स बहू ते। 

रदयं फुडक्खरत्य चंदप्पहमहयरेणयं ।| १५२ ॥॥ 

हरा चरितकाव्य का उहेग्य जिनपूजा का माहात्म्य प्रकट करता है। अष्ठद्रव्यों से 
पूजा किये जाने का उल्लेब है। प्रत्थक ढच्य से पृथक-पृथर्‌ पृजा का फल बतलाने 
के लिए कथानको का प्रणयन किया गया हूं। उत्वानिका में बताया है - 
भरत क्षेत्र से रत्लपुर तामका नगर हें / उसमे राजा रिपुमर्दन झञासन करता 

था। इसको भार्या का नाम अनारति था। डगी दम्पति वा पुत्र विजयचन्दर 
हुआ । पहू व्याथे नामताक्ता था, चन्हमा के समान सभो के मन का प्रसन्न 
करता था। इसको दो भारयाएं थी प्रदनसुन्दरी और कमर उश्नी । क्रमण इन दोनों 
के दो पुत्र हुए, जितके नाम कुदचल्द्र ओर हरिचन्द्र थे। एक समय वहाँ आाचाय॑ 
पधार । राजा रिपुमर्दन सपरिवरार आचा्य के दर्शन क॑ लिए गधा । उतका धर्मोपदेश 
सुनकर उसे ससार से विरक्ति हो गयो। अत वह विजयचन्द्रको राज्य देकर प्रव्नजित 
हो गया । कुछ समय तक राज्य सुल्ष भोगने के अनन्तर विजयचन्द्र भो कुमुमपुर नगर 
का अधिकारी हरिचतद्र को और सुरपुर नगर का अधिकारी कुरचन्द्र को बनाकर दीक्षित 
हो गया । विजयचन्द्र ने घोर तमहच रण कर केवलज्ञान की प्राप्ति की। विजयचन्द्र केवली 
विहार करता हुआ कुसुमपुर मे आया और नगरी के बाहर उद्यान से समवशरण सभा 
आरम्भ हुई । नागरिकों के साथ राजा हरिचन्द्र भो केबली को बंदना के लिए आया। 
उसने केवली से अष्ट प्रकार की पूजा का माहात्म्य पूछा । केवली ने प्रत्येक दर्य से की 
जानेबालो पूजा का कथाओ द्वारा निरूपण किया । 


ये सभो कथाएं अपने में स्वतन्त्र हांतो हुयी भी आपस मे सम्त्रद्ध है। 
विजयचन्द्र केवली द्वारा कथित होने से उतके चरित मे ही इनको सम्बद्ध कर दिया गया 


१ श्री शुभकर मुनि, प्राप्तित्थान केशवलाल प्रेमचंद कसारा ( छमात ) 
वि सं० २००७ 
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है। कथानक बड़े हो मनोरजक भौर शिक्षाप्रद है, अतएवं इनका संक्षिप्त सार देना 
आवश्यक है । 

पहली कथा में बताया गया है कि वेताह्य पर्वत की दक्षिण श्रणी में गजपुर 
नाम के नगर में जयसूर नाप्त का विद्याधर राजा अपनो शुभमति भार्या के साथ राज्य 
करता था। एक समय इसकी पत्नी गर्भवती हुई और उस जिनपूजा तथा तीथ॑ंवन्दना 
का दोहद उत्तन्न हुआ । वद्याधर राजा उसे थिमान मे बेठाकर अष्टापद पचौत पर ले 
गया और वहाँ उन्होने गाजे-बाजे के साथ भगवात की एजा की । पूजा करने के उपरान्त 
रानी ने राजा से कहा--रवामिन्‌ | कही से बडी दु्गत्य आ रही हे । तलाश करना 
चाहिए कि यह दुग्गंन्ध कहाँ से आ रही है” । घूमते हुए उन लोगो ने एक छिलापट्टू पर 
एक सुनि को घ्यात सग्ल देखा । घ्रूपष और धूल के कारण सुनिराज के दशारोर से 
गन्दा पसीना निवल रहा था, अत उन्हींके शरीर से दुर्गत्ध निकल रहो थी। रानो 
शुभपती ने राजा से कहा -- स्वामिनू | इस ऋषिराज को प्रासुक जक से स्नान कराके 
चन्दनादि सुगन्धित पदार्था का लेप कर देना चाहिए, जिससे इनके शरीर फी दुगग॑न्ध 
दूर हो जाये । 

रानी के परामशरनुसार मुनिराज के णरीर का प्रक्षालन किया गया और सुगन्धित 
पदार्थों का लेप कर दिया गया । व विद्याधर दर्म्पात वहा स अन्यत्र यात्रा करने चले 
गये । इधर सुगन्धित पदार्थों का गन्व से आाकृष्ट हो भौरे मुनिराज के शरोर से आकर 
चिपट गये, जिससे उनकी अपार वदना हुई, पर ध्यानाम्थाली मुनिराज तनिक भी बिच- 
लित नही हुए । जब कई दिनो क पश्चात्‌ 4 पिद्याधर दम्पति तोथ॑बन्दना से लौटे, तो 
उन्हे आकाणमार्ग से वह मुनिराज दिखछाथी नहीं पड़े । कौतूहलूबग वे लोग नीचे आकर 
मुनिराज की तलाझ करने लगे । उन्होंने देखा कि मुनिराज के चारो ओर इतने अधिक 
भौरें एकत्र थे, जिससे वह दिखछाई नहीं पडते । उत लोगो ने सावधानोपूर्वक भौरो 
को भगाया और उनके शरोर के सुगन्धित लंप का दूर किया । मुनिराज ने भौरो के 
उपद्रव को शान्तिपृ्वेक सहन कर घानिया कर्मों का नाश किया और केवलज्ञान प्राप्त 
किया । दम्पति केवल को प्रणाम कर नगर को चले गये । 

दोहद सम्पन्न होने पर शुभमती ने सुन्दर सुहावने समय मे पुत्ररत्न को जन्म 
दिया । शिशु का नाम कल्याण रखा गया। कल्याण के वयरम होने पर राजा उसे 
राज्य देकर दीक्षित हो गरथा । गायुक्षय होने पर वह सौधर्म स्वर्ग मे देव हुआ । घुभमती 
भी मरकर उसोका देवाज़ ता हुई । वहाँ से च्यूत हो शुभमती का जीव हस्तिनापुर के 
जितशत्रु राजा के यहाँ मदनवाली कन्या के रूप में स्टान्‍्न हुआ । इसका विवाह शिवपुर 
निवासी सिंहध्वज के साथ हुआ । कुछ समय के पदचचात्‌ मदनावली का दरीर बत्यन्त 
बुर्गन्धित हो गया, जिससे नगर में जनता का रहना असंभव प्रत्तोत होने लगा । अल; 
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राजा सिहष्चज ने जगल में एक महल बनवा दिया और उसके रहने की सारी व्यवरथा 
वही कर दों। एक दिन एक दूक ने शुभमती के भव का वर्णन करते हुए मुनिराज के 
शरीर से निकलने वाली दुर्गन्धि से घृणा करते के कारण झरीर के दुर्गन्धित होने को 
बात कही और प्रतीकार के लिए गन्घ द्वारा नगवात्‌ की पूजा करने को कहा । सदना- 
वी ते गन्‍्ध से मगवान की पूजा की ओर उसका शरीर पुव॑वत्‌ खरस्थ हो गया । राजा 
रानी को हाथी पर सवार कर नगर में ले आया । 
बसन्तात्सव की तेयारियाँ हाने डगी । उसी समय नगर के मनौरम नामक उद्यान 
भें भमृत तज पति को केंवशात उत्पन्त हुआ । राजा वमन्तोत्सव छीडकर देवोंके 
साथ केवलो की वन्दना के लिए गया । रानी ने केवछा से पूछा--भगवन्‌ ! मुझे थूचना 
देनेवाला थुक कोत था । 
केबली-- भट्ट | वह वम्ट्रारा पूर्व जन्म का पति था। तुपकों ज्ञात देने के लिए 
आपा था । वह हत देवो क॑ बीच भ हो कात में कुण्ड ओर शरोर में आभूषण पहने 
हुऐनहैं ।* छत उस देव । पाप्त गया और कहने लगो--'आपने मेरा बडा उपकार 
किया है। में जापके ईस-उतबार वा बदला ता नहीं बुका सत्रत्ती हूँ पर समय पड़ने 
पर ययाशक्ति आपको सवा १ँगी. 
देव-- 'भाज से सातव दित मै स्वगं से खझ्युत हाऊंगा । जाप भी अवसर भाने पर 
मुझे प्रतिबोधित काजियंगा । 
मदनावल्ली को विरक्ति हुई ओर बह आने पति की आज़ा से आयिकरा हा गयी। 
एधर बहू देव स्वर्ग से चुते हो विद्याधर कुमार ज्ञा और उसका नाप म्गाड़ू कुमार 
रखा गया। युतावरथा प्राप्त हान पर वेट व्लमा-े विदाह बर्ने के लिए जा रहा 
था कि माग॑ से उसे मरी नपदचरण दाता हई सिली | उसके रूग-सौन्‍्दय को 
देखकर मृगाडू कुमार प्ोत्तित हों गया और उसत्री तपस्था से विध्न करने लगा, पर 
मदनावलो अपने तफ्श्लरण में हह रहो। मृगाडुु कुमार को अपनी भूछ पर पदचात्ताप 
हुआ और वह बन्दना कर चला सया । 
आलोचना-- इस चरित का य में आयी हुई अवान्तर कथाओं का स्वतन्त्र अस्तित्व 
है। प्रत्येक कथा अपने मे पृण है और हर एक का घटना चक्र किसो विद्ेप उद्देश्य को 
लेकर चलता है। जन्म-जन्मान्तर की घटताएँ उसी प्रमव उद्दशय के चारों ओर चक्कर 
छगाती रहती हैं। कथाओं में वाताठरण वो योजना सुन्दर रूण में हुई है। कयानक 
सरल हैं, वक्ता नाम के वस्तु नहीं आने पायी हैं। घटनाओ का बाहल्य रहने से 
पनोरजन स्वल्पभात्रा में रह गया है। कथानक का गठन असलद्य नहीं है, स्पष्ट 
सूत्र में आाबद्ध है। सिलत-सिन्‍न कार्यव्यापारों को एक हो र॒त्र में पिरोया है। जिससे 
जंटिलता न रहने से जिज्ञासावृत्ति जागृत वहो हो पातो । 
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यहै चरित-काच्य काव्य न होकर कथाओं का संग्रह बन गया है। पुख्य-कभा से 
अथान्तर कथाओं का कोई भी सम्बन्ध नहीं है। अत' कथानक का गठन चरित-काव्य की 
बोली में नहीं हो पापा है । वर्णनों में भी काव्य-तत््व की अपेक्षा आख्यान तत्व अधिक 
हैं। कथानक में नाटकीय सन्धियों का भी अस्तित्व नहीं है। प्रकृति वर्णन, शाब्दिक 
चमत्कार, कमनोपता और व्यापकत्ा का समावेश भी नहों पापा जाता है। प्रभातशालछो 
सवादो एवं काव्योचित हृष्यों का समावेश नहीं हो सका है । प्रौढ़ व्यजना प्रणाली तथा 
वस्तु-विन्यास मे प्रबन्धात्मकता का परिस्फुटन भी चरित-काव्य के योग्य नहों है । 

चरित्र चित्रण की दृष्टि से प्राय ये सभी कथाएँ सफल है । इन लघु कथाओ पे 
प्रधान-अप्रधान पात्रों के कत्तंव्य और अकत्त॑व्यो की भली प्रकार योजना की गयो है। 
गुद या आचाय॑ का सम्पक प्राप्त करते हो पात्र कुछ से कुछ बन जाते है, यह इन लघु 
कथाओ से स्पष्ट है | ऐश्वयें और सौन्दर्य पात्रों को रागात्मक बन्धन के लिए प्रेरित करता 
है, सभी पात्र जगत के मायाजाल मे उलझते हे, किन्तु गुरु के सम्पर्क से वे ससार, 
शरीर बौर भोगो से तिरक्त होकर आत्म-कल्याण करने मे कृग जाते हैं। पात्रो मे 
जातिगत, वगंगत और साम्प्रदायिक विशेषताएँ भी वर्तमान है । 


भक्ति या अर्चा में मदभुत शक्ति है। इस रागमयी भावना से भी इस प्रकार का 
सरल और सहज मार्ग प्रस्तुत हा जाता है, जिसपर कोई भी व्यक्ति बिना आयास के 
चलता है। जीवन-शोधन के आन्य मार्ग कढोर हो सकते है, पर भरक्ति-मार्ग बहुत ही 
सहज है। भक्त या प्रेमी अपने भावों को रसाथन बनाकर भगवत्‌ चरणों मे अपित कर 
देता है। वह यह अनुभव करने लगता है कि जो ये है वही में हूँ। मेरे भोतर भो 
उसी ज्योति का प्रकाश है, अपना ज्ञान, दर्शन, वोय॑ गौर सुख का सागर लहरा रहा है। 
अत, प्रतिकूल भावों का इन्द्र ऊर्जस्वित हो स्वयमेव छुद्ध और उत्कषे कां प्राप्त होने 
कछगता है। जीवन में आतेवाले ज्वार-माटों को भक्ति शान्त कर देतो है और इस योग्य 
भावशृमि प्रस्तुत कर देती है, जिससे भक्त आचाये या उपदेशक का सम्पक प्राप्त करते ही 
' तपश्चरण की ओर प्रवृत्त हो जाता है। प्रस्तुत चरित-काव्य की सभो कथाओ में पह 
भक्ति का ग्रुण पूर्णछूप में पाया जाता है। काव्य के रचयिता का उद्देश्य जनता मे 
भगवद्ध॒क्ति को उद्दबुध करना है और इस उद्देश्य मे उसे पूर्ण सफलता प्राप्त मो हुई है । 

भाषा सरल है। महाराष्ट्री प्राकृत मे इस ग्रन्थ की रचना की गयो है । यत्र-तत्र 
अर्ध-मागधी का मी प्रमाव है। इस काव्य में कुछ (»६३ गाथाएँ हे। कवि ने इस 
ग्रन्थ के महत्त्व के सम्बन्ध में स्वय लिखा है-- 

नियकंठंसि निवेसद नियजाया बाहुजुयलं ब्य। 


टू हर जद 
३६ 
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ते निम्मलग्रणकलियं, दहयं पिव रमणमालियं दट्‌ढुं ॥ 
“गाया ४६, ४७ पृ० ३६ 
प्ररतुत चरित-कात्य से ऋषि-मुनियों के आादश चरितों को स्थापना हुईं है ओर 
विजयचद कैवली के चरित को भी स्पष्ट किया है। सरसवर्णन, अलकारनियोजन और 
और विभाव अनुभावो के चित्रण से कवि को सफलता नहीं मिलो है । 


महावीरचरिय ' ( पश्चवद्ध ) 


प्राकृत में महावीरचरिंय के नाम से दो चरित-काय्य उपलब्ध है। इस चरित- 
काव्य के रचयिता चन्द्रकुछ के बृहदुगच्छीय उद्यातत सूरि के प्रशिष्य और आम्नदेव 
सूरि के दिप्प नेमिचन्द्र सूरि है। आचार्य पद प्राप्त करने के पूर्व इनका नाम देवेन्द्रगणि 
था। इस चरितग्रन्थ को रचना वि स० १६४९ में हुई है। इसकी कथावस्नु निम्न- 
लिखित है -- 

कथावस्तु - आरम्भ में बताया है कि अपर विदेह में बलाहिवपुर मे दानी, दयालु 
और पर्मात्मा एक शक्रावक रहता था। वह क्सों समय राजा की आज्ञा से अनेक 
व्यक्तियों क साथ लकड़ो लाने के लिए बन मे गया । वहाँ उसने भोषण वन में लकडियो 
को काटना आरम्भ किया । भाजन के समय उसे अनेक साधुआ सहित एक आचार्य 
मार्ग भूछ जाने के कारण इचर-उधर भटवत हुए मिले । सुनिया का देखकर वह सोचने 
लगा कि मेरे बड़े भाग्य हे, जिससे इन महात्माओं के दशन हुए। उसने उन मुनियों 
का अच उदत या और पुछा- भपत्रन्‌ ! आप कहाँ से भाये है ओर किस मां से इस 
अयकर वत मे परभ्रमण कर रहे है। आवाय॑ ते धर्मलाभ का आशीर्वाद दिया और 
बतलावा कि हमलछोग मिक्षाबया के लिए ग्रामान्तर को जा रहे थे, पर मागग॑ भूल जाने 
से इधर आ गये है। अचानक आपसे भेंट हों गयी। माचाय॑ क इन बचनो को सुनकर 
उस श्रावक ने उनका ग्रापान्तर में पहुचा दिया । आचार से आत्मशोंघन के लिए उसने 
महिसाधम का उपदेष् ग्रहण किया । उन्हान॑ उपदेश मे बतलाया कि जो व्यक्ति जोवन 
में नौति, धर्म और मर्यादा का पालन नहीं करता, वह समय निकल जाने पर पश्चात्ताप 
करता है। दान, छील, तप और सद्भावनाएं व्यक्त को वेयक्तिक और सामाजिक जीवन 
में तभी प्रकार वी सफलताएं प्रदान करती हैं । 

बह आचाये के इस उपदेश से बहुत्त प्रभावित हुआ और धर्मांचरण करनें लगा। 
फलत आयु क्षयकर वहू अयोध्या नगरी के षटखण्डाधिपति मरतचक्रवर्तो का पुत्र उत्पन्न 
हुआ । भगवान्‌ ऋषभदेंव के समतशरण में आगापो तीर्थंकर, चक्रवर्तों और नारायण 
आदि के सम्बन्ध से जानकारों प्राप्त करने के लिए भरत ने पूछा-झप्रमों! तोर्थंकर 


९ वि० सं० १६७६३ में आात्मानन्द सभा, भावनार द्वारा प्रकाशित । 
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कौंन-कौन होगे ? क्‍या हमारे वंश मे भी कोई तीर्थंकर होगा ? हस प्रदन के उत्तर में 
उन्होने बतलाया-- इक्ष्बाकुवश मे मारीच तीर्थंकर पद प्राप्त करेगा । 
प्रारीच अपने सम्बन्ध मे भगवान्‌ की भविष्यवाणी सुनकर प्रसज्नता से ताचने 
छगा । उसने अनेक मत-मतान्‍्तरों का प्रवत्तंत किया । अन्त में २६ वें भव मे अन्तिम 
तीथँंकर महावीर नामका हुआ | 
आलोचना - लेखक ने इस चरित ग्रन्थ को रोचक बताने की पूरी चेष्ट की है। 
कथावस्तु की सजीवता के लिए वातावरण का मार्मिक चित्रण हुआ है । भौतिक और, 
मानसिक दोनो ही प्रकार के वातावरणों की चदता इसका प्राण ?। अनुकूल और प्रति- 
कूल दोनो हो प्रकार के वातावरणो से राग-द्वेष की अनुभूतियाँ किस प्रकार घटित होती है 
तथा मानवीय राग-विस्तृत होता है, इसका लेखा-जोखा बहुत ही सटीक उपश्यित किया 
गया है | मिथ्यात्व और सम्पकत्व की अभिव्यज्जना पात्रों के क्रिया-व्यापारों द्वारा बहुत 
ही सुन्दर हुई है। 
इस चरित्र काव्य मे मनोरजन के जितने तत्त्व है, उनसे कही अधिक मानसिक तृप्ति 
के साधन भी विद्यमान हे। मारीच अपने अहभाव द्वारा जीवन के आधारभूत विवेक और 
सम्यक्त्व की उपेक्षा करता है, फलत, उसे अनेक बार अधिक जन्म्र ग्रहण करता पडता 
है । श्रावक के जन्म मे परोपकार करने से वह जीवनोत्यान की सामग्री का सचय करता 
है, पर अहकार के कारण शील और सद््भावना की उपेक्षा करने से वह अपने ससार की 
सीमा बढ़ाता है। चरित ग्रन्थ होते हुए भी लेखक ने ममंस्थलों की पूरी योजना की है। 
जिज्ञासा तत्त्व अन्‍्ततक बता रहता है । जीवन के समस्त राग-विरोगो जा चित्रण बड़ी 
निपुणता के साथ किया गया है। वर्णनो को सजीबता कथा में गतिमत्व घमम उत्पन्न करती 
है । यथा--- 
तस्स सुत्रों उववन्तो सब्वन्ञोवज्धसुंदरो जुदयं। 
धम्मपष्पिाओ अक़ूरो मारीचित्ति नामेण विक्खाओ ॥। 
सो तारुण्णो पत्तों पद्ञपयारे य भ्ुज्ञषए भोए। 
नियपासायवरगओ इटठ्लो नियजणणिजणयाणं॥ 
म० च० पृ० ३, गा० ५०-५१ ॥। 
समस्त ग्रन्थ पद्यबद्ध है। कुल २३८५ पद्च है । भाषा सरल और प्रवाहमय है। चम- 
त्कार छाने के लिए अलकारो की योजना भो की गयी है । 


सुदंसणाचरियं* 
इस चरशित-काव्य की रचना देवन्द्रसूरि ने की है । इसके पुद का नाम जगच्घद्रसूरि 





१ सन्‌ १६३२ में आत्मवल्लभ गन्थ-सोरिज, वक्ताद ( अहमदाबाद ) से प्रकाशित 
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है। देवन्द्र सूरि को गुजर राजा की अनुमति से वस्तुपाल मन्त्री के समक्ष अवुदगिरि-- 
आबू पर सूरिपद प्रदान किया था। इनका समय लगभग ई० सन्‌ १२७० के है। इसमें 
चार हजार पद्म हैं, जो कि आठ अधिकार और सोलह उठ्ेशो में विभक्त है। इस चरित- 
काव्य का साम नाथिका के नाम पर रखा गया है। इस काव्य की नायिका सुदछ्शना 
विदृषों औौर रूप-माधु्॑ से युक्त है । 
कथावस्तु--कथा को उत्थानिका के अनन्तर बताया गया है कि सुदर्शना का 
जन्मोत्सव धूम-धाम पूर्वक सम्पन्न किया जाता है। शशवकाल में वह विद्या्ययन के 
लिए उपाध्यायशाला मे जाकर लिपि, गणित, साहित्य आदि का अम्यास करती है। 
पडिता होने पर जब वह घर लौटकर आतो है तो उसके कलाम्यास को परीक्षा ली जाती 
हैं। उसे जातिस्मरण हो जाता है | भष्यकच्छ का ऋष्भदत्त नाम का सेठ राजा के 
पास भेंट लेकर राजसभा मे उपस्थित होता है । सुदर्शना के पिता अपनी कन्या की परीक्षा 
करने के लिए कुछ पहेलियाँ पूछते है । सुदर्शना उन पहेलियो के उत्तर बहुत अच्छी तरह 
देतो है । राजा बहुत प्रसन्‍न होता है ओर बेटी सुदर्शना के ज्ञान की प्रशंसा करता है । 
एक दिन राजसभा में ज्ञाननिष्रि नामका पुरोहित आता है। वह ब्राह्मण घ॒र्मं का उपदेश 
देता है, पर सुदर्शना उसके उपदेश का खण्डन वार श्रमणघर्मं का निरूपण करती है । 
शोलमती का विवाह विजयक्रुमार के साथ होता है। एक विद्याधर शीलमती का 
हरण कर लेता है । विजयकुमार और विद्याघर परे युद्ध होता है । अतन्तर धर्मंमश नाप 
के चारण ्रमण आते हैं और उनको घमम-देशना हांती है । सुदर्शना अपने माता-पिता के 
साथ सिहद्वोप से मसुयकच्छ--मडौच के लिए प्रस्थान करती है। अन्य लोग बन्दरगाह 
पर ही रह जाते है, पर सुदर्शना धोलमती के साथ जहाज में बैठकर आगे बढ़ जाती है । 
जहाज विकलगिरि पहुँचता है, यहाँ महामृनि के उपदेश से सुदर्शना के मन में वेराग्य- 
भावना उदित हो जाती है। वह भृगुकच्छ के अश्वावबोध तीथ॑ में पुनिसुब्रतनाथ का 
मन्दिर निर्माण कराती है और जिनबिम्ब-प्रतिष्ठा विधि सम्पन्न को जाती है । नम॑दा के 
किनारे शकुनिका बिहार नामक जिनाछूथ के पूर्ण होने पर उसकी प्रश्वस्ति भादि की 
विधि की जाती है। अनन्तर शीलपती सुदर्शना के साथ रस्नावली आदि विविध प्रकार के 
सपश्चरण करती है । घनपाल ससघ रैबतर्गिरि की यात्रा करता है और महासेन दीक्षित 
हो जाता है । 
सप्रीक्षा- इस चरित्त काव्य में तत्कालोन सामाजिक परिस्थिति का चित्रण किया 
गया है | घूलकथा वस्तु के साथ अवान्तर कथाओ का पुन्दर गुम्फन हुआ है। सुदर्शना 
का चरित मन्द-गति से विकासित होता हुआ आगे बढ़ा है। उसकी प्रतिमा का विकास 
पघारस्म से दृष्टिगोचर होने छगता है । विद्या और कलाओ के अम्यास से उसकी 
बृद्धि निर्मल हो जातो है। बह आजन्म ब्रह्मचारिणी रहकर आत्मसाघना करती है । 
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प्रत्युत्पम्न मतित्व उसमें सर्वाधिक है। मुनि और साधको के प्रति उसके भन मे अपार 
घद्धा है । वह मुनिराज का उपदेश सुनकर विरक्त हो जाती है । विशुद्ध दान के सम्बन्ध 
में दी गयी वीरभद्र की कथा और शील के सम्बन्ध मे कलाबती का उदाहरण उसके 
चरित के विकास की वह दिशा है, जहाँ से उसे प्रेरणा और प्रकाश प्राप्त होता है । 
कवि ने सिंहलद्वोप को कल्पना तथा इस सिहल द्वीप की राजकुमारी सुदर्शना की कल्पना 
कर शिव और सौन्दर्य का मेल प्रदाशित किया है । श्रेयासकुमार की कथा, मछदेवी के 
गर्भ से ऋषभदेव का अवतरण, नरसुन्दर राजा के शौय॑ और पराक्रम सम्बन्धी वृत्तान्त 
किसो भी व्यक्ति के जीवन को आन्दोलित करने की पूर्ण क्षमता रखते हैं । समृद्रयात्रा 
एवं रैवतगिरि की यात्रा भो चरित्र के विकास मे सहायक है। कवि ने चरित को रसमय 
बनाने का पूर्ण प्रयास किया हें । शील को परिष्कृत करने के हेतु उसने वर्णन एवं उपदेशों 
का समावेश भी किया हे। समुद्र, पश्तु, पक्षी, पंत, वन, जिनालय, सन्ध्या, प्रात, उत्सव 
गादि सन्दर्भों का रसमप वर्णन कर काव्य में उदात्त तत्व का समावेज्ञ हुआ है। यद्यप्रि 
इस चरित-काव्य मे पौराणिक विश्वास एवं उपदेश तत्व इतने अधिक परिमाण में है, 
जिनसे कथा या आख्ूया के ग्रुण अधिक रूप मे समाविष्ट हो गये है, तो भी रसमय वर्णन 
चरित काव्यत्व की प्रतिष्ठा करने मे पूर्ण क्षम है । 

कवि ने इसमे जीवन के कई तथ्यो का स्फोटन किया हें । जीवन को तोन विडम्ब- 
ताओ का कथन करते हुए कहा गया हे-- 

तकुविहृणो विज्जों लक्खणहीणो य पंडिओ लोए। 
भावविहृणों धम्मो तिण्णि वि गरई बिडम्बणया ॥ 

त्वां हीन विद्या, लक्षण हीन-व्याक्रणशासत्र हीन पडित और भावविहोन धमं ये 
तोन जीवन को महान्‌ विडम्बताएँ समझनी चाहिए। 

इस ग्रल्य की भाषा अपअ्रद् ओर संस्कृत से प्रभावित हे। बीच-बीच मे संस्कृत के 
दछोक भी पाये जाते है । 


कुम्मापूत्त चरियं ' 
इस चरितकाब्य में राजा महेन्द्रसिह ओर रानी कूर्मा के पुत्र घमंदेव के पूरव॑जन्मो 
एवं वर्तमान जन्म की कथावस्तु वणित है। इसके रचयिता अनन्तहंस है, जिनका समय 
१६वी शती माना जाता है। इनके गुद्व का नाम जिनमाणिक्य कहा गया है। ये तपा- 
गच्छीय आचार्य हेमविमल की परम्परा में हुए हैं। इनको दो ग्रजयावरी रचनाएँ भी 
उपकब्ध हैं। इस ग्रन्थ में १६८ पद्म हे । 


१, के० यो० अम्यद्भूर गुजरात कालेज, अहमदाबाद, सन्‌ १६३३ 
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संक्षिप्त कथावस्तु--दुर्गमपुर पे द्रोण राजा राज्य करता था, इसकी पटरानी का 
नाम दमा था । इसके कामदेव के समान सुन्दर ओर गुणों का आगार दुलंभकुमार नामक 
पुत्र हुआ । एक दिन दृगिला नासक उद्यान में सुलोचन नाम के केवली का समावशरण 
आया । इस उद्यान में भद्रमृज़ी नाम की यदिणों वटवृक्ष के नोचे अपना आवास बनाकर 
निवास करती थी | उसने केवली से पृछा-- 'प्रभों ! पृर्व॑भव मे में मानवती नामक 
मनुष्य स्त्री थी, मेरा पति मुझे अत्यन्त प्यार करता था। मैं आयुक्षय के अनन्तर यहाँ 
भद्धमृत्वी नामकी यक्षिणी हुई हूँ | कृपया यह बताइये कि मेरे उस प्रेमी पति ने कहाँ जन्म 
लिया है ”'' के,ली ने उत्तर दिया-- 

“इस नगरो के द्रोण नृपति के यहाँ तुम्हारा पति उत्पन्न हुआ है और उसका नाम 
दुलेभकु मार रघ्ता गया है । 

केवली के उत्तर का सुनकर वह यक्षिणी बहूत प्रसज्ञ हुई और मानवतो का रूप 
धारण कर कमार के पास पहुँची। उसने कुमार से कहा-“'यहा क्या क्रोद्ता कर रहे हो, 
चलो उद्यान मे चलकर थोडा वी जाय । वह कुमार को अपने आवास पर ले गयो। 
कुमार उसके रस्नमस सुन्दर भवन को देखकर आश्रय चकित हो गया । कुमार की इम्त 
>िधति को देखकर भद्रमृुखी ने कहा--' वाथ ! में आपको पूर्वभव को पत्ती हूँ। मैंने 
यक्ष पर्याय प्राप्त को हे । हम लोगो का मिलन बड़े पुण्योदय से हुआ है ।”” कुमार 
भद्रमुखो के प्र में पढ़कर वही रहने लगता ६। कुमार के माता पिता पृत्र के चले जाने 
से बहुत दुखी हुए और एक दिन केव्रली से पत्र क सम्बन्ध में पूछा-- 

केवला "तुम्हारा पुत्र पृंंमव के स्नेह के कारण भद्रमुखो व्यन्तरी के प्रेमपाश मे 
फंस गया है और जब तुम छाभ ब्रत्त धारण करागे, तभी समागस होना । ' 

राजा द्वांण ने अपने छोट प्‌ , को राज्यमार सोपकर पटरानो सहित प्रब्रज्या ग्रहण 
कर ली । 

अल्पायु रह जानेपर वह दुर्लभकुमार केवली के नित्रट गया और वहाँ उसने श्रमण 
दीक्षा धारण कर ली । तपस्या के प्रभाव से वह महाणशुक्त विमान मे देव उत्पन्न हुआ । 
वहाँ से च्युत होकर वह राजगृह मे राजा गहद्वमिह और रानी कर्मा के यहाँ घर्देव नाम 
का पुत्र हुआ | माता के नाम पर यही ऊुम्मापुत्त कहा जाने छगा | कुम्मापत्त आरम्भ 
से हो सयस का पालन करने छगा ओर प्रश्नजित होकर घोर तपश्चरण द्वारा उसने केवल 
ज्ञान प्राप्त किया | 

सप्रीक्षा--इस चरितकाव्य में सवाद बहुत अच्छे बन पड़े है । बताया गया है कि 
व्यक्ति सपम और विश्युद्ध भावना के बल से अपने चरित्र वा इतना विकास कर सकता 
है कि वह गृहृस्थावस्था मे रहते हुए भी सिद्धि प्राप्ति की क्षमता अपने भीतर उत्पन्न 
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कर ले सकता है। जिस प्रकार कपड़े छोडते ही भरत चक्रवर्ती को वे बल ज्ञान प्राप्त हो 
गया, उसो प्रकार साधना के कारण कुम्मापुत्त को भी । 
इस चरितकाव्य में दान, छोल, तप और भावषुद्धि की महत्ता वर्णित है। चरित 
का विकास भो उक्त चारो तच्त्वो द्वारा ही होता है । 
कवि ने वर्णनो को भी सरस बनाया है। राजकुमार भद्रप्रखती यक्षिणी के आवास 
पर पहुँचता है और वहाँ के सौन्दर्य को देखकर मुग्ष हो जाता है। कवि ने इस वर्ण॑न- 
प्रसज़ू का अच्छा चित्रण किया है । रु 
रयणमयखग्भपंती कंतीभरभरिअभितरपएसं । 
मणिमयतोरणधघो रणि तरुणपहाकिरणकब्बुरिअं ॥ २५॥ 
मणिमयखंभअहिद्विअ पुत्तलिआकेलिखो भिअजणोहं । 
बहुभत्तिवित्त चित्ति अगववखसदोहकयसाहं ।। २६ ॥ 
यक्षिणी के आवासगृह के खम्भो की पक्ति रत्ततमयी थी और उनकी कान्ति से 
दौवालें प्रकाशित होती घी । मणिमय तोरण लगे हुए थे तथा उनकी उज्ज्बल किरणों 
की प्रभा सर्वेत्र व्यापत थी। मणिमय खभों के ऊपर शालभजिकाएँ स्वर्ण और रत्नमय 
निर्मित थी । दीवालो के ऊपर नाना प्रकार के चित्र अकित किये गये थे । 
तथ्य के रूप मे कई गूक्तियाँ लिखो गयी हे, जिनसे काव्य में चारुता उत्पन्न हो 
गयो है-- 
तित्थयरा य गणहरा चक्‍कहरा सबलवासुदेवा य। 
अइबलिणी विन सकक्‍का काउं आउस्स सन्धाणं | ५१ ॥ 
तोर्थद्धुर, चक्रवर्ती, गणधर, शक्तिशाली वासुदेव ओर बतिवलवान्‌ प्रतिनारायण 
आदि भो अपनी आय को एक क्षण भी नहीं बढा सकते हैं । 
शेली और भाषा दोनो प्रौढ है । जहाँ तहाँ अपभ्रश का प्रभाव है। बीच-बोच मे 
सस्कृत पद्म भी आये है। अऊकारो का नियोजन भी स्वाभाविक रूप मे हुआ है। चरितो 
की स्थापना सुन्दर हुई है । 


अन्यचरितकाव्य 
अन्य चरित-काव्यों मे सोमप्रभ सूरि का ६००० गाथा-प्रमाण सुमतिनाहचरियं, 
वर्धमान सूरि के आदिनाह चरिय, और मनोरमाचरिय, देंवन्द्र मूरि का कण्हचरिय एवं 
जिनेश्वर पूरि का चदप्पहचरिय ( चन्द्रप्रभचरितम्‌ / प्रसिद्ध और सरस चरित-काव्य 
हैं । चन्द्रप्पहर्जारियं ४० गाथाएँ और कण्ह्चरिय ( क्ृष्णचरित ) में ११६३ गायाएँ हैं । 
इन चरित काव्यो में नायकों के चरित का विकास दिखलाया है। काव्यतर्व मी प्रचुर 
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रूप में पाये जाते हें । चन्दप्पहचरिय में चन्द्रप्रम नाम की सार्थकता का चित्रण करते 
हुए लिखा है-- 
पड गब्मत्थे जणणीइ चन्दपाणम्मि दोहलो जेण । 
चन्दप्पहुत्ति नाम तुह जायन्तेण अमिरामं॥ १२॥ 
अर्थात्‌ प्राता को गर्भकाल में चन्द्रषान का दोहल उन्पन्न हुमा, इस कारण इनका 
ताम घचन्द्रप्रम रखा गया । 
कृष्ण चरित में पू्वंभव के वर्णनों के साथ जन्म, कंसवघ, द्वारिका निर्माण, पाण्डवों 
की परम्परा, द्रौपदों के पूर्वभव, जरासन्ध और कृष्ण का युद्ध, राजीमति का जन्म, 
नेमिनाथ के साथ विवाह की तैयारी, नेमिनाथ को विरक्ति और दीक्षाग्रहण का मामिक 
चित्रण हुआ ह । द्रौपदी का अपहरण और गजसुकुमाल वृत्तात्त, रथनेमि और राजीमति 
का सवाद, द्वोपायन का द्वारिका दहन राक्षक प्रसद्भ हे । 
हेमचन्द्राचय॑ के गुरु देवचन्द्र सूरि ने सतिनाहचरिय, नेमिचन्द्र के शिष्य शान्तिसूरि ने 
मुनिचन्द्र के अनुरोध से सन्‌ १५०८ में पृहवीचन्द चरिय, मलघारी हेमचन्द्र ने नेमिनाह- 
चरिय ओर उनके शिष्य श्रोचनद्ध ने सन्‌ ११३४ ई० में मणिसुन्वप्सामिचरिय एवं देवेन्द्र 
सूरि के शिष्य श्रीचन्द्र सूरि ने सन्‌ ११४७४ ई० मे सणकुमारचरिय की रचना को है । 
शोचन्द्र सू।र के शिष्य वाटगच्छीय हरिभद्र ने चोबीस तीर्थाद्भूरों के जोवन चरित 
लिखे है । इनमे चन्दप्पहचरिय, मल्लिनाहबरिय और नेमिनाहचरिय उपलरूब्ध हैं। मुनि- 
भद् ने सन्‌ १३५३ में सतिनाहचरिय को रचना की है । नेप्िचर्द्र सूरि का अनन्तनाह- 
चरिय भी उपलब्ध है। इसमें भक्ति और अर्चा का माहात्म्य वर्णित है । 


शी 
है । 
हा 


का 


गद्य-पद्य मिश्रित चरित-काव्य 


प्राकृत भाषा मे कुछ इस प्रकार के चरित-काव्य है, जो गद्य-पद्म निश्चित शो में 
लिखे गये हैं। इनकी शेली चम्पूकाव्य से भिन्न है। यद्यपि चम्पूकाव्य के विकास में 
इन गद्य-पद्म मिश्चित चरितों का घ्थान महत्वपूर्ण है और इनसे चम्पूकाब्यों के विकास 
को परम्परा जोडी जा सकती है, तो भो इन्हे चम्पूकात्य नहीं माना जा सकता | ग्रदि 
इनके विकास की क्रम परम्परा का निर्धारण किया जाय तो ऐत्तरेय ब्राह्मण की, जो गद्चे- 
पद्म मिथित परम्परा सस्कृत साहित्य मे आविभूत हुई, जिसमें हरिदचन्द्रोपास्य।न जेसे 
चरित ग्रन्थ लिखे गये ओर उत्तरकाल में पत्नतन्त्र-प्रणालो प्रादुभूत हुई, उसी परम्परा 
का किड्चित्‌ विकसित रूप ये प्राकृत के चरित-काव्य है । संस्कृत साहित्य में दशकुमार 
चरित और हर्पंचरित गद्यात्मक चरित होते हुए भी आशखूपायिका है, काव्य नहों। इन 
ग्रन्थों की वर्णन होली अपूर्व है। काव्य सौन्दय भी यथा स्थान समाविष्ट होता गषपा 
है। पर चरित-काव्य के लक्षण प्रस्फुटित न होने से इन्हे चरित काव्य नहीं कहा जा 
सकता + यह पहले हो लिखा जा चुका है कि चरित काव्य मे पौराणिक तत्त्यों का समा- 
बेश भी अलक्कत शेली में होता है । 

प्राकृत के गद्यायय मिश्लचित चरित-काव्यों मे निम्नलिखित विश्वेषताएँ पाणी 
जाती है । 

जीवन चरित का काव्यात्मक शली में गुम्फन रहता है । 
, चरित की परस्पर-सम्बद्ध काय॑ ध्छुल्लला रहती है । 
जीवन के विविध सम्बन्धी करी उचित और न्याय पूर्ण व्याख्याएँ की ययी है ।. 

« नेतिक ओर आचारमूलक अवधा रणाओं की स्थापनाएँ ओर व्याख्याएँ है।. + 
५- नाथक के चरित का महत्व बतलाने के हेतु पौराणिक मान्यताओं का काव्य के 
« रूप मे प्रस्तुतोकरण किया है | ड़ 

६. व्यापक गौर स्थायी उद्देश्यों का क्मण बिकास हुआ है। 

७ मूलचरित का विकास और विस्तार प्रकट करने के लिए प्रासगिक ब्रितो 
का विन्यास किया गया है। 

८ लोकरथन की अपेक्षा व्यक्ति पक्ष अधिक पुखरित हुआ है। 

६ काव्य-सोन्दयं एवं शोभातिशायक अलकारों का मणिकाचन सयोग होने पर थी 
चम्पू जैसी प्रौढ़ता नहीं है । 

१० चरित का पौराणिक ज्लोत होनेपर भी शब्दों का सुन्दर विन्यास, भावों का 
समुचित निर्वाह, कल्पना की ऊँची उड़ान एव प्रकृति के सबीव खित्रण किये गये हैं । 

ब्रेक 


छ_्‌ आत 0) नचछ 
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१३६१. गद्य भाग में सीधे-साधे वर्णन हो आते है, पर पद्म भाग मे शब्द और अ्य॑ 
का मनोहर सामअस्य हुआ है । 

१२, काव्य, कया और दर्शन इन तोनों का उचित रूप में मिश्वण है । 

१३, चरित-काष्या वा उदेश्य महान्‌ है--निर्वाण आदि की प्राप्ति। नायक के 
आदर्श पर पाठकों को चलने की प्रेरणा दो गयो है । 

१४. धर्मशास्त्र के तत्वों और सन्दर्भों को काव्यात्मक आवरण देकर प्रस्तुत किया है, 
अत भावात्मक वर्णन पद्यों मे और हृश्यात्मक वणन गद्य में न होने से चम्पूविधा की 
पुष्टि नही हो पायी है । 

१४, मूलबृत्तियो का उदात्तोकरण किया है । 

इस कोटि के प्रमुख चरित-काव्यों का परिशीलनात्मक्र परिचय प्रस्तुत किया 
जाता है | 

चउप्पन-महापुरिस-चरिय ' 

जेल साहित्य मे महापुरुषो की मान्यता के सम्बन्ध मे दो विचार धाराएँ उपलब्ध 
होती हे-- एक प्रति वासुदेवों के साथ गणना कर ५४ शलाका पुरुष मानती है और दूसरी 
प्रतिवासुदेवो की गणना स्वतन्त्र लूप से मानकर ६३ झलाग़ा पुरुष | प्रस्तुत चरित 
ग्रन्य विशालकाय हैं | इसमे चरित शैली में ५४ शलाका पृन्षों के जीवन-मसत्र ग़थित 
किये गये हे | इस चरित प्रन्थ के रचायता श्रो शीलकाचायं है । ये नि तिकुलोन मानदेव 
सूरि के शिष्य थे । इनके दूसरे नाम शोलाचायं और विमलमति भो उपलब्ध होते है । 
आचायंपद प्राप्त करने के पूर्व एव उसके पश्चात्‌ ग्रन्थकार का नाम क्रमश, विमलूपत्ति 
भोर शीलाचाय॑ रहा होगा । ऐसा मालूम होता है कि शीलाद्छू ग्रन्यकार का उपनाम है। 
हस चरित-काव्य के अन्त से जो प्रशस्ति उपलब्ध है, उससे भी इनके समय पर कोई 
प्रकाश नहीं पडता । पर विद्वान। ने अनेक प्रमाणो के आधार पर इसका रचनाकाल ई० 
सन्‌ ८६८ निर्धारित किया है । 

बस चरित-काव्य मे ऋषभदेव, मरत चक़्वर्तोी, शान्तिनाथ, मल्लिस्वामी झौर 
पाएवेनाथ के चरित पर्याप्त विस्ताग्पूर्वक वर्णित है। मूल चरितो में नायको के पूर्व- 
भव एवं अवान्तर कथाओं का सयोजन कर इन्हे पर्याप्त सरस बनाया है। सुमतिनाथ, 
सगर चक्रवर्तो, सनत्कूमार चक्रवर्ती, सुभोमचक्रवर्ती, अरिष्टनेमि, कृष्ण, बलदेव, ब्रह्मदत्त 
चकवतोी और वर्धेमान स्वामो के चरितो में विविध प्रसगो के आश्यानों का मिश्रण कर 
रोचकता उत्पन्न को गयो है । 


१ ई० सन्‌ १६६१ में प्राकृत-ग्रत्थ-परिषद्‌, वाराणसी द्वारा प्रकाशित । 
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इस चरित-काव्य का उद्ेइय शुभाशुभकर् बन्ध के परिणामों का दिग्दर्शंन कराता 
है। इस उद्देश्य में यह काव्य सफल है। कवि ने जन्म-जन्मान्तर के सस्कारो, निदान, 
विकारो के प्रमुख्सल एवं ससार विषयक्र आसक्तियो के विश्लेषण चरितो द्वारा किये 
हैं। वह्ण कथानक ओर मृुनिचन्द्र कें कथानक मे ससार आकर्षण के केन्द्र नारी को 
निन्‍दा एव उसके विश्वासघात का विवेचन किया गया है। वर्णन शैलो ओर वस्तु निछपण 
की परम्परा पर समराइच्चकहा का प्रमाव लक्षित होता है । 

यो तो लेखक ने अपने इस चरित ग्रन्थ को रचना करने के लिए अपने से पू्॑वर्ती * 
साहित्य से स्रोत ग्रहण किये है, पर ता भी उसने चरितो मे अनेक तथ्य अपनो मोर से 
जोडे है । प्रसद्भवश वर्णनो मे सास्कृतिक सामग्री भी प्रचुर परिमाण मे उपलब्ध है । 
युद्ध, विवाह, जन्म एवं उत्सवों के वर्णन प्रसद्भ मे अनेक बाते इस प्रकार को आधो है 
जिनमें तत्कालान प्रथाओ और रीति-रदमों का पर्याप्त निर्देश वतमान है। चित्रकला 
सगीत कला एव पुष्पप्ताला के गुच्छी मे हँस, मृग, मयूर, सारस एवं कोकिल गादि की 
आकृतियो का गुम्फत क्ये जाने का निर्देश है।' 

चरितो मे उदात्ततत्त्व उपलब्ध है। परिसवादों मे अनेक नेतिक तथ्यों का समावेद्य 
हुआ है | उदाहरणार्थ एक सवाद उद्घृत किया जाता है '-- 


घन साथ॑ंवाह के एक प्रधान कमंचारी से एक वणिव्‌ ईर्ष्यावश पूछता हैं कि तुम्हारे 
सार्थवाह के पास क्तिना धन है ? उसमे कौन-कौन गुण है ? वह क्‍या दे सकता है ? 
इस प्रइन के उत्तर मे मणिभद्र अपने सेठ का परिचय देते हुए कहता है कि हमारे 
स्वामी म॑ एक ही वस्तु है ओर वह हैं विवेक-भाव और जो एक वस्तु नहों है, वह है 
अनाचार । अथवा दो वस्तुएँ है-- परोपकारिता तथा धर्म की अभिलाषा, जो दो कस्तुएँ 
नहों है, वे है अहकार और कुसगति । अथवा तौन वस्तुएं उनमे है और तोन नहीं हैं । 
उनमे कुल, शोल एवं एप है, जब कि दूसरे को नीचा दिखाना, उद्धत्तता और परदार- 
गा।मित्व नही है। अथवा उनमे धमम, अर्थ, कापत और मोक्ष ये चार वस्तुएँ है और फल 
की अभिराषा, बडप्पन को भावना, विषयान्धता एवं दु.खी को कष्ट पहुँचाना ये चार 
बातें नही है। अथवा उनमें ज्ञान, विज्ञान, कृतज्ञता ओर आश्ितो का पोषण ये पाँच 
बातें पायो जातो है एव दुराग्रह, असयम, दीनता, अनुचित व्यय और कक भाषा प्रयोग 


ये पाँच बातें नहीं पायी जाती हैं ।* 


१ कुसुमकरडयाओं हस-मय-मपूर-सारस-कोइलकुलूछवयविण्णासपरियप्पिय सयल- 
कुसुमसामिद्धसमिद्ध 'चउ० म० पृ० २११ 

२ मणित्रो य तेगमणिभद्दो जहा--अहो भहमुह । कि तुम्ह सत्यवाहस्स गत्यजाय- 
मत्यि ? केरिसा वा ग्रुणा ? कि पम्मूयं॑ वित्त, कि वा दाउं समत्यों त्ति।*' “ 'इह 


ब४० प्राकृत-भाष्ा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


इस प्रकार वालों ;# नेतिक तथ्यों पर तो प्रकाश डाला हो गया है, पर साथ 
दी काव्य में हक पे समातरिष्ठ की गईं है। प्रजापति राजा की रानी 
झृवावतो के प्ोन्कर्श का करते हुए बसापा है - 
' »  अणिकिरणुकरबियकुसुमदामसंवलियपम्हपन्भारो । 
४ घणसण्हूकिण्हणिद्वां णिज्ञियसिहिकुन्तछलकलाबो ॥ २॥ 
सयलकलालयससिब्रस्वविष्हयुग्गा रकन्तिपडह॒त्थं । 
वयणं मयणुस्मिल्लतपंडुगंडयल राहिल्‍ले ॥ ३ ॥ 
अण्णोण्ण्पोडणुब्भडपरिण।हाहो अरुद्धवच्छेयल ! 
उवरिपहोलिग्हार॑ अलद्धवितवर थणावीढ़ें || ४ ॥ 
णिज्जियमेसुबमार्ण मणिमबवाडथुच्छुलन्तहुलवो ले । 
परिणाहुपीवराव॑ दृराहय बाहुजुयल से॥ ४ ॥-पृ० ९५ 
मणियों की किरणों से प्रश्नचित कमल पृष्प को प्रालाओं से युक्त घनी, काछो और 
लिग्ध केगराशि सुशामित होतों थी । वह समस्त कछाओं का आलय थी और उसका 
पूर्ण घुछ्त चन्द्रमा को कास्ति से युक्त था मौर कामदेव की आभा के मिलने से उसके 
गडस्थलू-- कपोल पाणृतर्ण के टो रहे थे। उसके उन्नत वक्ष'स्थल पर हारावलि मुशो- 
भित थी, जो कि स्तनों पर लहरा «टी था। संम्स्त उपमानों को फीका कर देनेवाली 
उसकी उज्नत और स्थूल बाहुएँ थी, जिल्‍मे मणिमय ककण उछलते हुये आवाज 
कर रहे थे । 
इस चरिनकाव्य पे प्रसगवश जिवुधानन्द नामक एकाुओ ताटक भी निवद्ध है। 
भाषा की हट मे -स हति में उद्दृतस्वरा के सच्धिलोप, श्वुतभेदादि प्रयोग, 
समसरकृत प्रयोग, सिद्धभरहेत प्रयोग, विभक्तिव्यत्यय, |वर्माक्तिलोग और वर्ण॑व्यत्यय आदि 
अनेक महत्त्वपूर्ण प्रयोग उपलब्ध है। छुन्द वा मल बैठाने के लिए जहाँ-तरं दीघ॑ स्वर 
का हुस्‍्व ओर हस्य का दीघं सत्र भी मिलता है । “वेसाहिय जइ सिय केणद 
अलदृधमउज्न, जुवइचरिउ जद॒सिय अइकुडिलमगा”--] आदि मे अपभ्रेश भाषा 
भी मिलती है | च्चरीगोत, काजनिवेदकगीत और प्रहेलिका मे प्राय अपश्रश का प्रभाव 
दृष्टिगोचर होता है । साहित्य को दृष्टि मे भी उक्त गीौतो का मूल्य कम नही है। इस 
आअग्तिकाव्य की प्रमुप्त विशेषताएँ निम्न प्रकार हैं-- 
१. धूर्योदिय, वसन्त, बन, सरोवर, नगर, राजसभा, गुद्ध, विवाह, विरह, समुद्रवट, 
उल्लानक्र/झा एवं ग्रामो का सुन्दर काव्या-्मक वर्णन आया है । 
२ परहाकाव्य की गरिमासपो शेलो से वस्तुवर्णन है । 







अम्ह साम्रियस्स एक्क चेव अत्थि विवेदत्तण, एक्तः च शत्वि अणायारों। * 
चत० मण पू० ११ 


प्राकृत के गद्य-पद्य मिश्चित चरितं-काव्य ३७४९१ 


३. जीवन के विराटरूप का सासारिक सघर्ष के बीच प्रदर्शन किया है। 
४. जीवन के व्यापक प्रभावों का पात्रों के जीवन में अकन है । 
प्‌, अनेक रूपात्मक सवेदनाओ का एकत्र प्रदशंन है। 


६. एक ही कथा केन्द्र को परिधि में विविध कथानकों कौ माप्तिक योजना 
वर्तमान है । 


७. रागात्मक बुझुक्षा की परितृत्ति के लिए स्वतन्त्र कल्पता का प्रयोग किया है । 
जंबुचरियं 


जबुचरिय ( जम्बूचरितम्‌ ) एक श्रेष्ठ चरित-काव्य है। इसके गच्यिता गुणपाल 
मृनि है। ये नाइलगच्छीय वोरचद्मूरि के प्रशिष्य थे । इनकी एक अन्य कृति 'रिसिदत्ता- 
चरिय' नामकी बतायी जाती है, जिसको ताडपत्रीय प्रति पूना मे सुरक्षित है। गुणपाल 
ने अपने गुरु प्रचुस्‍्त लुरि को वीरभद्र का शिष्य बतलाया है। अत अवगत होता है 
कि उद्योतन सूरि के सिद्धान्तगुरु वीरभद्राचा्य और ग्रुणपाल घुनि के प्रगुरु वीरभद्रमूरि 
दोनो एक ही रहे होगे । इस ग्रन्थ के रचनाकाल पर प्रकाश डालते हुए मुनि जिनविजय 
जी ने लिखा है--”” “प्रस्तुत 'वरिय को रचना कब हुई इसका सूचक कोई उल्लेख 
इसमे नहीं किया गया है। पर भ्रन्य की रचना-शेलो आदि से अनुमान होता है कि 
विक्रम सवत्‌ १५वो शताब्दी मे या उसके कुछ पूर्व मे इसकी रचना हुई होगी । जेसलमेर 
मे प्राप्त ताउपत्र की प्रति के देखने से ज्ञात हांता है कि (४ वी शताब्दी के पूर्व की लिखी 
होनी चाहिए ॥”” हमारा अनुपान है कि इस ग्रन्थ की रचना € वी णतोी के आस-पास मे 
हुई होगी । 

कथावस्तु--इस चरितकाव्य की कथावस्तु १६ उद्दंइयों मे विभक्त है। काव्य के 
नायक जम्बूस्वामी हे । आरम्भ से चार उद्देदयो परे चरित्तकाव्य को उत्पापना बणित है । 
अनन्तर जम्बूस्वामरी के प्रथम भव भवदेव का बडा ही रोमाण्टिक वर्णन किया है। 
सवदेव तागिला पर इतना मआसक्त है कि तपस्वी हो जाने पर भी अपनी उस नवोहा 
का सर्वदा स्मरण करता रहता है। भवदेव का बडा भाई भवदत्त उसे अनैक प्रकार 
से समझाता है, धर्म में हह करता है, किन्तु मत्रदेव को एक भी उपदेश रुचता नहीं | 
भव॒दत्त के स्वर्गारोहण के अनन्तर भवदेव गपने गाँव में आता है और नागिला द्वारा उसे 
उपदेश मिलता है । अत' नारी द्वारा प्रताडित हो भवदेव तपश्ररण में संलग्न हों जाता 


३. सन्‌ १६५६ में सिघों जेन शाजस्त शिक्षापी5ठ, भारतोय विद्याभवन, बम्यई 
द्वारा प्रकाकित । 


बेषर प्राकृत-भाषा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


हैं और स्वर्गलाभ करता है। वहाँ से च्युत होकर वह विदेह मे पद्मरथ राजा के यहाँ 
शिवकुमार नाम का पुत्र उत्पन्न होता है । शिवकुमार युवक होने पर कनकवती का दर्शन 
करता है और यही उसके हृदय में प्रम का अकुर उत्पन्न हो जाता हैं। दोनों का विवाह 
सम्पन्न होता है । एक दिन शिववुप्तार भवदत्त के जीव सागरदत्ताचायँ का उपदेश सुनता 
है और अपनो पूर्तवभवालि उनसे जानकर विरक्त हों जाता है। तपश्चरण के अनन्तर 
स्‍्वग्रे प्राप्त करता है और वहाँ से च्यूत हो राजगृह में ऋषभदत्त सेठ के यहाँ जन्म ग्रहण 
करता है। सुपर त्वामी का राजगृह मे आगमन होता है बौर वहाँ उनकी घप्त-देशना 
सुनने के लिए राजगृह निवासी एकत्र हाते है। जम्बूकुमार भी उपदेश सुनने जाता है 
और गृहस्थ धर्म के प्रतो के साथ आजन्म ब्रद्मचय ब्रत भी धारण कर लेता है। माता- 
पिता के सन्‍्तोष के लिए जम्बूकुगार का आठ सुन्दरियों के साय विवाह होता है । वह 
प्रत्येक सुन्दरी का ससार के कष्ट का परिज्ञान करने के लिए ह्टान्त स्वरूप कथाएँ 
कहता है | ये कथाएं सनोरजक हाने त साथ शिक्षाप्रद भी है। सभी पत्नियाँ विरक्त 
हांकर प्रत्नजित है जातो है । जम्बृस्तरापी भी दीक्षित हो जाते है और घोर तपश्ररण 
करने लात है | सृधम स्त्रामी को केवलजान टोने के पश्चात्‌ श्रमणसघ का सारा दापित्व 
जम्बूस्वाम्ी को सभालना पइता हैं। अन्तिम कवलो हूते है और वीर नि० स० ६४ 
मे निर्वाण लाभ करते हैं । 

समीक्षा - इस चरितकाव्य का खोने वसुदेव॒हिडी है। लेखक ने पौराणिक चरित 
को पर्याप्त सरस बनाने का प्रयास किया हैं। भवदेव के चरित का कवि ने पूरा विकास 
दिखलाया है । जम्बूकुमार के चरित्र को विविध परिस्थितियां और प्रमगो का आश्रय 
लेकर विकसित करने का प्रपास किया है । सिन्‍्तु इस चरित को आरम्म से ही इतना 
अधिक आदशे बनाने वा प्रयाग है जिधग उसमें उत्थान और गतन की विकास 
परम्परा निश्चित नहीं हो गायी ऐ | काज्य का रचयिता चरित में विकास-परम्परा को 
योजना करता है, पर इस चरित में एुवभनरों से उत्थान-पतन को परम्परा दिखलाकर 
मुख्य भव को इनना आदर चित्रित कर दिय। हैँ जिससे काव्य की सरसता मे न्यूनता 
भा गयी है । जबू के चरित म आदर्श को गरिमा और महा इतनी अधिक विद्यमान है, 
जिससे पाठक उसे देखभर सकता है, पर उसका सझतर्श नहीं कर सकता । उनका चरित्र 
साधारण मानव का नहीं हा सकता है । जत साधारणीकरण की स्थिति को सभावना 
हो नहीं आ पायो है । 

नायक की आठ पत्ियाँ है, नायक उन्हें वेराग्यवधेके कथानक सुताकर उपदेश 
द्वारा तपस्विनी बना देता है। विप्य-भोग का सामग्री के बोच रहते हुए भो नायक 
अपनी लो गयी प्रतिज्ञ। का निर्वाह बडी हृढता से करता है। सवाद तत्त्व भी कथावस्तु 
को रसमय बनाने में योगदान देंते है | 


प्राकृत के गद्य-यद्य मिश्चित चरित-काव्य ३४३ 


घामिक उद्देश्य की पूत्ति के लिए लिखें गये इस चरित काव्य मे साहित्यिक गुणों 
की कमी नहों है। गम्भीर तत्त्वो, दाशनिक स्व्वान्तो और आचारगत नियमों का 
विषलेषण चरित के माध्यम से किया गया है अलकृत प्रयोगो ने साधारण घटनाओ को भी 
प्रभावोत्पादक बनाने का प्रयास किया है। इस काव्य का प्रधान उहे इय जोवन की 
चिरन्तन समस्याओ पर प्रकाश डालना तथा सासारिक, दुख और सन्तापो से निवृत्ति 
प्राप्त करता है । उपदेशों को भी वक्रोक्तियो द्वारा सरस बनाने का पूर्ण प्रयास वर्तमान 
है । यथा-- 
उवयारसहस्सेहि वि, वं्क को तरइ उज्जुय काउं। 
सीसेण वि बुब्भंतो, हरेण वंको चिय मयंको ॥ १५३४ 
हजारो उपक़ार करने पर भी टेढे व्यक्ति को सीधा नहीं किया जा सकता है। 
शकर चन्द्रमा को अपने सिर पर धारण करते है, पर वह टेढे का टेढ़ा ही है, सीधा नही 
बन सकता है । 
कवि ऋतुओ के चित्रण में बहुत प्रवीण है। शरत्‌ का वर्णन करता हुआ 
कहता है-- 
वियसंतकमलसंडो संपत्तो तक्‍्ख्णं सरओ ॥ 
उप्फुल्नकुवलपच्छी, वियसियसयवत्तपहसिरी सहइ। 
दट्ह्र्ण सरयदइयं, पुहइ॒वहू॒ गरुपराएण ॥ 
पुदुरपओहराओ, वियसियसियकासकुसुमवत्थाओ । 
घणसमयदइयवि रहे, जासाओ दियाओ तणुयाओ ॥ 
सियकासकुसुमदसणुच्छुलन्तकिरणाए सरयलच्छीए । 
सरयागमे पहसियं, तह जह जाय॑ नहूं विमल ॥ ५।१७-२० ॥ 
उसी समय कमल वन को विकसित करता हुआ गरत्काल प्रविष्ट हुआ । फूली हुई 
कुप्रदिनी के समान नेत्रवाली विकसित दतपत्र कमलश्री पृथ्वी को बधू वारत्‌ लक्ष्मी को 
नत्यन्त अनुरागपुवंक देखकर मुशोभित होती है। 
पाप्डुरग के पयोधर -बादलो से युक्त विकसित इवेत काँस-पुष्प रूपी वस्जों से 
सुशोभित दिशाएं--बालाएँ घन समय--वर्पाऋतु--अधिक समय पयंत्त पति से वियुक्त 
रहने के कारण दुबंलह--क्षोण हो गयो हैं । 
शरद लक्ष्मी के हँसते समय इवेत कासछपी दाँतो को कान्ति से आकाहा निर्मल हो 
गया है । 
प्रस्तुत सन्दर्भ में शरत्‌ लक्ष्मी के वर्णन मे कवि ने उत्प्रेज्षाओो को सुन्दर योजना 
को है। 
विद्युतमाली का वर्णन करते हुए उपमाओ की झड़ो छूगा दी है। यथा- 
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म्रयरद्धउ व्व रूपी इन्दों इव सयलसंपया कलिओ। 
चंदाइरेयसोमों कंतिल्लो दिवसनाहो उज्व ॥ ४३ ॥ 
वह कामदेव के समान सुन्दर, इन्द्र के समान समस्त सम्पत्तियों से युक्त, चन्द्रमा के 
समात सौम्य और सूर्य के समान कान्तिवाला था। 
नारी सौन्दर्य निरूपण में अनेक उपमानों का प्रयोग किया है। नख-शिख चित्रण में 
कवि किसी भी महाववि से न्‍्यून नहीं है । बधा-- 


मुहयंदकंतिपसरियपहसियसंपुन्नचदसोहाओ । 
पम्हलत्तारसमुज्जललोलविरायंननयणाओ ॥ 
पोणुन्नयकलपीवरथणकलसविरायमाणवरूयपाओ । 
बवेल्लहलमुयछयाओ ललणविरायंत मज्ञाओ॥ 
पिहुलनियंबयडट्टियरसणाकलूघो समुहलियदिसाओ । 
करिकरसरिसोरगनेउरायंत चलणाओ त्ति॥ 
५॥ १ ४२- ११४४ 
कनकवती के मुल्नचन्द्र की कान्ति शे सम्पूर्ण चन्द्र प्रगाशित होता है । सुन्दर पक्ष्म- 
लोगो से चचल नेत्र सुवाभित हो रहे है। वक्ष स्थल पर 3न्नत और पीन-स्थूछ स्तन- 
कलदा सुशोमित ऐै। उसकी भ्रुजाएँ लता के समान और कंटि कृद्ष होतो हुई सुशाभित 
हो रही है। पृथुल विकट नितम्बों के ऊपर शाभित करघधनों में लगी हुई क्षुद्र घटिकाएँ 
अनु रण कर रहा है । हाथो के झुण्डादण्ड के समान पेरो में पहनी हुईं पाजेब सं के तुल्य 
प्रतोत होती है । 
इस प्रकार कवि ने वणनों और _ित्रणों में रसमयता का पूरा समावेश किया है । 
उपदेश और दर्शान तत्व का विवेचन करते टुए ववि ने श्रावकाचार और श्रमणाचार के 
निरूपण के साथ रत्ततजय का भी विशेचन जिया है। श्रमणधर्मं का निरूपण करते हुए 
कहा है-- 


खंतो गुत्ती य महृवज्जव, मृत्ती तवंजण तहा। 
सच्च सोयं आकिचर्ण च बंभ॑ च जद्रधम्मो ॥ 
पचासवाणि घिरई, पंचिदियनिग्गही कसायजओ। 
दंडतिगस्स य बिरई, अह एसो संयपों मण्मों ॥५॥१८४-१८५॥ 
क्षमा, गुप्ति, मार्दव, आज॑व, तप,--सयम, सत्य, शौच, आकिचन और नब्रह्मचय॑ ये 
पतिधम है । पाँच प्रकार के आखस्रवो से विरक्ति, पद्म इन्द्रियों का निग्रह, कषाय जय, 
मन-वचन-काय को उदण्डता का त्याग सयम कहलाता है। अ्रमण को इस सयम का और 
यतिधर्म का पालन करना आवश्यक है । 
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इस चरित काव्य मे सूक्तियों का व्यवहार कवि ने किया है। प्रेम और विरक्ति के 
प्रसंग में कई सूक्तियाँ इस रूप मे व्यवहृत हुई हैं कि विषय के स्पष्टीकरण के साथ 
काव्यात्मक चमत्कार उत्पन्न हो गया है। यथा-- 


दूरयरदेसपरिसंठियस्स  पियसंगर्म॑ महंतस्स । 
आसाबंधों प्विय माणुसस्स परिक्‍्खए जीय॑ं ।| ४॥२८ | 

दुरतर देश मे स्थित प्रिया के समम की इच्छा करते हुए मनुष्य के जोबन को 

आश्या का तन्तु ही रक्षा कर सकता है। 

उपयुक्त गाथा की तुलता मेघदूत के निम्न पद्याश के साथ की जा सकती है- 
आशावन्ध. कुसुमसह॒शं प्रायशो ह्ाहइनानाम्‌ । 
सद्य, पाति प्रणयि हृदयं विप्रयोगे रुणाद्धि ॥ पू्वभेष ९ ॥ 
गयकन्नतालसरिसं, विज्जुलयाचंचल हवइ जीय॑। 
सुविणसमा  रिद्वीओ बंधवभोगा घनेभा य ॥ ४४२ ॥ 


जीव-वर्न॑पान शरीर मे प्राणों का रहना विजली के सप्रान चचल है, धन-धान्यादि 
वेभव स्वप्न के समान है और बन्धु-बान्धव एवं भोग-ऐश्वर्यं बादल की छाया के समान 
क्षणिक हे । 
जं कल्‍ले कायव्व अज्जं तय तं करेह तुरमाणा। 
बहुविग्धो य मुहुत्तो मा अवरण्हूं पडिक्लेह ॥ ६॥२०४ | 
जो कल करना है, उस आज हो जल्दी स कर डालो | प्रत्येक्त मुहृत्त विध्तकारी 
है, अतएवं अपराह्न की अपेक्षा मत करो । 


इस चरित काव्य मे प्रयुक्त गद्य मे समस्यन्त पदाव्लि का ज्यवहार किया गया है। 
कुमार जिन मन्दिर से निकल कर अपने वासगृह मे प्रविष्ट हुआ । वासगृह्‌ का सुन्दर 
चित्रण क्या है | 


'कयपणामपूयोवयारों सहरिसपईयमाण-सयलसमागयलोयमग्गों नोहरिओ 
जिणभवणाओ । तेणेव य विहिणा संपत्तों नियमंदिरं ति। तत्य वि सुरहिपडन्न- 
कुसुमदामविलबियपवराहिरामं, कप्ूररेणुकुंकुमकेसरलवंगकत्थरियसु रहिगंघद्- 
पूरपूरियं, विप्फुरमाणुब्भ७पोमरायसम्ुज्जोइयमोवरं नाणावयारचीणंसयमहास- 
मुल्लोपकयपवरवित्यथरं चलमाणमत्तमहुयरझंका रप्तुहलियम्ुहरवं पविद्ठो कुमारो 
बासहरं ति। 

३१ 
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ग्यणचूडगयचरिय ' 
काव्य के रचयिता चन्द्रकुल के वृहदगच्छीय उद्योतन सूरि के प्रशिष्य और आम्रदेव 
के शिष्य नेमिचन्द्र सूरि है । आचार्य पद प्राप्त करने के पहले इनका नाप्त देवेन्र्गाण 
था। ये मुनिवन्द्र सरि के धर्म सहोदर थे। इस गच्छ में प्रद्यस्तमरि, मानदेव सूरि, 
सुप्रसिद्ध देवसूरि, उद्योतन सूरि तथा अम्बदेव उपाध्याय हुए हे । इन्होने कई प्राकृत 
ग्रन्थों का प्रणयन किया है। वि० स० ११२६ में उत्तराध्ययत्र की सुखवोध टीका तथा 
वि० स० १ ८० में महावीरचरिय सी रबता की है। चरित-काज्य के रचनाकाल 
का पता नहा लगता है। प्रशरित में रचना के आरम्भ और समाप्त वरने का स्थान 
निदिष्ट है । 
डिडिलब्रहनिवेसे. पारद्धा संध्िएण सम्मत्ता। 
चड॒डावल्लिपुरीए एमा फग्गुणचउम्मासे ॥ २२ ॥ 
पञ्जुन्ससूरिणो धम्मनत्तृएणं तु चुयणुसारेंण । 
गणिणा जसदेवेण उद्धरिया एत्थ पढम।ई ।| २३ ॥ 
प्रणास्ति मे दिये गये गद्यवाक्य से ही स्पष्ट है कि इस ग्रन्ध की प्राचीन प्रति 
कुमारपाल के अधीनस्थ घारावपे व राज्य म॑ क्र इवर श[रि-परमानन्द सूरि के उपदंश 
से चड्डापल्लि के निवासा पुता भ्रावा, ने एखबायी थी। जत यहू अनुमान छगाना 
सहज है कि यह रखता वि० स० १८-६ आर वब० से) ११८७ क वाींच तैयार की 
गयी हांगी। 
कधावस्तु इस चरित्त काव्य ।ो कवाउस्तु का तीन माद। में बभक्‍्त कया जा 
सकता है ( * ) रजचूड का पूर्वनय । ६ ) जन्म, हाथा जा वदच्च करने के नटए जाना, 
तिलकमसुन्दरी के गाध विवाह और ( ३) रलजूद का सपारत्रार मंद गमन आर दणक्रत 
स्वोकृति । 
कथा के प्रथम खण्ठ मे बताया गया हे कि कब्नपुर में वकुर नाम का माली 
रहता था | यह अपनी भार्या प&नों सहिल जिन जन्ममहोत्सव के प्रष्प चिक्रय के 
लिये ऋषभदेव के सन्दिर से गया और वहाँ लक्षमित पण्णों मे जित सेवा करने की 
इच्छा उसके मन मे जागृत ह₹ई। उराने एक महीने मे अपनी इच्छा पूर्ण की और जिन 
पूजन भक्ति के प्रसाद से वह गजपुर से कमल सेना रानो के शर्भेशे रत्तचृड नामक 
पुत्र उत्पन्न हुआ । 


१ पन्‍्यांस मणिविजय गणिवर प्रन्थमाला में सन्‌ ४६४२ में अहमदाबाद से 
काव्यरूप मे प्रकाशित है । 
२ सर्यणचूडरायचरिय पृ० ६७ 


प्राकृत के गद्य-पद्य मिश्वित चरित-काव्य इ४७छ 


रत्नचूड ने बचपन में विद्या और कला ग्रहण करने में खूब परिश्रम किया। 
पूर्वजन्म के शुभ सस्कारों के कारण उसने अदबबन्धन, प्रोचन, वशीकरण एवं हस्ति- 
सचालन, हस्तिवशीकरण आदि कलाओ मे पूर्ण पाण्डित्य प्राप्त किया । एक दित राजसभा 
में "७क शवर ने एक अपूर्व हाथी के" वन से आने का समाचार सुनाया, इसे सुतकर 
रत्नचुड उस हाथी को बण करने के लिए वन को चल पडा । रत्मचूड ने अपनी अद्भुत 
कला से उस हाथी को वश कर लिया और वह उसके ऊपर सवार हो गया । हाथी रत्त- 
चुड को लेकर भागा । राजा की सेता ने उसवा पीछा किया, पर हाथी का उसे पता न * 
लगा । हाथी अत्यन्त दूर घने अरण्य में पहुँचा और वहाँ एक सरोवर मे कमल पर 
जारूढ एक तपस्वी के उसने दर्शन लिये । तपस्वी के अनुरोध से कुमार रत्नचड आथम 
में गया और वहाँ उसने एक्र सुन्दरी राजकन्या को देखा । तपरवी के सुख से कन्या 
वा परिचय सुनकर कुमार रत्तचुड बहुत प्रसन्न हुआ | गुए प्रदत्त स्तम्मनी विद्या द्वारा 
विद्याधर मे तिलफ सुन्दरी को मुक्त किया | पदचात्‌ अदभुत रूपलावण्यवाली तिलक़- 
गुन्दरी के साथ कुमार रलचुड का विव्राह सम्पन्न हो गया। तिलकसुन्दरी का विद्याघर 
गपहरण कर लेता है। वह पति से वियुक्त होने के कारण नाना प्रकार से शोक करती 
है । गत्नचड तिलक सुन्दरी की तलाश करता हुआ रिष्टप्र मे आता है। उसे रिश्पुर 
तगर का राजभवन थुन्य पिलता है और वहाँ राजकुमारी सुरातन्दा की रक्षा करता 
हुआ यक्ष मिलता है। अनस्तः सुरानन्दा के साथ रत्तचुड का विवाह सम्पन्न हो जाता 
है । रत्नचड अनेक विद्याधरा से मिलता है और उसके अन्य भी कई विवाह होते है । 
राज्यक्षी के साथ विवाह कार्य हो जाने पर उसे महान्‌ टाज्य प्राप्त होता है। मदन- 
केशरी का पराजय कर रत्तचूद तिलकसुन्दरों को पुन प्राप्त कर लेता है। तिलक- 
मुन्दरी अपनी शील रक्षा का समस्त वृत्तान्त सुनाती हे । समस्त सुन्दरियों के साथ कुमार 
रत्नचुड नन्दिपुर मे तिलक सुन्दरी के माता-पिता तथा गजपुर मे अपने माता-पिता से 
प्रिलता है । 

कथा वस्तु के तीसरे खण्ड में रत्नचुड सपरिवार मेरुपंत की यात्रा करता है और 
वहाँ सुरप्रभ मुनि के दर्शन कर उनका धर्मोपदेश सुनता है। मुनिराज दानधमे की महत्ता 
बतलाते है तथा राजश्री के पूवंभव्रों का वर्णत करते है, जिससे राजश्री को जातिस्मरण 
हो जाता है । ज्ञील का माहात्म्य बतलाने के लिए पद्मश्नी के प्वंभव, तपग्रुण का 
म्राह्त्म्य बतलाने के लिए राजहसी के पूवंभव का तथा भावनाघमम का महत्व बतलाने के 
लिए सुरानन्दा के पू्व॑भव का वर्णन करते है। कुमार रत्नचुड तथा उप्तकी सभी रानियाँ 

१ “हाथी का आना और लेकर माग जाना'- प्रतिज्ञा यौगन्धरायण नाटक से 
साम्य है। उदयन को यहाँ पर भो क्ृजिम हाथी लेकर माग जाता हैं। घटनाएं बहुत 
कुछ मिलतो-जुलतो है । 
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अपने-अपने पूर्वभव का वृत्तान्त अवगत कर विरक्त हो जातो है। कुमार रत्नचुंड 
देशब्रत स्वीकार कर लेता है। धर्माराधना के फल से कुमार अच्युत स्वर्ग मे देवपद 
प्राप्त करता है और वहाँ से च्युत हो महाविदेह मे मोक्षजाम करता है । 
समोक्षा--इस चरित काव्य मे नायक का सर्वाज्भीण चरित वर्णित है। उसका 
चलारित्रिक विकास किस प्रकार होता है तथा वह उत्तरोत्तर अपने ग्रुणो का किस तरह 
अम्युदय करता है, यह पूर्णतया दिखलाया गया है । कथावस्तु अत्यन्त सरस है, तिलक- 
सुन्दरों का वियोग और उसका प्रेमपत्र तथा प्रेम्पत्र के उत्तर से राजकुमार का प्रेमपत्र 
लिखना इम चरित काव्य के मर्मस्थल है। रत्नचूड का प्रेमपत्र आधुनिक प्रेमपत्र है। 
वह अपनी परिणीता प्रेमिका का किस्त प्रकार आश्वासन देंता है, पह दृष्टव्य है । 
स्त्रस्ति वेगडढदाहिणसे ढिसैट्वियरहनेउरचक़ुवालनयराओ रयणचूडरायाति- 
लयसुन्दरी परियपिययमं सस्तिणेहूं परिरभिऊण मणइ | देवीए नियकुसललेहसपे- 
सणेण पावियं परमनेव्बुईं मे हिप्य उत्तारिओ दुग्बहों चिताभारों | जओ-- 
नरयसमाणं रज्जं, विसव विसया दुहुकरा लच्छी। 
तुहबिरहे मह सुदरि, नयरमरणव्व पडिहाई।॥| १॥ 
पुरओ य पिद्धिओ य, पासेसु य दीसले तुम॑ सुयण। 
दहुइ दिवसावलपमिणं, मन्‍्ने तुह चिन्तरिच्छोली ॥ २॥ 
चित्ते य वद्रसि तुमं, गुणेसु नय खुटुसे तुम सुगणु । 
सेज्जाए पलोट्रस तुमं, विवट्रसि दिसामुहे तसि॥३॥ 
बोल्लंमि वट्ट्स तुम, कव्वपबंधे पय्ट्रसि तुम॑ति। 
तुहविरहे मह सुंदरि, श्रुवर्णष हु तंमय॑ जाय॑।॥| ४॥ 
अन्न च न तए सतप्पियव्वं । जओ 
कस्स न होइ कम्मवसगस्स विसमों दसाविभागों | 
--रयणचूड० पत्र ४४ का पूर्व पृष्ठ 
स्वस्ति बेताड्य की दक्षिणश्रेणि में स्थित रथनूपुर चक्रवार नामक नगर से 
राजा र्नचुड प्रियपत्रियतमा तिलफसुन्दरी को सस्नेह आलिज्ञन करता है, देवि ! तुम्हारे 
कुशलपत्र को प्राप्तकर परम सन्तोष हुआ और चिन्ता का कठिन भार हलका हुआ । 
तुम्हारे विरह में राज्य मुझे नरक सप्तान प्रतीत हो रहा है, विषय भोग विष के 
समान मालूम होते है। यह सुन्दर नगर अरण्यवत्‌ प्रतीत हो रहा है । हे सुतनु । आगे 
पीछे गौर आस-पास जहाँ तक तुम दिखलायो देती हो, वहाँ तक यह समस्त दिग्मण्डल 
जरुता हुआ जान पडता है । तुम गय्या पर शयन करती हुई प्रतोत होती हो तुम मेरे 
हृदय में सदा स्थित हो। मुझे ऐसा अनुभव हो रहा है कि तुम जिस प्रकार करवट 
लेतों थी, मेरा सन उस-उस दिशा मे घूमता रहता है। प्राणप्यारी सुन्दरि ! तुम 
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प्रत्येक शब्द में निवास करती हो, काव्य प्रबन्ध मे वसती हो। तुम्हारे विरह के कारण 
यह सारण ससार तद्ब प दु खो और विरहयुक्त दिखलायी पड रहा है। 


तुम्हे अब अधिक सन्तप्त नहीं होना चाहिए। कर्म के वश से - भारयवश किसी की 
दबा विषतता को प्राप्त नहीं होती है। अब मेरा तुमसे शीघ्र ही मिलन होगा । प्यारों । 
धेये मत लोना और अपने प्राणों को धारण किये रहना । 


यह प्रेमपत्र विततना माभिक है। प्रेमी हृदय की वास्तविक स्थिति को स्पष्ट करने की 
इसमे पूर्ण क्षमता है । 


वस्तुवर्णनो में नदी, पवेत वन, सरोवर, चेत्यालय, सन्ध्या, उपा, युद्ध, आश्रम, 
आदि के काव्यात्मक वर्ण प्रशसनीय है। मदनकेशरी और रत्तचूड के युद्ध का बहुत 
ही सजीव वर्णन है। आरम्भ मे मदनक्शरो रत्नचूड के दृत को तिरस्कृत कर राजसभा 
से निकाल देता है और जब रत्नचूड की सेना चढ़कर आ जाती है तो रणभेरी बजाकर 
अपनी सेना तैयार करता है और युद्ध के लिए प्रस्थान कर देता है। रणभूमि मे दोनों 
ओर के युद्धा भिड जाते है। तलवार, भाले, छुरिका आदि णज्जो के प्रहार होने लगते 
है । किसी योद्धा के पेट की आँतें अस्नरघात से बाहर निकल आतो है । रुइ-मुड भूमि पर 
नृत्य करने लगते है । वीरो की मर्म भेदी ललकारें रोमाश्वित कर देती है । उनके रक्त 
खोलने लगते है और चारो ओर से वीरता का रोमाचक दृश्य उपस्थित हो जाता है । 
इस अवसर पर कवि ने अस््र-शस्प्रो की चमक-दमक का भी सजीव चित्रण किया है। 
यथा-- 


तओो निसियसरनियरेंहि अंधारमंबरं कुणंता कयतकायकालेहि करवालेहि 
अद्भाइ लुणंता चारूचामीयरविच्छुरियाहि जमजीहासरिसच्छुरियाहि उदराईं 
विहाडंता कयपाणविवाएहि निद्टृरमृद्ठिघाएह वच्छत्थलं ताडंता वज्जसारेंहि 
पण्डिपहारेंहि पंसुहड्डाइं मोडंता रोसप्फुरंतेहि तिक्खदंतजंतेहि नासियाओं 
तोडंता कमेण पडिवक्खस्स पहरंति सुहडा। खुरूप्पच्छिन्ना पडंति उत्तुंगधय- 
वडा। परोप्परावलियउहूंडसुंडाइं चलणतलमलियनररूंडाईं तद्त्ति तुट्ंतदत- 
खंडाईं जलंतरोसानलचंडाइईं मोडियसुरकरिमरद्वाई भिडंति दण्पिट्ठदोघट् 
थट्वाइ ।-- रमणचूड० ४४५ 

युद्ध का इतना सजीव ओर आतक पूर्ण चित्रण अन्यत्र कम ही उपलब्ध होगा। 
वर्णनो को सरिस बनाने के लिए सुभाषितो का बहुत सुन्दर प्रयोग किया गया है। तिलक- 
सुन्दरी के अपहरण के समय तापस भयविद्धल और अघोर तिलकसुन्दरों को थेय॑ं देता 
हुआ कहता है-- 
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को एत्य सया सुहिओ, जणस्स जीयं व सासय॑ कस्स । 
कस्स न इत्थ विशोगो, कस्सव लरूच्छी धिरा लोए ॥?॥ पत्र ९ 
ज॑ं विहिणा नम्मवियं, त॑ चिय उवणमइ एत्थ सुहमसुहं । 
इथ जाणिऊकण धीरा, वमणवरि ने कायरा होति ॥२॥>पत्र ९ 
इस विश्व मे वौन सदा सुर्त्नी है, कौन सदा जीवित रहता है, इष वियोग किसको 
नहीं होता और लष्ष्मी किसको स्थिर है ? 
विधाता ने जो कुछ निर्मित किया है, उसीज़ा झ्ुभाशुभ फल भागना पहता है। 
इस प्रकार ससार के स्वरूप का अवगत कर थीर व्यक्ति विर्पन्त आने पर भी कायर 
नहीं होते हैं । 
उत्तमकुछ में उत्पन्त णुणी व्यक्तिया व॥ भी विपत्ति भागनी पदती है। क्षीर ससुद्र 
से उत्पन्न अमृतमय चन्द्रमा तो भी राटप्रह का कवछ बलन्ग पडता है। अत ससार के 
उत्थान-पतन का विचार कर थर्य वारण करना चाहिए । 
अवान्तर कपानरों में घतपाल सेठ वो लार्या इथरा ने रभाव का बहत ही सुन्दर 
चित्रण तिया गया 2। कदुभाषिणी आर यजूरा यारा अगिनयियों का बितना अपमान 
करती हे और घर की श्री की फीका बता देगा है, यह उन्त तारत से राष्ट है । 
नगरों के सौन्दर्य वर्णत दारा भी कब ने चरित्रों का विकास उपस्थित किया है । 
सौन्दय॑ चित्राग द्वारा भावाभिव्यक्षन में स्पष्टता आ गया है जिससे भात्रों के साथ चरित्रों 
की स्पष्ट रेखाएँ अड्थित हो गयी है । बा -- 
दिद्वंच तत्थ बाहि बहुपुगपुन्नागनागनारंगजबुजंबोर विज्वकर्सिहयार 
बेलिनालियरितर्ूसमद्धेण जाइमंयवत्तिकदत्र णिया रकणवी रपाडलाकुसु म- 
सोहियारोप्पएण आरामेण संगयथ महरवारिवरिय मणोहरवाविकलियं उत्तुन्न- 
मणहरनिम्माणं देवभवण | काऊण चलणगोयणाइयं विस्सामनिमित्तं पविद्दा 
तत्य | निरूवियं च ते समंतओ , पवरसालमंजियारेहिरकरोश्य॑ बहुविहजंतुरूव- 
यविराइयदाहूसाहु त्तरं॑गदेहुलिय । दिद्वा तत्थ वामपासे रइ व्व रूववई सद्ध 
( पस॒त्ति भगमणोरमा थंग सालभजिया | त॑ व दट्ट्रूण चितियमपरदत्तेण । 
अहो केसकलावो। अहो नयणनिवखेवों | अहो संपुल्नमुह॒यंकया । अहो पयो 
हरकलससारया ।- पत्र ५९ पूर्वाद्ध 
पाटलिपुत्र के बाहर मुपाडो, पुन्नाग, नागकेशर, तारज्डी, जामुन, जबोर, नींबू, 
खजूर, आम्र, नारियल आदि विविध वृक्षो स समृद्ध तथा बसेली, कुन्द, कनेर, कणवीर 
गुलाब, चम्पा आदि विभिन्‍न पुष्पों से सुशाभित वाटिका म॑ मघर ओर घीतल्‍ू जल से 
परिपूर्ण घनोहर वापिका से युक्त उन्‍नत और विशाल देव भवन देवा । वह देव मबन 
सुन्दर शालिमाज़काओं से शोभित था। उसके काष्ठनिर्मित कपाट ओर देहलो अनेक 
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प्रकार के जन्तुह्पषक--खचित जत्तु मूतियों से सुशोभित थे। वहाँ बाई ओर रति के 
समान रमणीक एक स्तम्भ- शालभज्लिका निर्मित थी, जिसके केश्कलाप, नयनतिक्षेप, 
मुखाकृति एवं अज्भू-प्रत्यग आकर्षक थे । 
मनोभावनाओ का भी सुन्दर चित्रण किया गया है। प्रेमी-प्रेषिकाओ, बीरो, 
योद्धाओ, तपस्वियों, भिक्षुओ, गृहपतियों एबं दरिद्रों की विभिन्‍न अवसरों पर उलन्‍्त 
हानेवाली विभिन्‍त भाव-बृत्तियों का सूक्ष्म चित्रण किया है । उदाहरणार्थ एक 
मनस्विनी नायिक्रा वी सत्नी विद्वेष की भावना उपस्थित वी जाती है। मनस्विनी 
अपनी सखी को लध्य कर कहती है-- मर जाना अच्छा है, गर्भ मे नष्ट हा जाना 
श्रेयस्कर है, वछियों के हारा घावल हो जाना उत्तम हे, प्रज्वलित दावानल में भस्म 
हो जाना थरेष्ट है. हाथी के द्वारा कुचल कर मर जाना लेयस्कर हूं, दोनो नेत्रो का 
फूट जाना उत्तम है, पर बपने पति को अन्य नारिपो के साथ रमण करते देखना अच्छा 
नहीं । जीवन भर दरिद्रता का उपभोग करना, अनाथ रहना, रोग से पीडित रहना, 
मनाडी बने रहना, कुरूप हाना, निर्शुण रहना, बूला-छगढ़ा बनें रहना, भिक्षा माँगकर 
खाना उत्तम है, किन्तु सपल्तियों को दखना उत्तम नहीं। वह ली सवंदा दुखी हूं, 
जिसका पति व॒ई पत्नियों से विवार किये हुए है ।” यथा 
वरिह मुय वोर गछियगढ्भ वरि सेब्लेहि सत्मिय । 
वॉर जालावलिपज्लछंति दाव्रानलि घुल्लिय ॥ 
वरि करि कवलिय नव्रणजुयलु वरि महु सांह फुट्टउ । 
मं ढोनल्लनउ मण्हन्तु अन्न नारिह सहुदिद्वय॥ १॥ 
तहा वरि दारिहुड वरि अणाहू वरि वर दुन्लालिउ । 
वरि रोगाउरूु वरि कुरुतरु वॉर निम्युणु हालिउ॥ 
इस काव्य की प्रमुख विशेषताएँ निम्त प्रकार है-- 
६ कथानक का विकास अप्रत्याशित ढा से हुआ है । 
कार्य व्यापार को तोब्रता आद्यापानन है । 
एक ही चित्र द्वारा अनेक भावा का निरूपण किया गया है । 
घटना, चरित्र, वातावरण, भाव और विचारों में अन्विति है । 
- उपदेण या सिद्धान्तों का निरूपण कथानका द्वारा ही किया है । 
६ सवाद अल्परूत से गठित किये है, पर उनमें कथानक वो गतिशील बनाने को 
क्षमता वर्तमान है । 
७. सुभाषितों द्वारा चरित्र चित्रण करने का प्रयास किया है। इसी कारण सुभा- 
षितो में कथानक तत्त्व का गुम्फन उपलब्ध हाता है । 
5. मोक्ष परशुपा्थ को उद्देश्य वनावार ही चरित्रों का विकाप्त दिखलाया गया है। 


। 
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€ पूब॑भव की घटनाएँ वर्तमान जीवन के चरित का स्फोटन करतो हैं । 
०. अद्भुत शब्दजाल, प्राकृत के साथ अपभ्रश का प्रयोग, हुम्बे-लम्बे समास 
ओर वर्णनानुसार भाषा का प्रयोग काव्य को सरल बनाने मे सहायक है । 


सिरिपासनाहचरिय 


इस चरित काव्य के रचयिता देवभद् या ग्रणचन््र गणि है। सू(रिपद प्राप्त करने के पूर्व 
इनका नाम गुणचन्द्र था! । इनके द्वारा रचित चार ग्रन्थ उपलब्ध है--महावीर चरिय, 
पासनाहचरिय, आरव्याउमणिकांस और वहारयण कोल । कथारत्न कोश की प्रशास्ति 
में बताया गया हैं कि चन्द्रकुल मे वद्धमान सूरि हुए । इनके दो शिष्य थे-.. जिनेश्वर और 
बुद्धिसागर सूरि । जिनेश्वर सूरि के शिप्प अभय देव सूरि और इनके शिष्य सर्वेशाह् 
प्रवीण प्रसन्नचन्द्र हुए । प्रमन्‍नचन्द्र के शिष्य सुपति वाचक और इनके शिष्य दवभद्र सूरि 
हुए । इन्होने गोवड्धन श्रेष्ठि के वशज वोर श्रेष्टि क पुत्र यशदेव श्रेष्ठि की प्रेरणा से इस 
चरित ग्रन्य की रचना वि० स० ११६८ मे को है ।*? 

कथावस्तु -- समस्त कथावस्तु पाँच प्रस्तावा में विभक्त है । आस्म्भ के दो प्रस्तावों 
मे पार्धनाथ की पूर्व भवावलि वर्णित हे। पाश्नंनाथ के जीव मसरुभूति के साथ कमठ 
के पूव॑जन्मो को शत्रुता तथा उसके द्वारा किये गये उपसर्गों का जोवन्त चित्रण है। मरु- 
भूति कई जन्मों के पश्चात्‌ वाराणसी नगरी के अश्वगेन राजा और वापादेवों रानी के 
पुत्रछप में जन्म ग्रहण करते है | उनका नाम पाश्चनाथ रबा जाता है। घृमधाम से पुत्र 
जन्मोत्सव सम्पन्त किया जाता है। पार्श्कु मार के वथ्स्क हाने पर कुशस्थल से प्रमेनजित 
दाजा के मन्‍्त्री का पुत्र आता है | पार्वकुमार उसते साथ कुशस्थल पहुचते है | कलिंगादि 
राजा, जो पहले विरोध कर रह थे, व सभी पाश्व॑क॒प्तार क॑ संवक हो जाते है । 

पार्कुमार वाराणसों लौट आते हे । एक दिन वे वन विहार करते हुए एक तपस्वी 
के पास पहुँचने है वहाँ अधजने काष्ट स सप॑ निकलवातले है । पार्थ इस सर्प युगल का 
पत्ननमस्कार मन्त्र देते है, जिसमे वे दोनों धरणेन्द्र और प्मावती के छप में जन्म ग्रहण 
करते हैं । 

चसन्‍्त के समय पाश्चकुमार लोगे के अनुरोध से वन विहार के लिए जाते है और 
और वहाँ भित्ति पर नेमि जिनका चित्र देखकर विरक्त हो जाते है। लौकान्तिक देव 
आकर उतके बेराग्य की पुष्टि करते है। पा्थकृमार माता-पिता स दीक्षा लेने की अनु पति 
साँगते है, पर पित्ता अनुमति नहों देना चाहने | पुत्र के प्रस्ताव को सुनकर पिता शोका- 

१. अहमदाबाद से सन्‌ ६४४ में प्रकाशित । 

२, कथा-र० को० प्र० पृ० ८ 

३. वीरसुएण य जसदेवसेट्टिणा पासनाह च० पृ० ५०३ 
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भिभृत हो जाते है। पा्र्कुमार उनको समझ्ाते है। माता-पिता से स्वोकृति लेकर वे 
तोनसौ राजकुमारो के साथ दीक्षा धारण कर लेते हैं । पारणा के लिए धन प्रेष्ठि के घर 
गमन करते हैं । अनन्तर वे अंगदेश को विहार कर जाते है। कलि प्व॑त पर पार्श्रप्रभु को 
देखकर हाथी को जातिस्मरण हो जाता है और वह सरोवर से कप्रल लेकर प्रभ्भ को 
पूजा करता है, कमठ का जीव मेघमाली नाना प्रकार का उपसर्ग देता है| धरणेन्द्र और 
पद्मावती आकर उपसर्ग का निवारण करते हे । प्रभु को केवलज्ञान की प्राप्ति हो जाती 
है । भगवान्‌ के समवशरण मे अश्वसेन राजा सपरिवार जाता है। महारानी प्रभावती 
भगवान्‌ की धर्म-देशना सुनकर दीक्षित हो जाती है । भगवान्‌ के दस गणघर नियत 
होते है । यहाँ इन सभी गणधघरो के पू्॑जन्म के वृत्तान्त दिये गये है 

इसके पश्चात्‌ पार्श्व॑प्रभु का समवशरण मथुरा नगरी मे पहुँचता हे । अनेक राजकुमार 
दोक्षा धारण करते है । मथुरा से भगवान्‌ का समवशरण काशी भआादि नगरियों में जाता 
है । सम्मेदशेल पर प्रभु निर्वाण प्राप्त कर लेते हे । 


समीक्षा--यह एक श्रेष्ठ चरितकाव्य है इसमे, उत्कृष्ट भावो या मनोवृत्तियों का 
सुन्दर चित्रण किया गया है । यतः असाधारण वीयं-विक्रम सम्पन्न नायक का पुरुषार्थ 
स्वाभाविक रूप मे विकसित होता जाता है । कमठ के जीव द्वारा नाना प्रकार के कष्ट 
दिये जाने पर भो मम्भूति का जीव अनेक भवों मे भी अपनों हृढ़ता नहीं छोडता । उनके 
भाव, कर्म या वचन में गाम्मीयं सदा हो लक्षित होता है । इस चरित-काव्य में प्रलोभना 
और उत्तेजनाओ का इस प्रकार का समवाय घटित हुआ है, जिसस नायक पार्श्व अनेक 
भाव-ध्रूमियों मे भी जल मे रहनेवाले कमलपत्र के प्मान अलिप्त रहते है। कमठ के 
जीव द्वारा नाना प्रकार के उपसग॑ मोर कष्ट दिये जाने पर भो उनके मन मे प्रतिशोघ 
को अग्नि प्रज्वलित नहीं होतो । एकागी शन्रुत्ता का यह उदाहरण साहित्य मे बेजाड है । 
शक्ति के रहने पर भी भोतिक बल की सारग-टकार न करना कुछ विचित्र-सा लगता हैं। 
क्योकि चरित्र को पूर्ण विक्तित दिखलाने के लिए यह आवधयक हे कि मानत्र में देती और 
मानवीय दोनो ही प्रकार की प्रवृत्तियों का समवाय दिखलाया जाय तथा भवसर आने 
पर नायक को प्रतिशोध न करने पर भो प्रतिराध करता आवश्यक हो जाय | कबि ने 
नायक में आरम्भ से ही जाति और काल प्रवाह का लोकातिशय-विस्तार दिखलाया है । 
तोर्थंकर पाश्वेनाथ को वर्तमान भव में तो तीथंग्रण विशिष्ट रहने के कारण लोकातिशय 
सम्पन्न होना ही चाहिए, किन्तु कई भव पहले से उनके उस रूप की प्रतिष्ठा काव्यतरव 
में मात्र पौराणिकता का ही चमत्कार उत्पन्त करती है, चरित-काव्य का नहीं । 

यही कारण हो है कि कवि ने मलूचरित के विकास, विस्तार और आयाम वृद्धि के 
हेतु द्वीपजात पुस्ष कथानक, विजयघर्म-घनघम॑ नवभव कथानक, क्षप्ण गृहपत्ति 
कथानक, अगन्बंग नृप-कथानक, पाताल कन्या कथानक, सुदर्शना पृव॑मव कथानक, वसन्त- 
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सेना-देविल कथानक, हस्तिपूवे-भव कथानक, अहिच्छत्र कथानक, ईदवरनूप कथानक, 
जयमगल-कथानक, द्रोणकर्यानक, मुतिपवंसव कथानक, ज्वलन द्विज कथानक, श्रीदत्त 
कथानक, विजयातन्द कथानक, विजयवेग कुमार कथानक, नरवाहन कथ्ानक, शिवदत्त 
कथानक, देवल कथानक, विक्रमसन कथानक, कण्णि-तागदत्त-जक्षिणी-मोमिल-शकरदेव- 
लक्ष्मीधर-पिजयबलनृप-सुरेन्द्रदत्त तहाद -बाहु-सुबाहु-मो मिलकथानको की योजना की है । 
इन कथानवों द्वारा मलचरित में एक ऐसी गक्ति का विकास दिखलाया है, जिससे नायक 
पाश्चनाथ के चरिय # दिव्य, तरल और तेजामय किरणों का प्रकाश फूटता हुआ हष्ि- 
गोचर हाता # ! /स चरित-का थ की उक्त विशेषता से प्रभावित होकर मणिविजय गणि- 
वर ग्रन्थााला के कार्य राम्पादक श्री बालचन्द्र ने लिखा है- अन्य च्चानेककेवल- 
सूरिवराणा भिन्न-मिन्नप्रतिपादकावे राग्यवानयो' धर्मदेशना प्राचोनाश्राश्रुतपूर्वा 
कथा स्थले स्थर प्रदर्शिता, तथेव चाम्मिश्वरित्र महान्‌ विषयोध्यं, यत्‌ श्रीमखझ्ध- 
गवता शभदत्ताददशगणघराणा पूर्वभववृत्तान्ता बेराग्यननकरीत्या भिन्‍न- 
भिन्‍नगुणनिरूपका कथितास्सन्ति, येह्न्यचरित्रेषु न दृश्यन्तं, यान्‌ श्रुत्वा भव्य 
जनाना वित्तप्रसन्‍्ततावबोधबृद्धिश्न भव॑त्‌ | वथ्यते च चरित्रभिद पर वास्तविक- 
रीत्यापनवापदार्थ विज्ञानप्रतिपादकत्वात्‌ ग्रामनगरतृप।दिवर्णात्मकत्वाच्चाय ग्रन्थो- 
घनुमीयते' ” । 

अतएव स्पए 2 कि अवास्तर कभवाओ द्वारा विराट चस्त्रि की स्थापना को गयी है। 
पाश्चनाथ वा जी। एक भध में वच्धनाभ का जन्मधारण करता हैं। उस भव में इनका 
विवाह बंध धधा। की कतपा यिजगा के साथ उम्पन्त हाता है। इस कन्या का कुम्तारा- 
बस्था गे एप विद्याधर अततरण कर लता ह। राजा अप्ने गुरु भागुरायण के आदशा- 
नुसार बृशण चतुर्द... ।। गात्रि का दमश्ान में लाल कनेर क॑ पुष्पो का पाला घारण कर 
बेताझ मन्त्र !! जाप करना है। बंग नर्पान चरण्टसिह को साधना से बेताल झाकृष्ट 
होता है और प्रसन्‍न हा कुमारी वा पता बतला देता हे । चण्डमिंह विद्याधर से कुमारी 
का छुडाक र छाता हे ओर ब्रजनाभ के साथ उसका विवाह हो जाता है । 

ब्रवलज्ञान प्रापि के अनन्तर जब महाराज अश्वसेत के प्रइन के उत्तर से शुभदत्त, 
आय॑धोष -ति दस गंणघरों को पूर्व भावावि वा पार्खनाथ निड्पण करते है तो 
कापालिक गत ते समस्त सिद्धास्तो ता भी स्पष्टीकरण कर देते है। ऐसा प्रतीत 
होता है क वजगानी साखा के सिद्धों के तन्त्र-सम्प्रदाय का प्रचार *? वो जती से 
अधिक या | तने -मत्र की साधना अनेक प्रकार को बतलायों गयो है। इसमे हस्ति- 
तापसो वा भी उल्तेत है । ये छोग हाथो को मार कर बहुत दिनो तक उसका साँस 


१ पार्यनायनरित प्रतावना पू० ४ 
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मक्षण करते थे । इनकी मान्यता थी कि अनेक जीवो का वध करने की अपेक्षा एक 
जीव का वध करना उत्तम है। थोडा सा दोष लगने पर यदि बहुत गुणों की प्राप्ति का 
लाभ हो तो उत्तम है। जिस प्रकार अँगुली मे साँप के काट लेने पर शरीर वी रक्षा के 
लिए अंगुली का काट लेना उत्तम माना जाता है, उसी प्रकार साधनादि गुणा वी प्राप्ति 
के लिए थोडा पाप-मास भक्षण रूप कया जा सकता #। प्ररंगवण इस खारतत 
काव्य में मन्‍्त्र-तन्त्र की विभित्त साधताएँ भी वणित की गयी है । रच यत्रा ने आव्याना 
के माध्यम से इस कोटि की बीभत्स और पाप--आउडम्बर पूर्व साधनाओं का राप्ठत कर 
सम्थक्‌ चरित्र की प्रतिष्ठा की है। रचयिता का अभिमत ह# कि मनुष्य का 7८॥न लात्म- 
बुद्धि के द्वारा ही सभव है। अहिसा थी साधना तप और त्याग को भ।।७। क॑ साथ 
ही विकसित होतो है । श्र्ण को जीव जगत्‌ क प्रति पूर्ण साम्य हा रजत ाहए। 
तसार में पशु-पक्षी, कोट-पतगादि जिलने प्राणी ह, सबकी आत्मा से समा झांक्त है । 
जतएवं अाहसक साधक व्यक्ति इन्द्रिय-निग्रद करता हुआ समहाँष्ट हता है । ।वद्व के 
समस्त प्राणिया के प्रात वह दयालु होता हू । राग-द्वप-मोह रूप दाप ,। त्याग कर 
देने से साधक उत्तरात्तर निमेलता को प्राप्त होता जाता हूं | 

इस प्रकार इस चरित-काव्य मे चरित्रों का विकास पूर्णतया दिखलाया गया हे । 
चरित में काव्य तत्त्व उत्पन्न करने के हपु सवादों का भा सरस याजना ६। पझचप्र 
प्रस्ताव मे शिव, सुन्दर, साम और जय क॑ सवाद, भागुरायण और चरधसिट्‌ु का मद 
सुन्दर है । 

इस चरित-काव्य मे विवाहोत्सव का सजीव वन हू । उपमा, उत्धदा, रूपक, 
कार्व्यलग, दृप्टान्त, इलप, पयासख्य प्रभृति अलकारों का भी प्रयाग पाया जाता है । 
पद्म को भाषा की अपेक्षा गद्याश की भापा शिलए हूं। वोर-वीभत्रा एवं ज्ञान्त रसा का 
सुन्दर निरूपण हुआ हूँ । 

सक्षेप में इस काव्य की निम्न लिखत विशेषताएं हं-- 

५ (९. नायक के चित में सहिष्णुता गुण की पराकाष्ठा है । 

१. अनेक मवो--जन्मा के मध्य नायक के चरित का विकास हाता है और पृणंता 
प्राप्त हांतो है । 

१. जोवटपना--भीतर की उप्मा--जब बीज के भीतर उप्मा प्रकट दाती है तो 
अकुर फूटता है ओर बीज फल फूलवाला वृक्ष बनकर अपनी साथंकता सिद्ध करता है । 
मानव चरित में भी इस उप्मा का रहना आवश्यक है । इस चरित में नायक कं उप्मा 
जागृत है, जो काव्य के चारों ओर अपना भामण्टल बनाये हुए है । 

४ सिन्धु, पवत, गगन, ऋतु, उद्यान, केंदा, कपोल, वसन्‍्त, मथु-माववी-रजनी 
प्रभूति के रसमय चित्र हें, इन चित्रों के कारण ही इसमे काव्यत्त का सन्निवेश हुआ है । 
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५ जीवन को सम्रग्रता के हेतु विक्ृत ओर भविक्रृत सभो प्रकार को साधनाओ 
का चित्रण है । 

६, वक्ति वेचित््य के हेतु उपदेश और आचरतत्तव की अभिव्यज्ञना भो अवान्तर 
कथाओ के जमघट के मध्य विकमित की हे । 

७ सुकेत द्वारा भी नायक के चरित्र का विकास-- अवान्तर घटनाओं के आधार 
पर नायक को मनोवृत्तियों का उद्घाटन किया हैं । 

८ संघर्ष के अनन्तर घटित होनेवाली घटनाओं के परिणाप्रो का प्रदर्शन उपलब्ध है । 

६ रसमय भावों को अभिव्यजना के हेतु वणैन और घटनाओ की उचित योजना की 
गपो है । 

महावीरचरियं ' ( गद्य-पद्म-मय ) 


यह महावीरचरिय गुणचन्द्र सूरि का है। इस चरितकाव्य के रचयिता गुणचन्द्र 
प्रसत्नचन्द्र सूरि के शिष्य थे । इन्हीं व॒ उपदेश से और छत्रावलो | छत्राल ) निवासी सेठ 
शिप्ट और वोर को प्रार्थना से वि०ण स० ११३६९ ज्येष्ट शुक्ला वृतोया सोमवार के दिन 
इस ग्रन्थ की रचना को है। शिष्ट और वोर का परिचय देते हुए बताया गपा है कि इनके 
पूव॑ज गोवध॑न कर्पट वाणिज्यपुर के रहनेवाले थे। गोवर्धन के चार पुत्र हुए । इन 
पुत्रों भे से जज्जगण छत्रावलि मे जाकर रहने लगा। इसकी पत्नी का नाम सुन्दरी 
था । इस दम्पति के शिष्ट और वोर ये दो पुत्र हुए थे । है 

आचाय॑ गुणचन्द्र ने सिद्धान्त निरूपण, तत्त्व निर्णय और दर्शन को गूढ समस्याओं 
को सुलझाने और अन्य अनेक गम्भोर शिष्य की कोर स्पष्ट करने के हेत हश पर 
कराए पणयल कण श्यॉक्ि क जीवन 


राज रत काव्य की भर मे 
के हे रे करने के लिये ही जे प्रस्तुत किया गया है । कक 
चर्रित मे वित-का्योचित बोली के तामओ गयी है । 
जोबन की हा हि सम्मिश्रण हों जानें हे कलम क्‌ के चरित्र की उदघाटन 
जन्मों की घटनाओं का उतार-चढाव वनौमान है| ह है। सवादों की योजना 
ब्यापारों भे 0) से णो के बीच (दखलाया गया रत्रो के स्पष्टीकरण के 
अनेक र्पार्रिर द्तियो सा लक और सरस के 
स्तहैं। प्रकाशित । 
अत्यन्त जे में देवचन्द लालएमर्फ एत्थमाला से 
प्‌ सन्‌ १६२७ कालाम्मि ै 
नदमिहिस्द संस समत्तमिम ॥| 
जेट्टूस्स सुद्धतद्या तिहिम्मि सोमे ५; प्त० चर पु० ३४९ गा्‌० द्न्दे 
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साथ कथावस्तु को अग्रसर करने मे पूर्ण सहायक हैं। इस कलात्मकता ने ही न|टकीपता 
का भी प्रभाव प्रचुर परिमाण मे उत्पन्न कर दिया है । 

इस चरितकाव्य में आठ प्रस्ताव हैं--सर्ग है । इसके आरम्भ के चार सर्गों मे भग- 
वान्‌ महावीर के पूव॑भवों का वर्णन है और शेष चार मे उनके वर्तमान भाव का । इस 
पर कालिदास, भारवि ओर माघ के सस्कृत काव्यो का पूर्ण प्रभाव परिलक्षित होता 
है | महाराष्ट्री प्राकृत के अतिरिक्त बोच-बोच मे अपभ्रण और मस्क्ृत के पद्म भी आये 
है। देशी शब्दों के स्थान पर तडझ़्व और तत्मम छाब्दों के प्रयोग अधिक पात्रा मे 
उपलब्ध हे । 

कथावस्तु -- 

आरम्म मे सम्यवत्व प्राप्ति का निछपण है । दूसरे प्रस्ताव मे ऋषभ, भरत, बाहु- 
बलि एवं मारीचि के भवो का प्रतिपादन किया है। तीमरे प्रस्ताव में विश्वश्वृति को 
वसन्त क्रोडा, रणयात्रा तथा सभूति आचाय॑ के उपदेश से विश्वभूति की दीक्षा का निरू- 
पण किया गया है । इस प्रस्ताव में जिपृष्ठ का अजय ग्रीव के साथ युद्ध एवं प्रियमित्र 
चक्रब्रततों के दि्वजय और उनकी प्रन्नज्या का वर्ण है। चौथे प्रस्ताव में प्रियमित्र का 
जीव नन्दन होता है। नन्दन पोद्धिल नामके आचार्य से नरविक्रम का परिचय पूछता है 
ओऔर आचाय॑ उस चरित का कथन करते है । अत, चतुर्थ प्रस्ताव मे नरत्रिक्रम का चरित्र 
वर्णित है। नन्दन का जोव ही क्षत्रिय कुण्ड के महाराज रिद्धार्थ के यद्दाँ महाबीर के 
रूप मे जन्म ग्रहण करता है । बालक का नाप्त वर्धमान रखा जाता है। वपघ्रैमान का 
वार्धापन समारोह सम्पन्न किया जाता है। पराक्रमशील होने के कारण इनका नाम 
महावोर पड जाता है। रे८ वे वर्ष मे माता-पिता के स्वरगंवास के अनन्तर नन्दिवद्ध न 
का राज्याभिषेक सम्पन्त होता है। महावीर अपने भाई से अनुप्तति प्राप्त कर प्रन्नज्या 
धारण कर लेते हैं। पाँचवे प्रस्ताव मे गुलपाणि और चण्डकौशिक के प्रबोध का 
वृत्तान्त है। महावीर ने क्षत्रिय कुण्डग्राम से बाहर ज्ञातृख्वण्ड नामक उद्यान में श्रमण दीक्षा 
व्रहण की और कुम्परारग्राम मे पहुँचकर ध्यानावस्थित हों गये । इस ग्राम मे उन पर 
गोप ने उपसर्ग किया । अश्रमण करते हुए वर्ध॑मान ग्राम पहुँचे, वहाँ शूलाणि ने उपसर्ग 
किया । महावीर ने उसे प्रबुद्ध बनाया । अनन्तर कनखल आश्रम पे पहुँचकर चण्ड- 
कौशिक को प्रबुद्ध किया ( छठवें प्रस्ताव में गोशाल की उदण्डता का वृत्तान्त है। राजगृह 
के पास नालत्दा नामक सन्तिवेत्र में महावीर मौर गोशाल का मिलाप हुआ था । यह 
गोधाल मंखली नामक गृहपति का पुत्र था, अत यह मच्नलीपत्र कहलाता था। सातवें 
प्रस्ताष में महावीर के परीषह सहन ओर केवलज्ञान प्राप्ति का कथन है। * ्जगृह के 
विपुलाचल पर सम्पन्न हुई घमंसमा एव अन्यत्र विहार का प्रतिपादत किया है । आठवें 
प्रस्ताव मे महावोर के निर्वाणलाम का कथन है। दइश्च॒ प्रस्ताव में चन्दनबारा की 
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दीक्षा, चतुविध सघ की स्थापना, रानी मृगावती को दीक्षा, श्रावस्ती मे गोशालक का 
मागमत, उसका जिनत्व का अपलाप, तेजोलेश्या का प्रयोग आदि वर्णित हैं । 


आलोचना --इस चरित काव्य मे नायक महावीर के चरित का विकास अनेक 
भवो के मध्य मे दिखलाया है। चरित-नायक महावीर सम्पक्त्व प्राप्ति के अनन्तर 
तीर्थंकर ऋषभदेव दे मुंह से अपने निर्वाणलाभ को निश्चित जानकर बहकारामिभूत 
हो जाते हैं। इसो कारण उन्हे अनेक भव धारण करने पड़ते है। महावीर के चरित को 
उदात्त और सरस बनाने के लिए हसिविर्मा, सत्यश्रेष्ठि, सुरेद्धदलन, वासवदत्ता, जिनपा- 
लित, रविपाल, कोरट, हापदेव, सागरदेव, सागरदत्त-जनदास और साधुरक्षित के 
आख्यानो का सन्निवेश कर वपिठदीक्षा ओर मारोचि के क्ृत्यां का वर्णन प्रोढ 
शछों मे किया है। वधंमान की बालक्रीडाएं, लेखशाला मे प्रदर्गित बुद्धिरोशछ एवं चरिन 
को सरस बनाने के लिए गोशाल का आख्यान ऐसे तत्व है, जिनके सध्य से 
महावीर के च|रत का धारा फूटता /। आशयोगान्त कवि का यहीं प्रवास रहा हैं कि 
महावीर के चरित वा अनेक हप्टियां ते उपस्थित कर उसमे उस प्रकार के आवर्त-विवत्त 
उत्पन्न किये जायें, जिनसे यह काब्य पूर्णतया सफल हा स+ । 
चरित को उज्ज्वल भोर तिल बनाने के लिए अहिला, सत्य, अचौये आदि महाजता 
के आख्यानों का सयोजन किया है | धर्म के रा और साधनाएँ भी अकित हैं । 
नगर, वत, अटबो, उत्सव, विवाह, विद्यासिद्ध, उद्यान, धमेसभा, इमशान भूमि, 
ग्राम, यूद्, आदि का वर्णत बहुत ही सरस हुना है। आलकारिक वर्णन इसे चम्प॒काव्य 
बनाते है, पर पौराणिक मान्यताए, धामिक सिद्धान्त एड चरित का विहलेषणात्मकरूप 
इसे चरित-काव्य को सोमा में हो आबद्ध कर दते हे । चम्पकमाला के सौन्दये क। वणन 
करते हुए कबि ने बताया है कि वह आगे सौन्यये से देवाज्ञनाओ की भी परास्त करती 
थो । सेकडो जिल्लाओ से भी उसके सोन्दयं का वर्णन करता शक्‍य नहीं है-- 
नियरूवविजियसुरवहुजोव्वणगव्वाए कुबलयच्छीए । 
उब्मडसिगा रमहासमुदहृदुद्ध रिसिवेलाए ॥ १॥ 
फो तोए भणिय विब्भम नेवत्थच्छेययागुणस मूह । 
वण्णेव. तरइ तूरंतओरवि जीहासएणंपि ॥ २॥ 
चतुर्थ प्रस्ताव 
वर्णन क्षमता कवि की अपूर्व है। घोराशिव नाम का योगो इमशान भूमि में साधना 
करता है। कवि ने इसशान भूमि के भयकर और बीभत्रा हृश्य का ऐसा सुन्दर चित्रण 
किया है, जिससे उसका हृश्य पाठकों के सामने उपस्थित हो जाता है। इस प्रकार के 
सजोव वर्णन बहुत कप्त काव्यों मे पाये जाते है-- 


प्राकृत के गद्य-पद्मय मिश्रित चरित-काव्य ३५६ 


निलीणविज्जसाहगं, पबूढपूयवाहगं । 
करोडिकोडिसंक्ड रडन्तपछूयककुडं ।॥| 
सिवासहस्समंकुलं, मिलन्तजोगिणीकुलं । 
पभ्यभूयभी सं, कुसत्तसत्तनासणं ॥ 
पघुद्ददृद्ठआावयं, जलुत्ततिव्वपावय । 
भमनन्‍न डाइणीगण, पतवित्तमंपमग्गण ॥ १॥ 
कहकहकहट्रहासो वलक्वगुश्क्ख लक्खदुपेच्छे । 
अइरुक्खछक्खसम्बद्धगिद्धपा रद्धघो रव ॥ २ ॥ 
उत्तालतालसदुम्मिलंतवेयालविहियहलबोले । 
कीलावण व विहिणा विणिम्मियं जमनरिन्दस्स || ३ ॥ 
युद्ध का वर्णन भो कवि ने रोमाजक किया है। योद्धा परस्पर मे किस प्रहार अम्प्नो 
का प्रहार करते हुए युद्ध करते है और एक दूसरे को ललफ़ारते है तथा उत्तेजित करने के 
लिए किस प्रकार गाली-गलौज करते है, इसका आँखों देखा जेसा वर्णन किया गया है-- 
सियमलल्‍्लय सव्वलसिल्लसूल, अवरोप्परु मेल्लहि भिडिमाल। 
वज्जावहि तकक्‍्वणि तद्धरक्ख पुण, परइ जय जस सज्यपक्ख ॥ १॥ 


पश्मचमाउध्यायः 
प्राकृत-चम्प्‌काव्य 

प्राकृत-भाण पें यथार्थतः चम्पूकाव्य प्राय नहीं हे । पूर्व में जिन गद्य-यद्य मिश्रित- 
चरितकाव्यों का इतिवृत्त उपध्थित किया गया है, वे भी इस कोटि में परिगणित नहो 
किये जा सकते हे । के वल गद्य-पद्य के सिश्रणमात्र से किसो भी काव्य को चम्पू नहीं कहा 
जा सकता है । चम्पू को शास्त्रीय परिभाषा यह है कि जिस काव्य मे वस्तु ओर हृदयो 
का रूप चित्रण गद्य में किया गया हो और उसकी पृष्टि के हेतु भावों या विभावादि का 
पद्य मे निषूपण हो, वह चम्पू काव्य है | कथावस्तु का गुम्फन भी महाकाञठ्यों एवं चरित 
या पुराण काच्यो की अपेक्षा भिन्न शेलां मे किया जाता है तथा गद्य और पद्च दोनों का 
परस्पर ऐसा सम्बन्ध रहता है जिससे किसी एक के एक्राध अह् के निकाल देने पर 
आधूरापन प्रतीत होने लाता है। सस्कृत मे भी उत्तम कोटि के कम ही चम्पूकाव्य है, 
जिनमे चम्पू की पूर्णतया शाम्त्रीोय परिभाषा घटित हो । 

प्राकृत में समराइच्चकहा, महावीरचरिय प्रभृति चम्पूकाव्य के उदाहरण नहीं है । 
पदि विकास परम्परा पर हृष्टिपात किया जाय तो कुवलूय भाला काव्य अवदय चम्पूकाव्य 
की श्रेणी मे स्थान प्रा कर सकता है। दस वाच्य में निम्नलिखित चम्पू के लक्षण 
घटित होते है :--- 

(१ हेदयों और वस्तुओ के चित्रण मे प्राय गद्य का प्रयोग किया गया है। 

२, विभाव, अनुभाव और सचारी भावो का चित्रण प्राय पद्यों मे हो किया है। 

३. गद्य और पद्य कथानक के सुशिल्ट अवयव हैं। दोनों मे से किसी एक के 
एकाधघ अश के निकाल देने पर कथानक में विश्वुखछृता आ जाती है । अत, इसमे सश्लिप्ट 
रूप में गद्य पद्म का सद्भाव पाया जाता है। 


४ शलो को दृष्टि से कवि ने चम्पूविधा का अनुकरण किया है। यहाँ शैलो से 
तायं उस प्रक्रिपा से है, जिसके द्वारा कवि ने रूपचित्रों को विभावादि द्वारा रसमय 
बनापा है । महाकाव्यो मे पद्य-बद्धता के कारण दृश्य और भावों के चित्रण मे शेलो भेद 
परलक्षित नहीं होता । कथा पा आख्याथिकाओ मे गद्याश को प्रपुृखता रहने से भावों का 
निछपण भा गद्य मे रहता है, जिससे दइय और भावों की अभिव्यञ्जना मे शलीगत भेद 
दिल्ललाथी नहीं पडता । परन्तु चम्पूकाव्यों मे हृदय गौर भावों के चित्रण में शेलीगत 
भिज्नता को सीपा रेखा निर्धारित की जा सकतो है। इस प्रकार का शेली भेद कुवलप- 
माछा मे है । 


प्राकृत-चम्ए-काव्य ३६१ 


५. वस्तुविन्यास मे प्रबन्धात्मकता आद्योपान्त अ्याप्त है। काव्य के परिवेश में हो 
घटनावलि को प्रस्तुत किया है । 

६ प्रम॑तत्व के रहने पर भी काव्य की आत्मा दबोी नहीं हे, कवि ने काव्यत्व का 
पूरा नि।हि किया है । 

७, चरित, आख्यान, पात्रों की चेश्टाए, नायक या नायिक्रा के क्रियाकुलाप आल- 
कारिक ख्य में प्रस्तुत किये गये है । 

८ अन्योक्तियों द्वारा चरित्रों की व्यजना को है । 

कुंअबलयसाला 

कुवलयमाला प्राकृत चम्पूफाव्य का अनुगम रत्त है। इसके रचयिता दाक्षिण्य चिन्ह 
उद्योतन सूरि है । ये आचाय हरिभव्र सरि के जिप्प थे। इनसे इन्हाने प्रमाण, न्याय 
ओर धमांदि विषयो की शिथ्ग प्राप्त की थी । इस ऊति की रचता इन्होंनों राजस्थान 
के सुप्रसिद्ध नगर जाबालिपुर ( वर्तमान जालोर ) में रहते हुए वीरभद्र सूरि के बनवाये 
ऋषभद॑व के चेत्यालय में बेठकर तो है । इस चम्पू ग्रन्थ का रचना काल शक्र सबत्‌ ७०० 
मे एक दिन कम बताया गया है ।* 

कथावस्तु --मध्य देश में विनीता नाम की नगरी थी । इस नगरी में हढवर्मा नाम 
का राजा राज्य करता था। इसको पटरानी का नाम प्रियगुश्यामा था । एक दिन राजा 
आस्थान मडप में बैठा हुआ था कि प्रतिहारी ने आकर निवेदन किया--'दंव | शवर 
सेनापति का पुत्र सुपेण उपस्थित हे, आपके आदेशानुसार मालव की विजय कर लौटा 
है ।' राजा ने उमे मोत्तर भेजने का आदेश दिया । सुपेण ने आकर राजा का अभिवादन 
किया । राजा ने उसे आसन दिया और वेठ जाने पर पूछा--“कमार | कुशल है |! 

कुमार--“महाराज ! आप के चरण-युगल प्रसाद से इस समय कुशल है ।” 

राजा---मालव-युद्ध त्तो समाप्त हो गया! ? 

सुपेण -- देव की कृपा से हमारी सेना ने मालब जी सेना को जीत लिया । हमारे 
सेनिको ने लूट में दात्नुओ की अनेक वस्तुओं के साथ एक प्राँच वर्ष का बालक भी प्राप्त 


किया है ।! 
राजा ने उस बालूक को आस्थान-मण्डप मे बुलवाया | बालक के अपूर्वे सौन्दर्य को 


देखकर राजा धृग्ध हो गया और बालक का आलिज्ञन कर कहने लगा--'वहू माता 
घन्य है, जिपने इस प्रकार के सुन्दर और ग्रुणवान्‌ पुत्र को जन्म दिया है 

बालक अपने को निराक्षय जानकर रोने छूगा। उसे रोते देखकर राजा के हृदय मे 
ममता जाग्रत हुई, उसने अपने चादर के छोर से उसके आँसू पौछे तथा परिजनो द्वारा 


१. जावालिउर अद्वावय *'एग दिणेणुणेहि रदया अवरण्हवेलाएं। कुब० पृ० र२८र 
अनु० ४३० 
३३ 


३६२ प्राकृत-माषा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


जल मगवाकर उसका मुँह धोया। राजा ने मन्तिपो से पूछा--'मेरी गोद में आने पर 
यह बालक क्यों रोया ? मंत्रियों ने उत्तर दिया -स्वामि ! यह अल्पवयस्क बालक माता- 
पिता विहीन है, अत. निराश्रय हो जानें के कारण रुदन कर रहा है। राजा ने बड़े प्रेम 
भाव से पछा--कुपार महेन्द्र वताओं क्यो रो रहे हा ?” 

महेन्द्र - आपकी गांद मे आने पर मैनें म।चा---न्द्र और विष्णु के समान पराक्रम- 
शाली राजा का पुत्र हाने पर भी मुझे शसर ही गाद में जाता पढ़ रहा है। ईंस बात्त की 
चिन्ता के कारण मेरी आँखों से आंसू नल पई है ।! 

राजा हृढवर्मा ने कहा--कुमार महेन्द्र वठा बुद्धिमान प्रतान हाता हूँ । इस छाटी 
सी आयु में इतनी अधिक चतुराइ हू । 

मन्त्रिया ने कहा -- प्रभो ! जिस प्रकार घघचों के समान एक छाटा-सा अग्निकण 
भी बड-बढे नगर और गाँवों का जलाकर भस्म कर दता हूं, उसी प्रकार तेजस्विया क धुत 
लघु बयस्क होनेपर भी त॑जस्वी ही हात है। पा सप का छाटा सा बच्चा विषेकता 
नही होता । 

राजा ने कुमार महेन्द्र वो सान्त्वता देते हुए कहा-कुमार ! म॑ तुम्हें अपना पुत्र मानता 
हैँ । तुम निर्भय होकर रहा । यह राज्य अब तुम्हारा है। यह कहकर अपने गले का 
रत्नहार उसे पहना दिया । 

इसी समय अन्त पुर से महृत्तारका आई और राजा के कान मे कुछ कहा । राजा 
कुछ समय के उपरान्त प्रियगुइ्यामा क॑ पीसभवन म गया। पुत्र न हाने श्॒ रातों का 
उदास पाकर उसने उसे अनेक प्रकार स समझाया। मत्जियां क॑ परामशानुसार उसने 
राज्यक्षी म्गवती की उपासना की और दवा न॑ उस पुत्रप्राप्त का वरदान दया । 

प्रियंगुब्यामा ने रात्रि के अन्तिम अ्रहर में स्वप्न में ज्यात्म्ना पारपूर्ण निषकलक 
पूर्णचन्द को कुवलयमाला भ आच्छादित दखा। थात काल हानेपर राजा ने दवश का 
बुलाकर इस स्वप्न का फल पूछा । दवज्ञ न॑ स्वप्नज्षाकह्र के अधार पर कहा-चन्द्रमा के 
दर्दांन से रानी को अत्यन्त सुन्दर पुत्र उत्पन्न हागा। कुवलयमाला से आच्छादित रहने के 
कारण उसको प्रियतम्रा क्ुलवयमाला होगी । 

सप्तय पाकर रानी ने पुत्र प्रसव किया ओर पुत्र का नाम कुब॒लयचन्द्र रक्खा गया । 
श्रीदेवी के आशीर्वाद से उत्पन्न होने के कारण इस कुमार का दूसरा नाम शह्लीदत्त भी 
था । कुमार कुवलूयचन्द्र का विद्यारम्भ सस्‍्क्रार कराया गया। थोडे हो समय में इसने 
सप्ती विद्याओ और कलाओ मे प्रवीणता प्राप्त कर ली | एक दिन समुद्र कललोल नाम का 
अदव कुमार कुवलयचन्द्र को भगाकर जंगल को ओर ले चला, मार्ग मे अचानक ही 
किसी ने अहदयरूप में घोढ़े पर छुरिका का प्रहार किया । घोडा सूमि पर ढेर हो गया । 
कुमार कुवरूयचत्ध सोचने छगा--धघोड़ा मुझे क्यो भगाकर छाया और किसने इस पर 
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प्रहार किया है ? इसी समय आकाशवाणी हुईं कि दक्षिण की ओर जाइये, वहाँ आपको 
अपूर्व बस्‍्तु दिखलाई पड़ेगी । 

आकाशवाणी के अनुसार आश्चर्य चकित कुमार दक्षिण दिशा की ओर चला तो उसे 
घोर विन्ध्याटवी मिली । थोडी दूर ओर चलने के बाद इस अटवी मे उसे एक विशाल 
बटवृक्ष दिखलायी पडा । इस वृक्ष के नीचे एक साधु ध्यात मग्न था मोर साधु के दाहिनी 
आर एक सिंह बेठा हुआ था, जो अत्यन्त शान्त और गम्मोर था । मुनि ने गम्भीर गब्दो 
म कुमार का स्वागत ।केया । कुमार ने अइ्वापहरण और आकाछवाणी का रहस्य मुनि है 
से पूछा | मुनिराज कहने छंगे-- 

वत्सनाम के देश मे कौशाम्बी नाम वी सुन्दर नगरी है। इसमे पुरन्दरदत्त नाम का 
राजा शासन करता था। इसका वासव नाम का प्रधानमन्त्री था । एक दिन उद्यानपारू 
हाथ में आाम्नमजरी लेकर आया और उसने वासव मन्त्री को सूचित किया कि बसनन्‍्त का 
आगमन हो गया हैं। उद्यान मे एक आचाय भी अपने शिष्यो सहित पधारे है। मन्‍्त्री 
ने उद्यानपाल को पचास हजार स्वर्णम॒द्रा। देकर कहा--'तुम अभी आचाय॑ के पधारने 
की बात को गुप्त रक्खों, जिससे वसन्तोत्मव सम्पन्त हो सके । 

राजा ने उद्यान मे जाकर धर्मानन्द आचाय॑े का शिष्यो सहित दर्दात किया। 
राजा ने मृनिराज से उनको विरक्ति का कारण पूछा | मृतिराज ने ससार दुखों का 
वर्णन करते हुए क्रांघ, मान, साथा, लोभ और माह के कारण ससार परिभ्रमण करने 
वाले चण्डसोम, मानभट, मायादित्य, लोभदव ओर मोहंदत्त के जन्म-जन्मान्तरों के 
आख्यान निरूपित किये | सुनिराज ने बताया कि प्रव्नज्या ग्रहण कर इन्होने सयम का 
पाछन किया । वहाँ रो मरण कर ये सौषम कल्प मे उत्तन्त हुए | इन्होने वहा पर 
आपस में एव दुसर का सम्बोधित करने की प्रतिज्ञा की थी। इस समय इन पाँचो से 
से एक वणिक्‌ पुत्र, दूसरा राजपुत्र, तीसरा सिह चौथा कुवलुयमाला और पाँचवा कुबलय- 
चन्द के रूप में उत्पन्न हुआ है । 

कुवलयमाला का नान सुनते ही कुमार ने मुनिराज से पूछा--'प्रभो ! यह कौत 
है ? ओर उसे किस प्रकार सप्वोधित किया जायगा | 

मुनिराज ने बताया--दक्षिणाण्य मे विजया नाप्त की नगरी है। इसमें विजयक५षन 
नाम का राजा राज्य करता है। इसकी भार्या का ताम भानुमतो है। बहुत दिनो के 
उपरान्त उसका क्रुवलयमाला नाम की पुत्री उत्तन्‍्न हुई है। यह कन्या समस्त पुरुषों से 
विद्वेष करती है, किसी पुरुष का मुंह भी तहीं देखना चाहती । इसके वयस्क हांसे पर 
राजा ने एक मुनिराज से इसके विवाह के सम्बन्ध पे पूछा-सघुनिराज ने बताया कि 
इसका विवाह विनीता--अयोधष्या तगरी के राजा हृहवर्मा के पृत्र कुवल्यचन्द के साथ 
होगा । वह स्वय ही यहाँ आयेगा और समस्या पूत्ति द्वारा कुमारी का अनुरक्षत करगा। 
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छुनिराज ने अपनी बात को काणे वढाते हुए कहा --तुम्हारे घोडे को भी पह तुम्हे 
सम्बोधित वरने के लिए लाया गया है और मायावी ढा से उसे मृत दिखलाया गया 
है । तुम यहाँ से दक्षिण की ओर बिजया नगरी को चले जाओ । कुमार कृवलयचन्द वहाँ 
पहुँचा और समस््यापृत्ति द्वारा कमारी को अनुरक्त किया। दघर कुमार महेन्द्र भो 
कुबलयचन्द की तलाश करता हुआ वहाँ पहुँचा और उसने कुवलूपचन्द का परिचय 
राजा को दिया । विवाह हाने के उपरान्त पति पत्नो बहुत सभ्य तक आननन्‍्दपूर्वक मनो- 
विनोद करते रहे । अल्त में वे आत्मकल्याण में प्रवृत्त हुए । 

आलोचना--हइस नवम्पकाज्य में धम्ं, कथा, काव्य जोर दर्शन का एक साथ 
समन्वित रूप वर्नेमान है । इसमें प्रधान रूप ते क्रोध, मान, माया, लोभ और मोह इन 
पाचो बिकारों का परिणाम प्रदर्शित करने के लिए अनेक अवान्तर कथानको का गुम्फन 
किया गया है। पत्ते के भीतर पत्तेवाले कदलीस्तम्भ के समान कथाजाल का सघटत 
काव्यगुणो ये युक्त है । केथानक का जितना विस्तार हे, उससे कहों अधिक वर्णनों का 
बाहुलय है, पर कथावस्तु का 4भाजन आश्वासों से नहीं किया गया 2 । अन्धविश्वास, 
मिध्यात्व, वित"्डावाद एवं क्रोधादि विकारों का विदलेषण तक पूर्ण दार्शनिक शेलरी मे 
किया है । 

इरा चस्प॒काब्य मं चरिन वर्गविधोप का हो प्रतिनिधित्व करने है, सस्कृत काव्पों के 
समान चरित्रो में व्यक्तित्व का प्रतिष्ठा नहीं हो पायी है। अभिजात्यवर्ग के चरित्रो मे 
पूरा उदात्तीकरण उपलब्ध है । 

इसमें सनन्‍्दह नहीं कि दस अम्पूकाज्य पे हरिभद्त को अपेक्षा काव्यात्मकता 
अधिक है। केंथात्मक सवंत आरम्भ से ही उपलब्ध होते छगते है। लूट में कुमार 
पहेन्द्र का प्राप्त होता राजा छढ़वर्णा को पुत्र प्राप्ति का सकेत करता है। इतना होने पर 
भो मूल कथा में अवान्तर कथाओं की सघटना, उनके पारस्परिक सम्बन्ध एच्र चरित्रों 
के विश्लेषण क्रम के लिए उद्योतन सूरि अपने पृव॑वर्ती प्राकृत काव्यों के आभारी 
हैं। कयानकगठन की दृष्टि से इस कृति मे निम्न प्रमुख विद्ेषताएँ पायी जातो हैं । 

१. कथावस्तु के विकास मे कथानकों का चमत्कार पुर्ण योग है | 

२. मनोरजन के साथ उपदेश नस्‍््य को योजना और लध्ष्य की दृष्टि से आचन्त 
एक रूपता है। 

३. मूल वृत्तियाँ--क्रोष, मान, मापा, छोभ और मोह के शोधन, मार्जंन ओर 
विहयन के अनेक रूप वणित है । 

४. कथानक का आधार आश्रर्यंजनक घटना, कथावस्तु के विकास में जन्म-जन्मान्तर 


के सस्कारो का एक सघन जाल, कथानक रूढ़ियो का प्रयोग एवं पात्र वेबिध्य 
प्रदर्शित है । 
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५. सवादों में काव्योचित प्रभावोत्पादकता पायी जातो है। 

६. चम्पूविधा के योग्य कथा सकेतो का सुन्दर सन्निवेश किया गया है । 

७. कथा को गतिशील और चमत्कारपूर्ण बनाने के लिए स्वप्न दर्दान, अश्वापहरण 
एब पूर्व जन्म क वृत्तान्त को सुनकर प्रणयोद्बोध प्रभूति कथानक रूढ़ियो का प्रयोग 
हुआ है, पर इनसे काव्यत्तत्व बाधित नही है । 

८ हणराज तोरमान की लूटपाट जैसे ऐतिहासिक तथ्यो की योजना भी है। 

६, वाग्वदस्ध्य और व्यग्यापकर्षक काव्य की छटा मनेक स्थानों पर उपलब्ध है। 

१०. समासान्त पदावली, नये-नये शब्दों का प्रयोग, पदिन्‍न्यास को रूप, सगी- 
तात्मक गति, भावतरलता एव प्रवाहमय भाषा का समावेश वतंमान है । 

११, चण्डसोम, मानभट, मायादित्य प्रभृति नामकरणो मे संज्ञाओ के साथ प्रतीक- 
तत्त्व भी अन्तहित है । ऋण्डसोम शब्द परिस्थिति और वातावरण का विशदीकरण ही 
नहीं करता, अपितु क्राध का प्रतीक है। इस प्रतीक द्वारा कृतिकार ने क्रोध की भीषणता 
को कहा नहीं है, बल्कि व्यग्यरूप मे उपस्थित कर दिया है । 

(१२ जन्म-जन्मान्तर के सस्कारों का जाल पूव॑ के ग्रन्थकारों के समान हो अपनाया 
है, पर सयोग या चान्सतत्त्व मे कुतूहलह का सिश्नण कर वस्तु विन्यास में सरसता 
उत्पन्न की है । 

१३ विषय और कथा विस्तार को दृष्टि से यह कृति सप्तद्र है। कथानकों का 
सघटन कुशलतापूर्बक किया गया है । 

१४ जो जाणइ देमीओ भासाओ लक्खणाईं घाऊ य। 

वय-णय-गाहा छेप॑ कुंवलयमाल विसो पढउ" ॥ 

१५ आबत्रासो मे कथावस्तु का विभाजन न होने से सगंबद्धता का अभाव है, 
जिससे चम्प्‌ ब्िधा का चडान्त निदर्शन आह्यान के गठन में प्रस्फुटत नहों हो पाया है। 
कथाविराम - आइवास चम्पू में ऐसे आराम स्थल उत्पन्न करते है, जिनसे पाठक विश्राम 

* ग्रहण करता हुआ वर्णन चपत्कारों के द्वारा रसोहबोध को प्रवृत्ति का परिष्कार करता 
है । यह ग्रण इस कयावस्तु में नहीं है । 

कुबलूयमाला में प्रोढ समस्यन्त गद्य का प्रयोग किया गया है। यहाँ उदाहरणार्थ॑ 
उद्धरण प्रस्तुत किये जाते है। इन उद्धरणो में कवि ने दृश्यों का क्षाकार चित्रण 
किया है। यह गद्य का प्रोदरूप किसी भी चम्पूकाव्य के गद्य से कम महत्त्वपूर्ण 
नहीं है यथा -- 

“इओ देव समाएसेणं तहि चेय दिवसे परिय-महा-करि-तुरय-रह-णर-सय- 
सहस्सुच्छुलंत-कलयलाराव संघट्ट-घुद्ठमाण-गहयल्॑ गुरुभर दलूुंत-महियल॑ जण- 
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सय-संबाह-रु॑ंममाण-दिसावहं उदृण्ड-पोडरीय-संकुल सपत्तं देवस्स संतियं बल । 
। तओ देव, सर सय-णिए तरं खग्गर्ग-खणखणा-सह-बहिरिय- 
संणाह-चछणच्छणा-सघवटुद्द त-जलण-जाला-कराल-भीसण्ण संप- 





-ऊकुवलयमाला पुृ० १०, अनु० २२ 
इस गुद्चि खण्ड में कवि ने सुपेण द्वारा मालवनरेन्द्र के साथ हंढवर्मा की सेना के साथ 
कियि गऐ/ युद्ध का वर्णन विया है ।! कवि ने तलवारों की सरसराहूट और खनखनाहट 
का अनुरणनात्मक ध्वनियों द्वारा सजीव चिंजण किया है। तलवारों की परस्पर 
टकराहूट से उत्पन्न होनेवाली अग्नि उिनगारियों का जाज्वल्यमान रूप उर्पास्थित किया 
है । इसी सन्दर्भ मे शवर रोनापति सुपेण अपनी सेना के पराक्रम का चित्र० करता हुआ 
गैद्ध की भीषणता का दृश्य उपस्थित करता है 
"ताव ये देव, अम्ह बलेण विवडत छत्तम णिवड्ेत चिघप पडत कुझ्नरं 
रडत-जोहयं खलंत आमय फुरंतकोतवयं॑ सरत सर 4२ दलत-रह-बर भग्गं 
रिउ-बल॑ ति”! 
9५ फुच० पु० (०, अनु० ब्२्‌ 
कवि रूत चित्रण में कितना पदु है, यह निसन उदाहरण से स्पष्ट है-- 
बयण-मियकोहामिय-कमर्ल॑ कम्॒ल-स| र्ू७-सु4िजर थणयं । 
यणय भरेण सुणाभिय-मज्ञ मण्झ सु राय-सुपिहुल णियबं ॥ 
पिहुल-णियंब-समंथर-ऊर ऊर भरंण. सुसाहिय-गमण । 
गण विराविय णेंउर कडय॑ णेज़र कंडय सुसांहिथ-चलणं ॥ 
जहां, पृ० २४, अनु ० ३५ 
कवि ने रानी प्रियगृश्यामा के सुस, स्पन, कटि, नतम्ब, ऊछ और चरण आदि 
भ्रगो का बहुत ही सजीव चित्रण किया ६। रूपक अलकार का याजना भो उक्त पद्य में 
दृश्ष्य है । 
प्रकृति चित्रण में कवि ने अपूर्व कौशल प्रदांशत किया हैं। सन्ध्या और निश्सन्तान 
रानी का एक साथ चित्रण करता हुंआ कहता है- 
कुंकुम रसाहुणगो अह कत्य वि पत्यिओ त्ति णाव जे। 
संझा-दूई राईएँ पेसिया सूर-मग्गेण ॥ 
णिच्च॑ पसारिय-करो सूरा अणुराय शिव्भरा सझा। 
इय. चितिकणराई अणुमग्गेणेव संपत्ता॥ 
संक्षाएं समासत्तं रत्त ददतूण कमझ वण-णाह्‌। 
बहुइ ग्रुद मच्छरेण व सामायंत॑ मुहं रयणी।॥ 
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पच्चक्ख विलय दंसण-ग्रुरुकोबायाव-जाय संतावे। 
दीसंति सेय बिंदु व्व तारया रयणि देहम्मि॥ 
उत्तार-तारयाए विलुलिय तम-णियर कसिण केसीए । 
चन्द कर घवल-दसण राईए' समच्छर॑ हसिय॑॥ 
पुन्ब-दिम।एँ सहीय व दिण्णा-णव-चद-चंदण णिडाली। 
रवि विरह जलण सेतावियम्पि बयणम्मि रमणीए ॥ 
सप्तियर पंडर देहा कोपसिय-हुंकार राव णित्यामा | 
अह झिज्जिउं पयत्ता रएण राई विणा रांवणा ॥ 
अरुणारुण-पी उद्धि आपम्बिर तारयं॑ सुरयझीणं। 
दटतठूण पुव्य-सझं राई रोसेण व विलोणा ॥ 
इय-राई-रवि-सझा तिण्ह पिहु पेचि:उ इम चरिय॑। 
पल्हत्थ-दुद्ध-घवर्ल अह हसिय॑ दियह-लच्छोए ॥ 
--वही पृ० १५-१६, अनु० ३८ 
उपयुक्त गाथाओ मे कवि ने रूपक अलकार द्वारा सख्ष्या मे दूती का आरोप किया 
है। सन्ध्या के समय सूर्य का अरुण देखकर मात्सय के कारण ही सन्ध्या लालिमा 
युक्त दिखलायी पडतो है। कवि सन्ध्यापरान्त तारागणो के उदय पर उत्त्रक्षा करता 
हुआ कहना है कि क्रोव के कारण रांत्रिरूपी नायिका के मुख पर दवेत पसेव विन्दु हो 
है । चॉदनी को रात्रिका हास्प ओर अन्धकार को काले केश कहा गया है। चन्द्रमा के 
उदय को रात्रिरूपाी तायिका का पाएडुशरीर कहा है, क्योंकि वह सूर्य क विरह के कारण 
सतप्त रहने से पोछी पड गथी है और अब पति के बिना क्षोण हाने लूगी है । अत<व 
ब्राह्ममुहृत्त के समय अबर का लालिमा से तारागण विलीन होने लगे है । 

यहाँ कवि ने एक साथ रानी-प्रियगुइपामा, सूर्य और सन्ध्या इन त्तीनों के चरित्र 
को व्यजना की है | 

गरभेवती होने पर रानी किस प्रकार जोभित होतो है, इसका चित्रण कवि ने उपप्रा 
द्वारा किया है-- 

“अह देवी त चेय दियहं घेत्तण लायण्ण-जल-प्पवड्ढिया इव कमलिणी अहि- 
ययरं रेहिउ' पयत्ता । अणुदियह-पवड्ढमाण-कला-कलाव कलंक-परिहीणा विय 
चंदिमा-णाह-रेह सच्ब-जण-मणोहरा जाया! । 

वही, पृ० १७ अनु ० ४२ 

इस प्रकार इस चम्पू काव्य मे अलकार, रस एवं भावादि की अभिव्यअ्ना सम्यक्‌ 
प्रकार सम्पन्न हुई है । इसमे सूक्तियों की भी बहुलता है, कवि ने सूक्तियो द्वारा भावों को 
जमत्कारपूर्ण किया है। कवि अग्नि स्वभाव ओर बतन्रुता का चित्रण करता है-- 
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जहा गुल्लाहल-फल-प्पमाणों वि जलणों दहणसहावो, सिद्धत्यपमाणों वि 
बदर-विसेसो गुरु-सहावो” । 
--वही, पृ० ११, अनु० २४ 
अर्थात्‌-जिस प्रकार घु घवी के समान अग्नि कण ज्वलन स्वभाव का होता है, उसी 
प्रकार सरसो के समान छोटा सा वेर भी महान्‌ फलवाला होता है। कोध का चित्रण 
करते हुए कहा है-- 
“आबद्ध तिवलि तरंग-विरइय भिउडी णिडालवट्रेण  रोस फुरफुरायमाणा- 
हरेण अमरिस वस विलसमाण-मुब॒पा लएणं““ “ ?। 
वही, पृ० ४७, अनु० ९७ 
स्पष्ट है कि क्रोध के कारण उत्पन्न हुई बिकृृति का स्वच्छ रूपाकन है । 
भाषा की दृष्टि से भी यह काव्य महत्त्वपर्ण है । पशाची का उदाहरण इसपमे 
आापा है| 


ल्त्चेब्ट व फ््सर 


पष्ठो ध्या यः 


प्राकृत-मक्तककाव्य 
पूर्यापर निरपेक्ष स्वत.” पर्यवसित काव्य को मुक्तक काव्य कहते हैं | केशवक्रत शब्द 
कल्पद्रुम मे बताया है--- 


विनाकृतं॑ विरहित॑ व्यवच्छिन्त॑ विदेषितम्‌ । 
भिन्‍न॑ स्थादथ निव्यंहे मुक्‍तं यों वाति शोभन. | 

इस पद्य में आये हुए विनाकृत, विरहित, व्यवच्छिन्न, विशेषित और भिन्न अथ॑ 
लगभग एक ही है। इन अर्थों से सिद्ध है कि जो काव्य अर्थ-पर्यवसान के लिए परापेक्षो 
न हो, वह मुक्तक कहलाता है। प्रबन्ध काव्य मे अर्थ का पयंवसान प्रबन्ध-गत होता है, 
पर पुक्तक में निव्यूह भर्थात्‌ स्वत पयंवसायी रहता है । तात्पये यह है कि मृक्तक काव्य 
मे रस की समस्त विशेषताएं और चम्रत्कृति के सारे उपकरण एक ही पद्म मे अपेक्षित 
होते है । 

सक्षेप मे मुक्तक काव्य वह है जिसके पद्य परत निरपेक्ष रहते हुए पूर्ण भथै की 
अभिव्यक्ति मे समय हो, काव्य के लिए अपेक्षित चमत्कृति आदि विशेषताओ से युक्त हो, 
अपनी काव्यगत विशेषताओं के कारण जो आनन्द देने में समर्थ हो, जिनका गुम्फन 
अत्यन्त रमणीय हो और जिनका परिशोलन अ्रद्मानन्द-सहोदर रसचव॑णा के प्रभाव से 
हृदय की मुक्तावस्था को प्रदान करनेवाला हो। मतीषियों ने मुक्तक काव्य मे प्रबन्ध के 
समान रसधघारा को नहीं माना है, प्रबन्ध काव्य मे कथा-प्रसग के कारण पाठक अपने 
को भूला रहता है, पर मुक्तक में रस के ऐसे छीटे रहते द्रे, जिनके कारण उसकी हृदय 
कलिका विकसित हो जाती है। अतः प्रबन्धकाव्य को वनस्थलो कहा है तो मुक्तक को 
गुलदस्ता । मनोरम वस्तुओ और व्यापारों का प्रबन्ध के आश्रय बिना ही वर्णन करना 
पडता है, जिससे कल्पना की समाहार शक्ति के साथ भाषा को समास शक्ति भी 
अपेक्षित रहती है । 

प्राकृत माषा मे मुक्तको का विकास छान्‍्दस्‌ की मुक्तक बोली के आधार पर हुआ 
है । सम्यता के अरुणोदयकाल में हमे दो महानत्‌ मुक्तक-सग्रह उपलब्ध होते हैं-- एक 
ऋग्वेद बौर दूसरा अथववेद । विषय की दृष्टि से इनमे दो प्रकार की प्रमुख विचारधघाराएँ 
उपलब्ध होती हैं-लोकिक या ऐहिकतापरक ओर दूसरी परलौकिक या आभृष्मिकता 
परक | ये दोनो प्रकार की विचारधाराएं अत्यन्त प्राचीनकाल से प्रवाहित होती चलो 
मा रहो हैं,। 


$. 8 ॥ 
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ऐतिहासिक मुक्तकों के अन्यान्य प्रकारों मे नीति एवं उपदेशात्मक मुक्तको की रचना 
सव॑प्रथम ऐतरेय ब्राह्मण के अन्तगंत आये हुए उन कथानको के बीच हुई है, जो गद्य में 
ही लिखे गये है। शुनःशेफ कथानक के बीच उपदेशात्मक पद्म गुम्फित हुए है, जिनका 
रूप मुक्तको का है। यथा-- 


चरन्‌ वे मधु विन्दति चरन्मास्वादुमुदुम्बरमु । 
सूयस्य पद्य श्रेयाण यो न तन्द्रयते चरंश्वरेवेति। 
ऐत ब्रा. प्र ३३ अ. पृ. ८४५ 
इस पद्च में मधु शब्द में श्रेय और प्रेय का समन्वयपर्ण भाव है ओर भोतिक सुख 
का प्रतीक है उदुम्बर । सूर्य कम॑ और उद्योग का प्रतोक है। इस प्रकार प्रतीकों की 
योजना कर सुन्दर उपदेश दिया गया है । 
पुत्र की प्रशसा करते हुए इसी ग्रन्थ मे बताया गया है-- 


दाय्रत्पुत्रेण पितरोध्त्यायन्बहुलं तमः आत्मा | 

हि जज्ञ आत्मन. स इरावत्य तितारिणी | रा 
ऐत्तरेय ब्रा० प्रथम खड ३३वाँ अ० ,-४ 
ऐपरेय ब्राह्मण को इस शली से ज्ञात होता है कि आरम्भ मे मुक्तक पद्म ऐसे ',था 

प्रन्थों में प्रयुक्त हुए है, जो उपदण या प्रवचन के लिए लिखे गये है । | 
आगे चलवर मुक्तक स्वनन्त्र मृक्तक छन्दो के! रूप मे गृहोत किये जाने लगे । प्रा .4 
ओर सस्कृत मे गाथाओ ओर आर्याओ का सुक्तक रूप में जो विकास दीख पडता है, वह 
परम्परा अनुसार कथाओं और कल्पनाओ से सदा सम्बद्ध रहा है । पुक्तक का बाह्य रूप 
अवश्य आत्मपय॑वसित है, पर उसका वास्तविक रहस्य अवगत करने के लिए किसी जोवन 
प्रबन्ध को कल्पना करनी पड़ती है। अतएव मुक्तक प्राचोन कथातत््व के हो कलात्मक, 
विकसित एब संक्षिप्त रूप हैं । पही कारण है कि एक-एक मुक्तक अनेक कथाओ के बराबर 

रप्त प्रदान करके की क्षमता रखते हैं । 

प्राकृत भाषा में मुक्तक काव्य का विकास वस्तुत, आगम-साहित्य को उस प्रवचन 
पद्धत्ति मे हुआ है, जिसमे उपदेश की बात को सरस पद्च में कह दिया जात्ता था। 
वेराग्य भाव या सिद्धान्त के अतिरिक्त प्रकृति के चित्र भो इस काव्य में पाये जाते है । 
रामायण और महाभारत मे नीति और उपदेधात्मक पद्यो का ग्रुम्फन मृक्तक काव्य का 
स्वरूप स्पष्ट करता है। आनन्दवद्धंन ने मुक्तक काव्य को जो परिभाषा और व्याख्या 
प्रस्तुत की है, उसके अनुसार मुक्तक काव्य की रचना का श्रेय सस्कृत को न मिलकर 
प्राकृत भाषा को हो मिलता है। छोक भाषा के रूप में जब प्राकृत माषा समृद्ध हो गयो, 
तब प्राकृत में रसमय रचनाएँ होने छगोी, जिल रचनाओ से सस्क्ृत साहित्य भी प्रभावित 
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हुआ । इसमें संस्देह नहीं प्राकृत साहित्य ते यदि सस्कृत से कुछ ग्रहण किया है, तो 
उसने सस्कृत को कुछ दिया भी है । 

पुक्तक काव्य की बिल्कुल नवीन परम्परा का आरभ्भ गाथासप्तशती से होता है । 
इस मुक्तक की प्रौढ परम्परा इस बात की ओर भी इंगित करती है कि प्राकृत में इस 
काव्य प्रन्थ के पूर्व भी इस कोटि की रचनाएँ अवदय रहो होगो । गोव्द्धनाचायं, अमझक 
ओर भतृ हरि जैसे कवियो ने अपने मुक्तक काव्पों की रचना मे प्राक्ृत-मुक्तको को अवहय 
आधार बताया है । 

प्राकृत के मुक्तक स्तुति, स्तवन या स्तोत्र रूप में बाविभूत होकर भी ऐहिकतापरक 
पाये जाते है । धार्मिक पृष्ठभूमि के साथ जीवन को अन्य प्रवृत्तियों को भी अपनाये रहने 
के कारण प्राकृत मुक्तको मे जीवन के विभिन्‍न चित्र सहज झूप में अकित हो सके है । 

कुछ विद्वान्‌ 'गाथासप्तशतो' के श्गारिक मुक्तको पर आभौर जाति के लोगो का 
ससगं मानते हैं। यह सत्य है कि आभीरो का ससग॑ भारतीयो से इसी प्राकृत काल मे 
आरम्म होते लगा था। इसको भाषा ने प्राकृत भाषा का भो प्रभावित किया। आभीरो 
की अपनो उपासना पद्धत्ति थी, जिसके साथ मिलकर भागवत-धम एक दूसरी ओर ही 
परु् गया है । गोप-गोपिकाओ को ख़्ुंगारिक भावनाओं का प्रचार भी आभीरों के सम्पर्क 
से हुआ है । अतएव प्राक्ृत के मुक्तको को इस नवीन धारा में बहती हुई ऐहिकतापरक 
प्रवृत्ति को मनीषियों ने आभोरों की देन माता है। गाथासप्तशतो में शगारिक भावनाओं 
ओर चेष्टाजो का बहुत ही सुन्दर विश्लेषण हुआ है । 

प्राकृत-मुक्तक आमृष्मिक्रता के आधार पर निर्मित हुए थे, पर गायाप्तप्तरती के 
काल में भाव एवं विधान इन दोनों ही दृष्टिपों से उनमे परिष्कार हुआ। सस्कृत में 
कालिदास ने धश्यृगारिक मुक्तको की रचना की, पर भतृ हरि ने इस क्षेत्र मे आकर वराग्य 
और नीति के भी मुक्तक रचे | पश्यूगार शतक का नारी सौन्दय वर्गन से ओर वैराग्य का 
सासारिक मस्थिरता से आरम्म हुआ है। अमसझुक ने अपने अमदक शतक में श्यूगार की 
जितनी अवस्थाएँ सम्मव्य हें,उन सभो का सुन्दर चित्रण किया है । गोवरद्धंताचाय॑ ने आार्या- 
सप्तशती में प्रामीण एवं गाहस्थिक वातावरण का पुन्दर विइलेषण किया है। तोति एवं 
उपदेशात्मक मुक्तको के अन्तगंत चाणक्य नीति, तथा बाण, मयूर आदि कवियों के स्तोत्र 
संग्रह भी आते हें । 

माभोर और हूृणो के ससर्ग से प्राकृत भाषा के उच्चारण और वाजयविन्यास में 
घीरे-घोरे परिवर्तत हो रहा था | फलत लोक भाषा ने अपन्रश का रूप घारण किया । 
अन्य काव्य-विधाओं के समान अपच्रश में भी मुक्तक रचनाएँ लिपी जाने लगी प्राकृत 
का गांथा छुन्द अपऊंद में दोहा या दृह्ा बनकर आ गया | कुन्दकुन्द, त्वामिकात्तिकेय, 
बट्टकेर, नेमिचन्द्र, हरिभद्ठ प्रभृति प्राकृत लेखकों के आमुष्मिकतापरक सेद्घान्तिक मुक्तक- 


कब *8, 
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काग्पों की शेली पर जोगीन्दु का योग्सार और परमात्म प्रकाश, रामसिंह मुनि का 
“पाहुड दोहा, देवसेन का 'सावय धम्म दोहा' आदि रचनाएँ प्रस्तुत की गयो है । आचायें 
हेमचन्द्र के श्रगार, वीर और करुण रस सम्बन्धी मुक्तक पद्म प्रसिद्ध हैं । 

इस प्रकार प्राकृत भाषा में मुक्तक-काव्यों की परम्परा घर्मं और सिद्धान्त के आधार 
पर आरम्भ हुई और ऐहिकता का समावेश हो जाने पर शगार का विभिन्‍न रूपां मे 
विकास हुआ है | अत. प्राकृत मे मुक्तक काव्यों की परम्परा बहुत ही व्यवस्थित और 
बेविध्य पूर्ण है। इसमे एक ओर धर्म तत्व है, तो दूसरी ओर श्यगारतत्व | कतिपय 
मुक्तक काव्यो का विवेचन प्रस्तुत किया जायगा । 


गाहासत्तसई' ( गायासप्तशती ) 

गाथासप्तशती इस प्रकार का रसमृत्तक काव्य है, जो सहृदयो मे चमतआार का 
सचार करने मे पूर्ण समर्थ है। इसमें रमणीय हृश्यो एवं परिस्थितियों का चित्रात्मक 
और भावपूणं वर्णन विद्यमान है। नायक और नायिका के विभिन्‍न मनोभावों का कवि 
ने एक चित्रकार की भाँति साज्डभोपाड़् निरूपण किया है। विलास की अगणित ऊलित 
क्रेडःओं का सजीव वर्णन इस मुक्तक में आद्योपान्त हर्त॑शार है ५ ऐन्द्रिय या कौद्धिक 
अनुभूतियों के मौध्यम से आध्यात्मिक अनुभूति का मूक्ष्मरूप उपस्थित किया गया है। 

इस मुक्तक में पयोग पक्ष के अन्तगंत आलाबन-रूप-नायक-नायिका, सखी, दूती, 
घेट्ऋतु और अनुभाव, सातक्त्विकभाव, नाथिकाओं के स्वभावज अलकार आदि का मनोहर 
वर्णन विस्तार पूर्वक किया गया है । वियोग पक्ष में पूर्व राग, मान, प्रवास के साधन, 
गरुणश्रवण, चित्रदर्शन, प्रत्यक्षद्शन, मात-मोचन के अनेक उपाय और वियोग जन्य 
काम दणाएँ वणित है । नख-शिख वर्णनो के साथ वय सन्धि के वर्णनों में केवल परम्परा 
भुक्त उपमानों का हो प्रयोग नहों हुआ है, बल्कि उसमे निरूपण के द्वारा रक्-लिप्सु 
चेतना का ऐसा असन्दिग्ध निरूपण किया गया है, जिससे प्रेम विह्वलता, लालसा, भतृप्ति, 
सम्मिलन-सुल की आत्म-विस्मृति के परमृत्पर्शी चित्र अकित हो गये है । 

इस काव्य में नायिकाओ के प्राणो के भीतर की सिहरन, प्रेमिल हृदय की अगणित 
वृत्तियो का अकन, भावों में स्वामाविकता के साथ सरलता का मजुल मिश्रण, अनुराग 
लीलाओ की अलौकिकता का निर्देश एव हावों और भावों की रमणीय योजना उपस्थित 
को गयी है। यही कारण है कि गोवद्धन की आर्यासप्तशती इसोका अनुकरण मात्र है । 

प्रेम को पोर की अभिव्यञ्षना अत्यन्त गम्भीर है। पाथिव प्रेम की सम्पूर्ण द्याम- 
लता एवं उज्ज्वलता, विलासिता एवं नेंसगिकता, कुरूपता एव कम्नोयता एक साथ 
प्रतिफलित हुई हैं । प्रेम एवं सौन्दर्य के चित्रण उत्तरोत्तर-सूक्ष्म एव अभोतिक होते गये 


१ चौलम्वा विद्याभवन, वाराणसी १, सन्‌ १६६६१ 


ध्राकृत-मृक्तककाव्य बै७रे 


हैं। श्यज्भार में होनेवाले स्तम्भ, रोमाञउच, स्वरभंग, कम्प तथा निर्बेता का हेतु भय 
या त्रास भी पूर्ण रपेण वर्णित है। 

इस मुक्तक में शयृंगार रस की अभिव्यक्ति किन्‍्ही विशेष प्रकार के नायक-नायिकाओ 
को लक्ष्य करके नहीं की गयी है, अपितु, कषि ने सामान्यतः नायक नायिकाओ की 
उन मानसिक दशाओ का चित्रण किया है, जो किसीके भो विषय में सभव हे । 

ध्स मुक्तक काव्य में सश्रेष्ठ कवि और कवपित्रियो की चुनी हुई लगभग सात सो 
गाथाओ का सकलन है। पहले इसे गाहाकोस ( गाथाकोश ) कहा जाता था। महा- 
कवि बाणभट्ट ने अपने ह्षे चरित मे इसे इसी नाम से उल्लिखित किया है। इसके 
सम्बन्ध मे कहा जाता है कि एक करोड़ प्राकृत गाथाओं मे से रमणीयार्थ॑ प्रतिपादक 
केवल सात सौ गाथाएँ ही इसमे सम्रहीत की गयी हैं। इन गायाओं की रसमयता की 
प्रणंसा बाण, रुद्रट, म्रम्मट, वाग्भटट्, विश्वनाथ और गोवधैन आदि आचायो ने मुक्तकष्ड 
से को है। बाण ने लिखा है-- 


अविनाशिनमग्राम्यमकरोत्सातवाहन: । 
विशुद्धजातिमि. कोष रत्नेरिव सुभाषिते ॥--हर्पचरित इलो० १३ 
इस काव्य का प्रत्येक पद्म अपने आप में रव॒तन्त्र ओर आसमुष्मिकता की चिन्ता से 

बिलकुल मृक्त है। इस काव्य मे लाकजोत्रत के विविध पटलो की सजीव अभिव्यक्ति 
हुई है। गाथाओ के दृदय अधिकतर सरल ग्राम्य जीवन से लिये गये है। वहाँ के लोग 
तगर की विल्‍ल्लास सामग्रियों से भले हो वचित हों, पर प्रेम, दया, सहृदयता, एकनिषप्ठता 
जैसे भावों के घनो हे । गाथाओ में तत्काछोन साम्राजिक प्रथाओ का भो सुन्दर चित्रण 
हुआ है। ध्यगार के अतिरिक्त इसमे प्रकृति-चित्रण एवं नीति विपयिक सूक्तियाँ भी 
पायी जाती है । गाथाओ मे तत्कालीन सामाजिक अवस्थाओं के सुन्दर चित्रण प्रस्तुत 
किये गये है । प्रत्येक गाथा मे किसी न किसी प्रकार का चपम्रत्कार माघुय॑ या सोष्ठव 
“तो है ही, साथ ही व्यग्याथ को सुन्दर छटा सत्र दर्शनीय है। अलकारों की योजना 
द्वारा कवि ने भावों को उदात्त बनाया है। निम्न पद्य में उत्प्रज्षा का चमत्कार 
दर्शनीय है - 


रेहंति कुम्रअदलणिच्चलूट्ठिआ मत्तमहुब रणिहाओआ | 
ससिअरणीसेसपणासिअस्स गण्ठि व्व तिमिरस्स ।। ५६१ ॥ 
मरकत को सुई से बिघे मोती के समान, तृण को नोक पर चमकते जल-बिन्दु को 
मृग चाट रहे हैं, कही काले मेघो के प्राणो को भाँति बिजली धुक्‌-घुक काँप रही है। 
कहीं कुम्रु ददलों पर निश्चल भाव से बेठे काले भौरे अन्धकार की पग्रन्यियों के सहश 
प्रतीत हो रहे है । 
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चमत्काएपूर्ण सूक्तियों की बहुलता है। बताया है कि ससार में बहरों और अंधों 
का ही समय सुझ् से बीतता है; क्योकि बहरे कटु शब्द सुत तहीं सकते और अंपे दरष्टो 
की समृद्धि नहीं देख पाते । कृपण के लिए उसका फल उभो प्रकार निष्फल हैं, जिस 
प्रकार ग्रीष्म की कही घूप में व्याकुल पथिक के लिए उसकी अपनी छाया । 
बकऋ- टेदे स्यमाव और अवक्र-सीधे स्वभाव वालों का साथ कभी नहीं निभ 
सबंता ? तभो तो सीधे बाण को टेढा धनुष दूर फेक देता है। कवि ने इस तथ्य का 
बहुत हो सुन्दर चित्रण किया है-- 
चावों सहावसरलं विच्छिवद्द सरं गुणम्मि वि पडत॑ | 
बंकस्स उज्जुअस्स अ संबंतों कि चिर॑ होई॥ ४२४॥ 
ग्रामीण जोवन के चित्र भी कवि ने अनूठे खीचे है। किसान की मृस्था पुत्रबधू को 
एक नी रगोन साड़ी मिली है, उसका उल्लास इतना असाम हो रहा है कि गाँव के 
चोड़े रास्ते मे भी वह तन्‍वी नदी समा रही है। गांवों को दरिद्रता के करण हृश्य 
कल बढ़े हृदय स्पर्शी है । कृषक पति अपनी गर्भवती पत्ती से उसकी दोहद-अभिलाषा 
हित है । पति को आधिक कष्ट त हां, अतएवं वह केवल अपनी जल की इच्छा ही 
प्रकट भरस्ट्ली है । मूसलाधार पाती बरस रहा है, क्ोपडी में टप-टप पानों चु रहा है, 
कृषक परनी अपरेप्यार बच्चे को बचाने के लिए उप्त पर झुग्कर पाती की बून्दे अपने 
सिर प ले रही है, पर कीव "4 है कि, सके 7 नही पता कि इस प्रकार वह अपने 
तयनो ते झरते जल ते उसे भिगो रही है । हा 
गाथासप्तशतों में प्रेम और करण भाव के साथ प्रेंमियो की रसमयी क्रीडाओ का 
सजीव चित्रण हुआ है। भहीर-अहीरियों को प्रेम गाथाएं, प्रामबधूओं छी आणएर 
चेशएं , चक्की पीसती हुई युर्रातयों की विभिन्‍न भावावलियाँ, पौधों को सोचती हुई 
सुन्दरियों के मोहक चित्र, युवक-यरुवतियों की विभिन्न क्रीडाएँ, सास्र-लनद ओर युवतियों 
के व्यग्याभिभाषण एवं ऋतुओ के मोहक चित्र प्रस्तुत किये गय है। ग्रीष्म ऋतु ने 
झपनी उष्णता के कारण चारो ओर एक विचित्र भाव उत्पञ्ञ कर दिया है। एक उदाहरण 
यहाँ प्रस्तुत किया जाता है-- 
गिरिसोत्तो त्ति भ्ुअंग॑ महिसो जीहइ लिहद संत्तत्तो। 
महिसस्स कह्बवत्थरक्षरों त्ति सप्पो पिआरइ लालें॥ ५५१॥ 
प्रोष्ष सन्ताप से सल्तप्त महिष--भेंसा गिरि-लोत समझ कर सर्प को अपनी 
जिछ्ला से चाट रहा है और सप॑ भी काले पत्थर का झ्षरना समझ कर उसका लछार 
पी रहा है। 
अर्ज गओत्ति अज्नें गओत्ति अज्जं गओत्ति गणरोए। 
पढम ब्विअ दिअहद्धे कुड़डो रेहाहि चित्तलिओं | २०८॥ 





प्राकृत-मुक्तकक्ा प्य ३७५ 


मेरा पति आज गया है, जाज गया है, इस प्रकार एक दिन में एक लकीर 
खीचकर दिन गिननेवाली नायिका ने दिन के प्रथमाधं में ही दोवाल रेखाओ से 
चित्रित कर डाली । 
उपयुक्त गाथा मे कवि ने एक नायिका के वियोग झ्ुगार का बहुत हो सूक्ष्म एवं 
सुरुचिषुर्ण चित्रण उपस्थित किया है। विषोग से आक्रान्त नायिका में इतना सामरथ्यं नही 
कि वह एक क्षण के लिए भी अपने प्रिय से अलग रह सके । 
कवि ने जिरहाग्नि का बहुत सुन्दर गम्भीर चित्रण किया हैं। कवि कहता है कि 
नाथिका के हृदय मे वियोगाग्नि घघक रही है और उसे ऐसा प्रतीत हो रहा है कि यह 
अग्नि उसे मस्मसात्‌ किये बिना नहीं रहेगी | कोई नायिका किस प्रकार आँखो में आँसू 
भर कर अपने प्रियतम का रोकने की चेष्टा करती है । 
एको वि कह्सारोण देइ गन्तुं पआहिणवर्ल॑तों। 
कि उण वाहाउलिअं लोअणजुअलं पिह्मजमाए॥ १२५ ॥ 
कृणसार मृग का यात्रा के समय बाई ओर से दाहिनी ओर आना अपशकुन समक्ना 
जाता है | फिर, भला प्रियतमा के आॉसुओ से भरे हुए दो नेत्र छपी काले मृगो के सामने 
आ जाने पर यात्रा किस प्रकार हो सकती है । 
अपने प्रियतम के प्रात काल विदेश जाने का निद्चय अवगत कर नायिका सोचती 
है । कवि ने उसकी विचारधारा का बहुत हो सुन्दर विश्लेषण किया है 
कल्ल किल खरहिअओ पवसिइहि पिओत्ति सुण्णइ जणम्मि। 
तह बड्ढड भअवबइ णिसे जह से कल्‍ल॑ विअण होइ॥ १४६॥ 
ऐसा सुना जाता है कि मेरा ऋर हृदय प्रियतप्त प्रात प्रवासार्थ जायेगा, हे निशा- 
देवि, तुम इस प्रकार बढ जाओ कि प्रात ही न हो । 
प्रवासगमनेच्छु व्यक्ति को भार्या घर-घर घुमकर विदाई के समय प्राणधारण करने का 
रहस्य उत महिलाओ से पूछती फिर रही है, जिन्होंने प्रिय का विरह सहन किया है । 
भावना को पराकाष्ठा वहाँ पर हो जाती हैं, जहाँ प्रियतम के लौटने पर भी नायिका 
इसलिए वस्ञाभरण नही घारण करती कि अमी उसका पडोसी नहीं लौटा है, और उसके 
शुगार करने से उसकी पडौंसिन को कष्ट होगा । 
५... भोजन बनाने में संलग्ग नायिका का काला हाथ उसके मुंह से रूग जाता है। 
#क्रायक गृहिणी के मुख पर छाती कालिमा को देखकर हँसता हुआ कहता है कि वाह ! 
मुख और चन्द्रमा मे तनिक भी अन्तर नहीं है । 
चघरिणीए महाणसक्रम्मलग्गमसिमलिएण ह॒त्येण । 
छित्त मुहं हसिज्जद चन्दावत्यं गर पदणा ॥ १३॥ 
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रसोई बनाते समय कही पत्नी के कालिख लगे हाथ से मूँह पर काला धव्वा लग 
गया, उसे देखकर मुसकुराता हुआ पति कहने लगा--अब तो तुम्हारा मुख चल्रमा ही 
बन गया है। कलक की जो कम्मी थी, वह भी पूरी हो गयी है । 
गाथासप्तश्ततों को प्रत्येक गाथा में किसमो न किसी भाव या रस को अभिव्यक्ति 
मवदप हुईं है । नायिका के मुख की सम्रता चन्द्रमा नहीं कर सकता, इस तथ्य का निरू- 
पण कवि ने अन्योक्ति अलकार द्वारा कितना घुन्दर किया है। 
तुह मुहसारिच्छे ण लह॒इ त्ति संपुण्णमंडलो विहिणा । 
मण्णपर्ज॑ व्व॒ घडइउ' पुणो वि खंडिज्जद मिअंको ॥ २०७॥ 
जब ब्रह्मा ने देखा कि पूर्णचन्द्र बनाने पर मी वह नापिका के मुख की समता नहीं कर 
सका, तब वह उसे पुन. बनाने के लिए खण्ड-खण्ड कर डालता है | एक अन्य सुकुमार 
अन्योक्ति भी दर्शनीय है-- 


जाव ण कोसविकासं पावइ ईसीस मालई कलिआ | 
मअरन्दपाणलोहिल्ल भमर तावच्चिअ मलेपि ॥४४४॥ 

जब तक मालतीकलिका - कोष कुछ बढ नही जाता, तब तक रमसपानलोलुप भ्रमर, 
तुम कालिका के मदद॑नमात्र से ही सन्तोष प्राप्त कर रहे हो । 

सक्षेप मे गाथासप्तशती की गाथाओ को वणष्यं विषम की दृष्टि से निम्न वर्गों मे 
विभक्त किया जा सकता है। 

१, तायक-तायिकाओ की विशेष दशाओ का चित्रण । 

सामान्य कोटि और निम्न श्रणी को नायिकाओं की भावदशाओ का चित्रण । 
- प्रेम-असग के वर्णन में सामयिक रोति-नीति, आचार-व्यवहार का चित्रण । 
» कृषक एवं उतकी युवतियों की विभिन्‍न दशाएँ | 
» ग्रामीण सौन्दर्य और ग्राम्य चित्रो का प्रस्तुतोकरण | 
ऋतुओ के मार्मिक चित्रण | 

, साप्राजिक रीति-नीति के साथ देश और काल की परिष्थिति पर प्रकाश । 
, फाम की विभिन्‍न दशाओ का चित्रण । 

६ नारी सोन्दर्य की अभिव्यख्नना । 

१० केलि-क्रीशाओ के विभिन्‍न चित्र | 

११. दाम्पत्य जीवन की अनेक रोचक कथाएँ । 

सस्कृत साहित्य के प्रसिद्ध इतिहासकार डॉ कोथ ने लिखा है कि गाया-सप्तशती की 
इन गाथाओं में केवल ४३० गाथाएँ ऐसो है, जो कि अब तक उपलब्ध होनेवाली समस्त 
प्रतियो में मिलती हैं । इससे ज्ञात होता है कि इस पुस्तक मे परिवर्तंव एवं परिवर्धन 
पार्याप्तमात्रा में हुआ है। आज जिस रूप मे यह कृति उपलब्ध है, वह श्वज्भाररस का 
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प्रधान्त समुद्र है। इसने स्वय को ही नही, प्राकृत भाषा को भी अपर बना दिया है। 
काव्य-जगत्‌ मे इसकी समकक्षता करने वाज्ला कोई भी ग्रन्थ नही है | व्यक्ञना का सुन्दर 
ओर सुप्रघुर समावेश इसमे हुआ है । यह वेदर्भी शेली मे लिखा गया काव्य है। बल- 
कारो का स्थात-स्थान पर सुन्दर और उचित प्रयोग हुआ है। व्यग्य का तो ऐसा 
साम्राज्य है कि एक भो पद्य इससे वंचित नहीं है। व्यथ्यार्थ अपने चरम उत्तपे को 
प्राप्त है । 

लक्षण गाह्न की दृष्टि से यह जितना महत्वपूर्ण है, वर्ण्य विषय की दृष्टि से मो 
उतना ही । समाज के प्रत्येक वर्ग का इसमे प्रतिनिधित्व किया गया है। एक ओर 
नागरिक जीवन के प्रौढ चित्र है, तो दूसरी ओर ग्रामीण जीवन के भोले और मधुर 
चित्रो की कप्ती नही है । 

इस काव्य का रचयिता शेव-धर्मावरुम्बी प्रतीत होता है। यो हाल की जैनधर्माव- 
लम्बी और जैनतीथों का उद्धारक कहा जाता है। सस्कृत एवं प्राकृत साहित्य में ऐसे 
सन्दर्भ आते है, जिनसे सातवाहन दानों, धर्मात्मा, पराक्रपती, लोगहितैषी एवं विद्यानुरागो 
सिद्ध होता है । हेमचन्द्र और मेरुतुड़ ने उसे नागाजुन का शियय बतलाया है। हाल 
कवि विलासी रुचि और शज्जार प्रेमी प्रत्तीत होता है। इस ग्रन्य का रचना काल 
साधारणत ई०« प्रथम शती माना जाता है। कुछ विद्वात्‌ इसका समय ४-५ ई० शती 
मानते है । 

यह एक सकलन ग्रन्थ है। इसका प्राचोन नाम गाथाकोष आपा है और दशवी 
शताब्दी तक यह ग्रन्थ इसी नाप्त से प्रमिद्ध भी रहा है। इसमे प्रवरसेत, सवंधेन, मान, 
देवराज, वाक्मतिराज, कणराज, अर्वन्तिवर्भन, ईशान, दामोदर, मयूर, बणस्वामी, 
बल्‍लभ, नरसिंह, भरिकेसरी, वत्सराज, वराह, माउरदेव, व्अद्रु, धनक्षय, कविराज, 
माधवसेन एवं नरवाहन आदि का नामोल्लेख पाया जाता है। इस कारण कुछ विद्वान्‌ 
इसका सकलन काल दसवी शताब्दी तक ले जाते है । 


| वजाहलग्गं' 
हाल की गाथासप्तशती के समान घज्जालगा भी एक सुन्दर मक्तककाव्य 
संग्रह है। इसमे भी अनेक प्राकृत कवियों की सुभाषित गाथाएँ सग्रहीत है । 
श्वेताम्बर मुनि जयवल्लभ ने इस ग्रन्थ का सकलन किया है। हाल की सप्तशती के समान 
इसमे ७६४ गाथाओ का सपम्रह है । 
वजा शब्द देशी है, इसका अर्थ अधिकार या प्रस्ताव है। एक विषय से सम्बन्धित 
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गाथाएँ एक बज्जा के अन्तगंत आतो हैं । जिस प्रकार भुंहरि के नीति शतक में पद्धत्तियाँ 
हैं गौर एक पद्धत्ति में एक विषय के पद्य सग्रहीत हे, उसी प्रकार एक वज्ा मे एक 
विषय से सम्बद्ध गाथाएँ सकलित हैं। जयवल्लभ ने मगलाचरण के अनन्तर बताया है -- 
विविहकइविरइयाणं गाहाणं वरकुलाणि घेत्तूण । 
रहयं वल्लालग। विहिंणा जयवल्लहं नाम॥३॥ 
ए्कुत्थे पत्थावे जत्य पढिज्जन्ति पउरगाहाओं। 
तं खलु वज्जालग्गं वज्ज त्ति य पद्धई मणिया ॥ ४ । 
नाना कवियों द्वारा विरचित श्रेष्ठ गाथाओं को ग्रहण कर इस वजलूग्ग काव्य को 
रचना की जा रहीं है । 
एक प्रस्ताव या अधिकार मे उन गायाओं का सकलन किया गया है, जो उस 
प्रस्ताव के विषय से सम्बद्ध हैं। अत वज्ञा शब्द पद्धतत्ति का भी पर्यापवाच्ी है। इस 
काव्य मे अनेक विपयो या प्रस्तावों से सम्बन्धित गाथाएँ सग्रहीत्त की जा रही हे । 
इस ग्रन्थ में धोतूु, गाथा, कात्य, सजन, दुज॑नत, मित्र, स्नेह, नीति, घोर, साहस, 
देव, विधि, दीन, दादि्रय, प्रभु, सेवक, सुभट, धवल्ल, विन्ध्प, गज, सिह, हरिण, करभ, 
मालतो, भ्रमर, सुरतर, हस, चन्द्र, विदग्धजन, पद्धम, तन, स्तन, लावण्य, सुरत, 
प्रेम, मान, प्रवर्सित- विरह, अतग, पुरुपाल्‍्लास, प्रियानुराग, दूती, विरहृतीडिता, प्रवा- 
घित, धन्य, हृदयसवरणा, सुगृहिणी, सती, नसती, ज्योतिषिक, लेखक, धार्मिक, मान्त्रिक, 
पुसल, वालामबरण, कुट्टिणी शिक्षा, वेइया, कृपण, खनक, कृष्ण, रुद्र, प्रहलिका, शशक्त, 
बस-त, प्रीप्म, प्रावुट्‌, दारत्‌, हेमन्त, शिशिर, जरा, महिला, पूर्वकृतकर्म, स्थान, गुण, 
गुणनिन्दा, गुणइलाघा, पुरुष॒निन्द, कमल, कमलऊनिन्दा, हसमान, चक्रवाक, चन्दन, 
बट, ताल, पलाश, वडवानल, रत्नाकर समुद्रदिच्दा, सुवणं, आदित्य, दौपक, ग्रियोल्लास 
एवं वस्न्रव्यवसायी विषय वर्णित हैं । 
इस काव्य पर रत्नदेव गणि ने सबत्‌ ३६९३ में सस्कृत टोका लिखी है। इसपे 
हेमचन्द्र और सदेशरासक के लेखक अब्दुल रहमान की गाथाएँ मी सकलित हैं । इसका 
रचनाकाल चौथी शती होना चाहिए। अत'राष्ट है कि हेमचन्द्र और अच्दुल रहमान 
की गाथाएँ जयवल्लभ द्वारा सग्रहोत नटोीं है। हमारा मनुमान है कि टोकाकार ने 
इन गाथाओ को पोछे से जोड दिया है। ग्रन्थ की विषय सामग्री का आन्‍्तरिक परीक्षण 
करने पर ऐसा प्रतोत होता है कि इस काव्य का सकऊून जयघल्लमभ क पोछे भी होता 
रहा है। टोकाकार रल्नदेव गणि ने भो इसके कलेवर को वृद्धि मे सहयोग दिया है । 
वज्जालाग मे जीबन के जिलने क्षेत्रों को अनुभूतियाँ समाविष्ट हैं, गाथासस्तशती में 
नहीं । इसे काव्य की गायाएं पाठकों को केबल शज्भार के घेरे मे त रखकर सच्ची मान- 
बता के प्रसार का सन्देश देतो हैं। मानव जीवन मे शद्भार का महत्व तो सर्व॑धान्य हो है, 
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पर उसके साथ यह भी स्वीकार करना पडेगा कि शज़ार मनुष्य को 'स्व' तक ही सीमित 
कर देता है और वह लोक जीवन से हटाकर व्यक्ति को एकान्त कक्ष की ओर जाने को 
बाध्य करता है। जो कविता व्यक्ति की ऐकान्तिकता को दूर कर उसे लोकजीबन के 
घोच जाने की मगलमयी प्रेरणा देतो है, वही ऊँची कविता है। उसीका जीवन से 
गहरा सम्बन्ध है। व्यक्तिहित वा वेयक्तिक सुख से सामाजिक या सामूहिक सुख उत्तम 
है| जो काव्य मानव को लोक मगल की आर प्रेरित करे श्रेष्ठ काव्य कहलाने का अधि- 
कारी है। भारतीय सस्क्ृति समूह के हित का विधान करती है, केवल व्यक्ति के हित का 
नहीं, अतएवं इस काव्य में लोकसग्रह की भावना अन्तनिहित है। इस दृष्टि से यह 
गाथासमशती की अपेक्षा श्रेष्ठ है। छोकमगल का आधान इसके द्वारा हांता है। 
यहाँ एक दो वज्जा का साराश देकर उत्तम कआावब्य के महच्व को सिद्ध करने की चेष्टा 
को जायगी । 

सज्जणवज्जा के आरम्भ में कवि जआाश्रर्य प्रकट करता है कि समुद्र प्रस्थन से 
चन्द्रमा, कल्पव॒क्ष ओर लष्षमी की उत्तत्ति हुई है, पर इनसे भी बढ़कर सुन्दर एव सुखद 
इस सज्जन का उत्तत्ति कहा से हुई है, यह नही कहा जा सकता । सज्जन व्यक्ति का 
स्वभाव शुद्ध होता है। दुजंन व्यक्ति याद सज्जन को मलिन भी करना चाहे तो वह 
मलिन नहीं होता, बल्कि क्षार या राख से मले दपपंण के समान और अधिक चमकने 
लगता है। सज्जन कभी क्रोधित नहों होता और यदि क्रोधित भी हुआ तो पाप करने 
को बात नहीं सोचता है। यदि कदाचित्‌ सोच भो लेता है तो उसे कहता नही 
और कह भो देता है तो लज्जित हो जाता हं। क्रोध करने पर भी व्यक्ति अपने मुख से 
कटु भाषण नही करता । जिस प्रकार चन्द्रमा राहु के मुख में जाने पर भो अमृत की 
वर्षा करता है, उसी प्रकार पीड़ा दिये जाने पर भो सज्जन व्यक्ति अन्य लोगो को सुख 
पहुँचाता है। सज्जन व्यक्ति देखते ही दूसरों के दु.ख को दुर करता है और उसके 
वचनमात्र से भी सभी प्रकार के सुख प्राप्त होते हैं। विधाता ने इस ससार में 
समस्त सुखो के सारभूत सज्जन का निर्माण किया है। सज्जन न तो किसीकी हंसी 
उडाता है और न अपनी आत्मइकाघा करता है, यह तो सज्जन का स्वभाव है । 
ससार मे उपकार करते या न करने पर उपकार करने वाले दिखायी पडते 
है किन्तु बुराई +रने पर जो हित साधन करें, ऐसे सज्जन व्यक्ति इस ससार में 
दुलंभ हैं । 

सामान्यत- मनुष्य का स्वभाव है कि प्रिय उपकार करने वाले व्यक्ति का वह प्रिय- 
उपकार करता है, पर, सज्जन का यह स्वभाव है कि अप्रिय करने वाले का भी 
प्रिय साधन करता है । सज्जन कठोर नही बोलता, अतः कवि कहता है कि पता नहीं 
सज्जन का स्वभाव किसके समान है । सज्जत किसी का अपकार करना नही चाहता 
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है, वह नित्य उपकार करने की इच्छा करवा है। दूसरो के द्वारा अपराध किये जाने 
पर भी वह क्रोधित नहीं होता । सज्जन व्यक्ति के अधिक गुणों की वा प्रशसा की 
जाय, उसके दो गुणो का उल्लेख करना ही पर्याप्त है। उसका क्रोध बिजली की चमक 
के समान अस्थिर और मित्रता पत्थर रेखा के समान स्थायी होतो हे | अब कलियुगरूपी 
मदोन्‍्मत्त गजराज को गर्जता करने का समय नही है, क्योकि इस समय सज्जन पुरुष- 
रूपी सिह शावक के चरणों से भूमि अकित हो गयी है। दीनो का उद्घार करता, 
गरणागत को रक्षा करना और अपराधी के अपराध को क्षप्ता करता केवलरू सज्जन 
ही जानते है । दो व्यक्ति ही इस पृथ्वी को धारण किये हुए है अथवा वे ही दो इस 
पृथ्वा को धारण करन॑ में समर्थ है। प्रथम वह व्यक्ति है, जिसकी बुद्धि उपकार 
करने मे प्रवृत्त है और द्रसरा वह व्यक्ति है जो दूसरे व्यक्ति के किये हुए उपकार 
का स्मरण रखता है। दुःख या विपत्ति के आने पर भी सज्जन व्यक्ति बदलता 
नहीं, वह पापण रेखा के समान सदा अटल रहता है। प्रलयकाल में पर्वत विचलित हो 
जाते है, सपुद्र भी अपती मर्यादा का अतिक्रमण कर देता है, पर सज्जन व्यक्ति उस 
समय भी स्वीकार की गयो प्रतिज्ञा को नहीं छोडता है। चन्दन वृक्ष के समात फल रहित 
होने पर भी सज्जन व्यक्ति अपने शरीर द्वारा परोपकार करते है । 
सस्कृत साहि-प मे भी सज्जनों के स्वभाव ओर ग्रुणों की प्रशसा को गयी है। पर 
इतना उत्कृष्ट और स्वच्छ निश्पण भवृ हरि या अन्य किसी कवि ने नही किया है । 
इसी प्रकार कवि ने आदर्श गृहिणी का बहुत ही हृदय स्पर्दी चित्रण भ्रस्तुत किया 

है । कवि कहता है -- 

भुज्जइ भूजियसेस सुप्पइ सुप्पम्मि परियणे सयले। 

पढ़म चेय बिबुज्झइ घरस्म रूच्छी न सा घरिणी || ४१५ ॥ 

दुग्गप घरम्मि घरिणी रक्खन्तो आउलत्तणं पइणो। 

पुच्छिमदोहलूसद्धा उदययं॑ चिय दोहले कहइ।॥ ४५७ ॥ 

पत्ते पियपाहुणए. मंगलवलरूपाइ विक्लिणन्तीए | 

दुग्गयघरिणी कुलवालियाए रोवाबिओं गामो॥ ४५८॥ 


बंधवमरणे 32880: विन तहा रुणं । 
अप्पत्त हकाए समुडडीणे || ४४५९ ॥ 
सुधरिणीवज्जा 
पूरे परिवार के भोजन कर लेने पर जो कुछ बच जाता है, उसे ही खाकर सन्तुष्ट 
रहती है, ध्मस्त फुटुम्बियो के प्रो जाने के अनन्तर सोती है और प्रातःकाल सबसे 


पहले जाग जाती है, ऐसी जी गृहिणी नही, गृहलष्मी होती है । 
गरीब के घर को गृहिणगी अपने पति की चिन्ता से रक्षा करतो हैं, गर्भ की दशा 
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में जब पति उसकी इच्छा को जानना चाहता है कि उसे किस वस्तु के खाने का दोहद है 
तो वह केवल पानी की इच्छा प्रकट करती है। 
गरीब घर की गृहिणी के यहाँ कोई अत्यन्त प्रिय अतिथि आ गया, घर मे उसको 
भोजन कराने योग्य अन्न तही है, इस स्थिति में वह अपने घर की प्रतिष्ठा की रक्षा के 
लिए अपना मंगलकंकण-- विवाह के समय सोभाग्य चिह्न के रूप मे प्राप्त कंकण को भी 
बेचकर भोजन सामप्रो का प्रबन्ध करती है। उसकी यह वियदशता सारे गाँव को रुला 
देती है । र 
प्रोषितपतिका के घर की छत पर एक कौया आ बैठा । पर उस गरीब के घर एक 
रोटी का टुकडा तक नहों था, जिसे शकुन बतलानेवाले कौवे को वह दे । इस बेचेनी या 
विह्नल्ता की स्थिति के कारण वह इतना रोई, जितना वह बाँधव के मरने पर भो 
नही रोई थी । 
स्पष्ट है कि उपयुक्त गाथाओ मे नारी के उस उज्ज्वल चरित्र का अकन किया गया 
है, जो भारतीय नारी का सनातन आदर है । भारतीय नारी देवी के समान पूजनीया 
मानो गयी है, इत गाथाओ मे उसके सच्चे रूप का प्रतिबिम्ब प्रस्तुत किया गया है । देश 
निर्माण के लिए इस प्रकार की कविताएँ, जिनमे त्याग, सेवा एवं परोपकार की वृत्ति 
अन्तहित है, बडी उपयोगी है | घनहीन परिवार का निम्न चित्र द्रष्टव्य है-- 
संकुयद् संकुयंते वियसद वियसन्तयम्मि सुरम्मि। 
सिसिरे रोरकुड्ुम्ब पंकयलोल समुब्वहई ॥ १४६॥ 
दरिहवज्जा 
उपयुक्त पद्य मे कवि ने एक दरिद्र परिवार की दयनीय स्थिति का सुन्दर और 
सहानुभूति पूर्ण चित्रण किया है । कवि कहता है कि सूर्य के सकुचित होने पर सकुच्ति 
हो जाता है ओर उसके विकसित होने पर--उदित होने पर विकसित हो जाता है, 
शिशिर ऋतु मे दरिद्र परिवार कमल का आचरण ग्रहण कर लेता है । आशय यह है कि 
सूप के डूबने पर सारा परिवार ठिदुर कर सिकुडा रहता है और उसके निकलते हो घ॒प 
में लोग बेठकर ठंढक मिटाते हैं । 
दरिद्रता का वर्णन करते हुए कवि ने निम्न गाथा में बहुत हो सुन्दर और हृदयग्राह्म 
तथ्य की मोर सकेत किया है । 
दारिहय तुज्झ नमो जस्स पसाएण एरिसी रिद्धी । 
पेच्छामि सयलझलोए ते मह लोया न पेच्छन्ति ॥ १३९॥ 
दरिहृवज्जा 
हे दरिद्रता तुझे नमस्कार करता हूँ, क्योकि तुम्हारी कृपा से मुझे ऐसी ऋद्धि प्राप्त 
हो गयी है कि में तो सब लोगो को देख लेता हूँ, किन्तु मुझे कोई भी नहीं देखता । 
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कवि ने उक्त गाथा मे ममंभेदी तथ्य को गिने-चुने शब्दों मे रख दिया है। इस 
प्रकार वजञालग्ग का विषय केवल श्यूगार नहीं है। उसमे जीवन के सभी मामिक पक्षों 
का उद्घाटन किया है । 
वज्जालग्गं का परवर्ती काब्यो पर प्रभाव--जिस प्रकार गाथासप्तशती का 
प्रभाव हिन्दी के महाकवि बिहारो, सरकृत के गोवघंतचाय॑, अमरुक प्रभृति पर पडा, 
उसी प्रकार वजलकूगग का प्रभाव आचय॑ भामह, भनृहरि तथा हिन्दी के कहाकति 
तुलसीदास, रहीम, बिहारी प्रभृति कवियों पर पडा है। यहाँ तुलना के लिए कुछ पद्च 
प्रस्तुत किये जाते हैं-- 
छुप्पय गमेसु काल आसवकुसुमाइ ताव मा मुयसु । 
यन्‍न जियन्तो पेच्छस पउरा रिद्धी वर्सत्तस्स ॥२४४॥ 
इन्दिन्दिरवज्ञा 
पण्डितराज जगन्नाथ ने यही उपदेश कोकिल को देते हए लिखा है--- 
तावत्कोकिल विरसान्‌ यापय दिवसान्‌ बनास्तर निव्रससू । 
यावन्मिलदलिमाल, को पि रसाल. संम्ुल्लसति ॥ ७॥ 
भामिनी विछ्यास 
हें कोकिल ! तब तक इन नीरस दिनो को बल के भीतर छिपकर चुपचाप काट 
ले, जब तक भौरो से घिरा हुआ कोई आम का वृक्ष खिल न जाय । 
वज्ञालूग्ग का कवि जो बात भौरें से कहता है, वही बात पण्डितराज कॉयल से 
कहते हैं । 
दृरयरदेस परिस-ठिपस्स पियसगम महंततस्स । 
आश्याबंधो च्चिय मा-णसस्स अवलूम्बर जाब || ७८६ ॥ 
पियोल्लासवज्ना 
प्रियतम के दूर देश चल्ने जाने पर वियोग के कठिन समय मे मनुष्य के प्राणो की 
रक्षा भाषा का बन्धन ही करता है । 
कविकुल गुरु फालिदास ने भो मेघदुत मे इस तथ्य को निम्न प्रकार अभिव्यक्त 


किया है-- अर 
आशाबन्ध. कुसुमसदशं प्रायद्ों ह्यज्ञनाना। 


सद्यःपाति प्रणयि-हृदयं विप्रयोगे रुणद्धि ॥ २॥ 
पूव॑मेघ इलो० 
प्राय: स्त्रियों के कुसुम के समान शीघ्र ही मुसक्षा जानेवाले प्रेमो हृदय को वियोग 


में आशाबन्ध ही सुरक्षित रल्ल पाता है । 
इस संग्रह की गाथाए पुरातन हैं, गत. सभव है क्रि महाकवि कालिदास ने उस 


प्राकृत गाथा से भावचयन किया हो । 


धप्राकृत-मुक्तकका व्य बेष्ये 


सहावसहभोरू पए पए किपि चितंतो। 
दुक्‍्लेहि कहवि पावइ चोरो अत्थं कई कब्बं ॥ २३ ॥ 
कव्ववज्ना 
शब्द और और अपदाब्द से डरने वाला, पद-पद पर कुछ कुछ सोचता हुआ बडे 
दुख से चोर धन को और कवि काव्य को पाता है। उक्त अर्थ की समता करनेवाला 
हिन्दी का निम्न दोहा प्रसिद्ध है । 
चरन घरत चिन्ता करत, चह॒त न नेकहु सोर । 
सुवरन को खोजत फिरत, कवि व्यभिचारी चोर ॥ 
अन्य गाथा की तुलना कवोर के साथ की जा सकती है-- 
छायारहियस्स नि रा-सयस्स दूरवरदाबवियफलस्स। 
दोसेहि समा जा का वि तुगिया तुज्ञरे ताल ॥ ७३७ ॥ 
तालवज्ञा 
है ताड के पेड | छाया-हीनता, आश्रयत्वहहोनता और बहुत ऊँचाई पर दृष्टि 
आनेवाली फलवत्ता, इतने दुगुंणो के साथ रहकर तरो ऊंचाई भल्ला किस काम को है। 
कवीर की सखी से तुलना-- 
बडा भया तो वया भया, जेसे पेड खजूर | 
पंक्षी को छाया नहीं फल लागे भति दूर ॥ 
तुलसीदास पर भी वज्जालग्ग का प्रभाव वर्तशान हैं । यहाँ उदाहरणाय॑ केवल एक 
पद्म उद्धत किया जाता है-- 
चिन्ता-मन्दर-मन्‍्याण मन्थिए वित्थरम्मि अत्थाहे। 
उप्पलन्ति कई-हियय-सायरे कब्व रयणाइ ॥ १९॥ 
कव्ववह्ञा-- 
चिन्ता के मन्दराचकू की मथानी से मथने पर विस्तृत एवं अथाह कवि हृदयरूपी 
सिन्धु से काव्य-रत्त निकलते हैं । 
पेम्रु अमिम्र मंदरु बिरहु भरतु पयोधि गंभीर । 
मधि प्रगटेउ सुर साधु हित कृपासिन्धु रघुवीर।॥ 
रा० च० मा० अयो० का० दो» सेट 
विषमवाणलीला 
विषम बाणछीला का उल्लेख आनन्दवर्धेन ने किया है। उन्होने अपने ध्वन्यालोक मैं 


इस कृति का उल्लेख करते हुए इसकी एक प्राकृत गाथा उद्घृत की है। आचार्य हेमचन्द्र 
ने काव्यानुशासन को अलकार चूड़ामणि | १-२४ प्‌ृ० ८१ ) मे मधुमथ थिजय के साथ 
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विषमवाणलीला का भी उल्लेख किया है। यह कृति भी एक मुक्तक काव्य प्रतीत होती 
है । कविता को शैली निम्न प्रकार है-- 
त॑ ताण सिरिसहोअरर्यणा हरणम्मि हिअयमिक्ू रसं । 
बिबाहरे पिमाणं निवेध्तियं कुसुमबाणेण ॥ 
प्राकृत पृष्करिणी ' 
थी डा० जगदीशचर्द्व जैन ने अलकार ग्रत्थो मे उदाहरणो के हूप मे प्रयक्त गाथाओं 
का संकलन प्राकृत पुष्करिणों के नाम से किया है। अलंकार ग्रन्यो मे जितने उदाहरण 
जाये हैं, वे सभी एक से एक सुन्दर और सरस है। प्रत्येक पद्य अपने पीछे प्रबन्ध की 
परम्परा लिए हुए है । अत इन मुक्तक पद्यों का अपूर्व सोन्दय है। प्राय, ये सभी पद्च 
श्‌जार रस के है। यहाँ एकाध उदाहरण उपस्थित किया जाता है-- 
अइपिहुर्ल जलकुम्भ॑ घेत्तुण समागदम्हि सहि ! तुरिअम । 
समसेअतललिलणीसासणीसहा वोसमामि खणम्‌ ॥ काब्य० प्र० ३,१३ 
हे सखि | में बहुत बडा जल का घडा लेकर जल्दो-जल्दी बाई हूँ, इससे श्रम के' 
कारण पसोना बहने लगा है और मेरी साँस चलने छगी है, जिसे में सहन नहीं कर 
सकती, अतएवं क्षणमर के लिए मे विश्राम कर रहो हूँ । प्रस्तुत पद्म मे चोरी-चोरी 
की गयी रति की ध्वनि व्यक्त की गई है। 
अज्ज सुरअंमि पिअसहि |! तस्स विलक्खत्तणं हरंतीए। 
अकअत्थाए कअत्थों पिओं मए उणिञ मबऊढो || 
--ज्ञार ४७, २२९ 
है प्रिय सखि | आज मुरत के समय उसकी लज्जा अपहरण करते हुए मुझ 
अफ़ताय॑ द्वारा कृताथं किया हुआ प्रियतम पुन. पुन मेरे द्वारा आलिगन किया गया ! 
अवसर रोउ चिअ णिम्मिआइ मा पुससु मे हअच्छोई। 
दंसणमेत्तम्मत्तेह जेहि हिअअं तुह ण णाअम ॥ 
-ध्वन्या० उ० हे पृ० ३३१ 
है शठ नायक ! यहाँ से दूर हो, मेरी अभागी आँखे विघाता ने रोने के लिए ही 
बनायी है, इन्हें मत पोछ, तेरे द्शनमात्र मे उन्मत्त हुईये आाँखें तेरे हृदय को न 
पहचान सकी । 
इस सग्रह की अधिकाश गाथाएँ गाथा सप्तशती की है। कुछ ही गाथाएँ नयी है । 
श्ज्ार रस के मर्म को समझने के लिए ये गाथाएँ उपयोगी हे। 
-झजबटएअ05८ >(0(--- 


१ चौखस्वा विद्यामवन, वाराणसी £ द्वारा प्रकाशित 


प्राकत के रसेतर मुक्तक 


रसेतर मुक्तक काव्य दो रूपो मे मिलते है--नेतिक और आचार मूलक काव्य तथा 
स्तोत्र काव्य । नेतिक और आचार घमूलक भुक्तक काव्यों मे गौरवमय जीवन व्यतीत 
करने के हेतु शरोर वी क्षणभगुरता, सत्यभाषण, शम, दम, विवेक, दविद्वत्ता, विद्या का 
महत्त्व, मनस्विता, तेजस्विता, घमम, भक्ति, विनय, क्षमा, दया, उदारता, शोल, सन्‍्तोष 
प्रभति ग्रणो की उपादेषता पर प्रकाश डालने के साथ-साथ आत्मोत्थान के निमित्त 
ग्णस्थान जेसे जीवनमार्गों का भी विवेचन किया गया है। इन काव्यों मे काम, क्रोध, 
लोभ, मोह, छल-कपट, अहकार, मात्सय॑, कापंण्य की भत्मना और उनके दोषो का 
कथन भी वर्तमान है । प्राकृत-भाषा के कवियो ने मानव को आदशं की भोर प्रवत्तं 
करने के लिए गर्भवास, विभिन्न गतियो के दु ख, सासारिक आताप, मृत्यु की बनि- 
वारयता का उल्लेख किया है। यौवन सुलभ दोषो को दिखलाते हुए तारुण्य तथा 
निबेलता का अनादर व्यक्त किया है। सक्षेप मे प्राकृत-साहित्य मे निबद्ध-रसेतर मृक्तक 
काव्यों के विषय को निम्नलिखित तीन वर्गों मे विभक्त किया जा सकता है.-- 

१ प्रणस्य--तप, त्याग, वेराग्य, अहिसा, मोहानवृत्ति, धर्म, आत्मानुभूति, विवेक 
सम्यग्जञान, गुणस्थातारोह आदि । 

२. निन्य - पाप, दुराचार, तारुण्य, कषाय, विकार, ससार-शरीरभोग, वासना, 
विषयासक्ति आदि । 

३. मिश्रित मार्गणा, अनुप्रेक्षा-- चिन्तन प्रक्रिया, ससार सम्बन्ध, प्रभृति । 

थो तोतिकाव्यो मे शारीरिक, आत्मिक, सामाजिक एवं राष्ट्रीय व्यवस्थाओ का 
काव्य के परिप्रेक्ष्य मे निरूपण रहता है। यदि ये व्यवस्थाएँ केवल व्यवस्था का रूप 
अहण कर लें तो निश्रयत, शास्त्रकोटि मे गा जाती है। यद्यपि कुछ इतिहासकार शास््र- 
काव्य को भी काव्य-श्र णी मे परिगणित कर इतिहास का लेखन करते है, पर वस्तुत- 
कोराछास्त्र काव्यत्व को प्राप्त नहीं हो सकता है। जहाँ अन्योक्ति जन्य या वर्णनसम्बन्धी 
कोई चमत्कार है, वही काव्यत्व माना जा सकता है। प्राकृत भाषा के अधिकाश रसेतर 
काव्य मुक्तक हें गासत्र नहों | अतएव प्रस्तुत इतिहास में उनका सामान्य निर्देश आगम 
साहित्य के इतिहास के अन्तगंत कर दिया गया है। प्राकृत कवियों ने उक्त नौतियों 
का स्फोटन निम्न प्रकार किया है-- 

दारोरिक नीति-- शरीर की क्षणभगुरता दिखलाने के लिए उसका चित्रण जलू- 
बुलबुलो ओर प्रभात नक्षत्रों के समान किया गया है। सामान्यत. मनुष्य अपने यौवन, 
सौन्दय॑, शक्ति आदि के कारण हप्त होकर अनेतिक मार्गका मनुसरण करता है। अतएब 

बे६ 
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उसे सचेत या सावधान करने के लिए शरीर की क्षणभगुरता और मृत्यु की अनिवार्यता 
का निरूपण किया गया है । विषयी जीवन में नि:अ्रयस की प्राप्ति संभव नही है। त्याग 
और तपके अभाव में कल्पाण का मार्ग व्यक्ति को प्राप्त नही हो सकता है। अतः 
सत्कृष्य करने के लिए प्रेरित किया है । 

वाचिक नौति--हित-मितर्गप्रय वाणी हो सम्बन्धोकों मघुर बना सकती है । व्यक्ति 
और समाज का कार्य सत्ववचतों से हो चलता है। घोला या भिध्याभाषण करने से 
आत्मवच्चनना के साथ परवच्चना भी होती है। अतएब वचन-सम्बन्धी नीतियों का 
विवेचन प्राकृृत काव्य में पर्याप्त विस्तार के साथ पाया जाता है । 

मानसिक नीति- सनका सन्तुलन जीवनोत्थान के लिए आवश्यक है। विवेक 
द्वारा मानसिक शान्ति प्राप्त होती है। मनकी अशाति शरीर और वचन को मी अद्यान्त 
बना देती है। 


आत्मिक नीति--इन्द्रिय और मनका निम्नह तभो सम्भव है, जब काम, कोध, लोभ, 
मोह, मान, मात्सर्य का त्याग किया जाय, अत. आत्मिक नोति मे उक्त उपायो पर 
प्रकाश डाला जाता है । 


सामाजिक नीति --समाज-सुघार, वर्णाक्षम-संस्कार, सामाजिक सम्बन्ध, धन- 
सम्पत्ति की अस्थिरता, नारीनिन्दा--वासना की निन्‍्दा, बाह्य आउम्बरो की निस्सारता 
प्रभूति का विवेचन इस श्र णी की नीतियो मे किया जाता है। 

प्राकृत भाषाके कवियों ने उपनिषदू, चाणक्य, भतृहरि प्रभृति संस्कृत के तीति- 
काव्यो की परम्परा का अनुसरण किया है । भारतीय वाइमय मे नोति या सूक्तियों का 
प्रयोग अथवंधेद से आरम्भ हांता हे । उपनिषद््‌ काव्य में आत्मिक और मानसिक नोतियो 
एवं सासारिक प्रपञ्यो की निस्सारता का निरूपण दोप्तस्वर में हुआ है। इस परम्परा का 
अनुसरण चाणक्य, भतृंहरि एव सूक्तिनिर्माता अन्य कवियों ने भो किया है। शरोर की 
क्षणभगुरता और आत्मा को अमरता का स्वर॒उपनिषदो में उठाया गया, पर इस स्वर 
को व्यावहारिक हूप प्रदान करने का श्रेय नीतिकाव्य निर्माताओ को है । यहाँ धर्मशास्त्र 
के उपदेश को जन जीवन मे पहुँचाने का कार्य कवियों के द्वारा हो सम्पन्न होता है । 
काव्य के मूल्य जोवत को मघुमय बनाते है। जीवन को ग्रृत्यियो को सुलक्षाते हे और 
रसके आकर्षण में वे पाठकों को तथ्य और सत्य भो उपस्थित कर देते हैं । 


प्राकृत काव्यो मे नीतिका प्रारम्भ आगम अ्रन्थोमें आयी हुईं आत्मिक, मानसिक 
ओऔर वाचिक अस्युत्यानो से होता है। दशवेकाल्‍लिक, उत्तराष्ययत, घूछाचार, स्वामि- 
कारत्तिकेयानुप्रेक्षा प्रभृति ग्रन्थ एक प्रकार से नोतिकाब्य हैं। इन काव्यों में आयी हुई 
तोधि की बातों को यदि पृथक कर दिया जाय तो स्वतन्त्र रूप से नोतिकाव्यों के कई 
संकलन प्रस्तुत किये जा सफते हैं। आचार्य कुन्दकुन्द के प्रामृत, पद्चतन्दि का भरमरसायत, 
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अजितब्रह्कृता कल्याणालोचना, जिनचन्द्र का सिद्धान्तसार, वेराग्यशतक ( अज्ञात 
कवि ) ओर लफक्ष्मीलाम का वेराग्य रसायन प्रकरण इस श्रेणी के काव्य हैं। प्राकृत 
भाषा से नीति काव्यों की रचना और भी अनेक कवियो ने को है। 

प्राकृत भाषा में निबद्ध नोतिकाब्यों मे निम्नलिखित शलियाँ परिलक्षित होतीं है । 
यद्यपि इन छोलिषो का प्रयोग सस्कृत नीतिकाज्यो में भी पाया जाता है पर क्रान्तिमूलक 
प्राकृत काव्य ने इन शैलियों का सम्भवतः सवंप्रथम प्रयोग किया होगा । धर्म की आचार 
पद्धति और आध्यात्मिक मान्यताओं का निष्यपण उपनिषदो के समानान्तर प्राकृत के कवि 
करते भा रहे हैं । यत, विवेकहींत आचार जीवन के लिए कभी भी अभिप्रेत नहीं रहा 
है। गम्भीर भावो को सरल एवं जनग्राह्म बनाने के लिए प्राकृत कवियों ने अनेकान्त 
विचारधारा का प्रवर्तत किया ओर जीवनसत्यों को मधुमय काज्यवाणी मे उपस्थित कर 
ऐहिक मनोवासनाओ को दमित करने का सकेत किया । जो प्राणी जिस स्तर का है, 
उसके लिए उसी स्तर के जीवन मूल्यों का अकन अधिक फलप्रद होत। है। वारीरिक 
आवद्यकताओ को कोटि से ऊपर उठने पर ही आध्यात्मिक आवश्यकताआ को अनुभूति 
व्यक्ति को हो पाती है। अत; कविवर्ग जनजीवन सें उतर कर आचार # नियमों का 
प्रणयन करता है । ये नियम हो काव्यशली मे निबद्ध रहने के कारण नीतिकाव्य की 
सज्ञा प्राप्त करते हे । 

(१ ) तथ्यनिरूषक शो 

( २ ) उपदेशक शेली 

( ३ ) आत्माभिव्यंजक शेली 

( ४) प्रश्नोत्तर शेल्ली 

(५४ ) क्यात्मक शेलो 

(६ ) व्याख्यात्मक शोली 

( ७ ) अन्यापदेशात्मक 

( ५ ) नेतिक उपमानो की छोली 


वेराग्य झतक 
इस नोतिकाव्य के रचयिता का नाम एवं परिचय अज्ञात है। आधोपान्त पढ़ जाने 
के अनन्तर भो रचयिता का परिचय उपलब्ध न हो सका । हृप्त काव्य पर गुणवितय 
ले वि० सं० १६४७ में सस्कृत वृत्ति लिखी है। जिस प्रति के आधार पर इसका मुद्रण 
किया गया है वह कात्तिक वदि षष्ठी पि० स० १६६३ को है । 
इस शतक का नामकरण मतुंहरि के वेराग्य शतक के आधार पर किया गया है। 
शुझ्पर, नोति और वेराग्य ये तोन संज्ञाएँ प्रमुख मावनाओं के आधार पर ही घटित 
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की गयो हैं। इस शतक में १०५ गाथाएं है और वेराग्य उत्तन्न करने के हेतु शरीर, 
यौवन गौर घन की अस्थिरता का चित्रण किया गया है । बताया है-- 
रूवमसा सयमेय विज्जुलयाचंचल जए जीय॑। 
संझाणुरागसरिसं खणरमणीयं च तारुण्ण || वे० श० ३६ ॥ 
शारीरिक सोन्द्य॑ शेगादि के द्वारा विकृृत होने के कारण अनित्य है, जीवन बिद्युत्‌ 
छता के समान क्षणविध्वसी है और योवनसध्याकालीन अदृणिमा के समान क्षण॑पयेन्त 
सुन्दर प्रतीत होता है । अतएव सावधान होकर सकल्प करना चाहिए-- 
ज॑ कलल्‍्ले कायव्व त॑ अज्जं चिप करेह तुरमाणा। 
बहुविग्षो हु मुहुत्तो मा अवरण्हं॑ पडिक्खेह ॥ ३॥ 
ही !! सप्तारसहावं, चरिय॑ नेहाणुरागरत्ता वि। 
जे पुव्वण्हे दिद्वा, ते अवरण्हे न दीसन्ति ॥ वे० श० ४ 
जिस काम को कल करता है, उसे भाज ही कर लेना चाहिए । प्रत्मेक समय मे 
अनेक विध्न उत्पन्न होते है अत समय की प्रतोक्षा नहीं करनी चाहिए । 
इस ससार के स्वभाव और चरित को देखकर कष्ट होता है क्‍्यो|क जो स्नेह सम्बन्धी 
पूर्वाह्ह मे दिखलाई पडते है वे हो सध्या के समय दिखलाई नहों पडते है। अत ससार 
की क्षणभगुरता को जानकर आत्मोत्थान के कार्यो मे विलम्ब नहों करना चाहिए । 
तथा-- 
विहवो सजणसगो, विसयसुहाईं विलासललियाई। 
नलिणीदलअझगघोलिर-जललवपरिचंचल॑.. सबब ॥ वे० द० १४॥ 
वेभव, सज्जनसगति, विषयसुष्र और सुन्दर विलास सामग्री कमलपत्ते पर सलूग्त 
जलबिन्दु के समान क्षणस्थायी है । वायु के चलते ही जिस प्रकार कमल्‍ू-पत्र के जलकण 
नष्ट हो जाते है उसी प्रकार धन-वेभव, माता पिता आदि स्वजनों का साथ भी विछुड 
जाता है। 
इस पद्च में प्रयुक्त कमलपत्रपर स्थित जलूबिन्दु की चचलता द्वारा कवि ने धन 
वेभव, कुठुम्ब, परिवार को अस्थिरता का निर्देश किया है। 'सज्जणसगो”, में भो लक्षणा 
से माता-पिता और परिवार का ससग॑ ग्रहण किया गया है । 
कवि आत्मोत्यान के लिए प्रमादी व्यक्ति को सावधान करते हुए कहता है कि जो 
एक क्षण को भी धर्म से रहित होकर व्यतीत करता है वह बहुत बडो भूल कर रहा है । 
बहु उस व्यक्ति के समात है जो घर मे जाग लग जाने पर भी निश्चिन्त हो शयन करता 
है। यधा-- 
निसाविरामे परिभावयामि गेहे पलित्ते किमहं सुयामि। 
डज्ञतमप्पाणपुविक्खयामि जं धम्मरहिओ दिवहे गमामि ॥ वही ३९ ॥ 
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इस पद्च से व्यक्नना द्वारा यह ध्वनित हो रहा है कि कर्माग्ति से जलते हुए-+- 
कर्मोदय से नाना प्रकार के कष्टो को उठाते हुए आत्मकल्याणा को उपेक्षा करना अत्यन्त 
अनुचित है । 

माता-पिता भाई बन्धु आदि कोई भो कुढुम्बी मृत्यु से प्राणो की उप्त प्रकार रक्षा 
नहीं कर सकता है, जिस प्रकार सिंह के द्वारा पकड़े जातेपर मृगको कोई नहीं बचा पता 
है-- 

जहेह सीहो व मियं गहाय, मच्चू नरं णेइ हु अंतकाले । 

ण तस्स माया व पिया न भाया कालंमि तं्मिञ्सहरा भवंति ॥ वहों ४३ ॥ 

मनुष्य जिन माता, पिता, स्त्री, पुरुष, पुत्र, बन्चु आदि कुटुम्बियों के भरण-पोषण के 
हेतु धनाजनाथ॑ जो पाप कम॑ करता है उसके फल नरक ओर तियंञ्न योनियो मे अकेले ही 
उसे भोगने पडते है, कोई भी व्यक्ति उसको रक्षा करने मे असमयं है। इस तथ्य की 
अभिव्यक्षता कवि ने बहुत सुन्दर की है - 
पियपुत्तमित्ततरघरणिजाय, इहलोइअ सवि नियसुहसहाय । 
नवि अत्थि कोइ तुह सरणि मुक्ख ' इकूल्लु सहसि तिरिनरयदुक्ख ॥ वही ७१॥ 

इस प्रकार इस नीतिकाव्य मे कवि ने वेराग्य की पुष्टि के लिए सासारिक वस्तुओं 
की अस्थिरता का चित्रण किया है । काव्यकला को दृष्टि से यह ग्रन्थ अच्छा है। 


वराग्य-रसायन-प्रकरण 
इस नीतिकाव्य के रचयिता लक्ष्मोलाभगणि है। कवि के समय, जीवन परिचय 
आदि के विषय मे जानकारों उपलब्ध नहों है। ग्रन्थ के अन्त में “रइय पगरणमय” 
लाच्छी लाहेण वरमुणिणा ( १०२ गा० ) बकित उपरूब्ध होता है । इस वेराग्यरसायत 
में १०२ गाथाएँ है । कषाय ओर विकारो को दूर करने के लिए उपदेश दिया गया है । 
. कवि ने बताया है कि वेराग्य उसी व्यक्ति को प्राप्त होता है जो मवभोद है। भवभीरुता 
के अभाव में वेराग्य के वचन भी विष के समान प्रतीत होते हैं। जिस साघक को अपनी 
आत्मा का उद्धार करना अभीष्ट है वह ससार से बनासक्त रहता है। पया-- 
वेरग्ग इह हवई तस्स य जीवस्स जोहु भवमीरू । 
इयरस्स पुणो वेरग्ग-रंगवयर्ण पि विससरिसं॥ वेरा० ३॥ 
कथि रूपक अलकार की पोजना करता हुआ कहता है कि मानव शरीर रूपी कमछ 
के रस का पान मृत्युरूपी भ्रमर नित्य करता रहता है । अत, जिस प्रज्वलित ऋ्रोधाम्नि 
में शरीर रूपी तृणकुटोर जल रहा है, उसको जाति सवेगरूपी शीतल क्षमा जल ते करती 
चाहिए । छोर रूपी गहनवन मे उत्पन्न मानछपी उन्मत्त गजेन्द्र को मृदुभावरूपी अंकुछ 
के द्वारा वक्ष में करता चाहिए | अत्यन्त कुटिल और मआत्मपुरुषार्थ को विषाक्त बताने 
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वाक्ली भाया-सपिणी को आजँबरूपी महासप॑ से वश करना एवं जोवन नृपति के देंहश्रीरूपों 
घर से शुणसमूह फो चुरानेबाले मयकर तृष्णाचोर को वश करना चाहिए। इस सन्दर्भ 
में कवि ने रूपक अ्ंकार का बहुत सुन्दर मोर उचित प्रयाग किया है। मानवीय 
धिकारों को उनके स्वरूप और गुणों के अनुसार उपमान प्रदान किये हैं । कवि की यह 
उपमान योजना प्रत्येक काव्यरसिक को आकृष्ट कर लेती है । यथो--- 
नरखित्तदीहकमले दिसादलड्ढेवि नागनालिल्ले । 
निनच्न पि कालममरों, जणमयरंदं पियद बहुहा ॥ वही १६ ॥ 
कोहानलं जलंते पज्जालंत शरीरतिणकुडीरं | 
संवेगसतीयसीयल खमाजलेणं॑ _ च विज्ञवह ॥ वही १२ ॥ 
तनुगहणवणुष्पन्न॑ उम्मुलंतविवेयतरुमणहूं । 
मिउभावकंकुसेणं_ माणगरंद॑ वसीकुणह ॥ वही १३ ॥ 
जा अइकुडिला डसइ अप्पापुरिसं च विस्सदोहयरा । 
अज्जवमहोरगेण त॑ मायासप्पिणि जिणह ॥ वहो १४॥ 
सुहं देहसिरिघराओ जीवनिवइणो यग्रुणणणनिहाण । 
गिण्हुन्तं हो! साहह, तपण्हाचोरं महाघोरं ॥ वही १५॥ 
कथि रूपक अलंकार का परम धनो है। उसने चार कषापों को वृक्ष का रूपक दिया 
है। इस वृक्ष को हिंसा जड़ है, विषय वासना शाखाएँ हें ओर जन्‍्मजरा तथा मरणरूपो 
फछ है । अतः जो इस वृक्ष के कटु फलो को छोड़ना चाहता है उसे इसको जड़ से उखाड़ 
कर फेंक देना चाहिए | बया-- 


चउव्विहकसायरक्खों हिसादढमूलविसयबहुसाहो | 
जम्मजरामरणफलो उम्मूलेयब्बों य मूलाओ ॥ बही १८॥ 
ककि वेराग्य को पद्म सरोवर का रूपक देकर कहता है कि इसमें आागप्ररूपो जलू- 
जरा है, इसमें करणारूपी कमरकणिका है और दस सरोवर में क्रोडा करनेवाले 
बारह मावनारूपी हस हैं । इस वेरास्प सरोवर में साधक को स्नात कर अपने को पवित्र 
बनाना चाहिए | यधा-- 


करुणाकमलाइश्ने कागमउजल्जलजलेण 2. प्ने। 
घारस भावणहंसे, झ्लीलह बेरग्गप ॥ वही २० ॥ 
इस याया में 'झीलह” क्रिमापद भाषा की दृष्टि से विचारणोय है। पह देशी रूप 
है। 'धील” एक बड़े सरोवर का वातक है, इसका व्यवहार देशी भाषाओं में होता हैं । 
आजा के में 'स्तान करो', भाव को व्यक्त करने के लिए 'झीलह” क्रियापद का व्यवहार 
किया गया है। झ्ीऊ घातुरूप में व्यवहृत होने पर स्नान के अर्थ में आता है। अतः 


क्राकृत के रसेतर मुक्तक इ्ट 


कवि ने इस क्रिया के प्रयोग द्वारा सरोवर की विज्ञालता, गहनता, रम्यता एवं सरसता 
इन चारो ग्रुणो की अभिव्यञ्नना एक साथ कर दो है । 

कवि उपमा अलंकार को योजना द्वारा बतलाता है कि यह प्राणी भोगो की ऋसक्ति 
में ही अपने समय को व्यतीत कर देता है, पर उनको छोड़ता नहीं। पर वे भोग पुरुष 
को उस प्रकार छाडकर चले जाते है जिस प्रकार फल नष्ट हो जानेपर पक्षी वृक्ष 
का त्याग कर देते है । साधारणतः देखा जाता है कि जबतक वृक्ष पर पक्‍व मधुर फल 
रहते हैं जब तक पक्षौ उस पर निवास करते हे । पर जेसे ही ऋतु की समाप्ति होते ही 
फल नष्ठ हो जाते हैं, पक्षी उसे छोडकर अन्यत्र चले जाते है। इसी प्रकार ससार के ये 
भोग भो यौवन अवस्था के रहने पर भागे जाते हे । शक्ति या पुरुषार्थ के क्षीण होते ही 
भोग विछास व्यक्ति का त्याग कर देते है। कबि ने इस तथ्य को बहुत ही सुन्दर रूप मे 
प्रस्तुत किया है। यथा-- 


अंचेद कालो य तरंति राइओ, नयावि मोगा पुरिसाण निच्चा । 

उविश्व भोगा पुरिसं चयंति, दुमं जहा रवीणफरल व पक्खी ।॥। वही ६२ ॥ 

कथि समाधि इच्छुक विरक्त श्रमण की भावना का विदलेषण करता हुआ कहता है 
कि बुद्ध और साच्ष्चिक भोजन की इच्छा करे अर्थात्‌ आहार इस प्रकार का हो जो किसी 
भी प्रकार को विकार-प्रवृत्ति को प्रोत्साहन न दे तथा जिसके सेवन से आत्मध्यान और 
इन्द्रियसंयम के पुरुषार्थ मे बाधा उत्पन्न न हो । सगति या सहायता इस प्रकार की प्राप्त 
होनी चाहिए जिससे विवेक जाग्रत हो। घर इस प्रकार के स्थान मोर वातावरण 
से युक्त हो जिससे विवेक बराबर बना रहे और अविषयो मे प्रवृत्ति न हो। यथा -- 

आहारमिच्छे मियमेसणिज्जं, साहायमिच्छे निउणइबुद्धिं । 

निकेयमिच्छेज्ज विवेगजुग्ग समाहिकामों समणो विरत्तों ॥| वही ७५ ॥ 

कवि जीवन को सुद्थी बनाने का नुस्खा आ्किचन को हो मानता है। जत' वहूँ 
कहता है कि दुख के नष्ट होने से मोह नष्ट हो जाता है, मोह के नष्ट होने से तृष्णा, 
तृष्णा के नष्ट होने से लोभ ओर लोम के नष्ट होने से सभी प्रकार के भय-बिवाद नष्ट 
हो जाते हैं। यथा-- 

दुबखं हय॑ जस्स न होइ मोहो, मोहो हओ जस्स न होइ तण्हां | 
तण्हा हया जस्स न होइ लोहो, लोहो हओ जस्स न किचणाई ॥ वही ७९ ॥ 

जिस प्रकार वन में दावाश्नि के लगने पर प्रचुर परिमाण में सूछले इन्धन के मिलने 
से शान्त नहीं होती । उसी प्रकार सरस और स्वादिष्ट भोजन के करने से पंड्चेन्द्रिय 
की अग्नि के वृद्धिगत होने से अन्नह्य की मावना अन्त नही होती । यथा--- 

जहा दवग्गी पर्रिधणे बणे, सामरमो नोवसम॑ उवबेइ | 

पंचिदियग्गीवि प्राममोइणो, न बंभयारिस्स हिजाय कस्सद्द ॥ वही ८१॥ 


हर प्राकृत-भाषा मौर साहित्य का मालोचनात्मक इतिहास 


पड्चेन्द्रियो के विषय रूप, रस, गन्ध, स्पश और शब्द को आसक्ति के सम्बन्ध में 
कवि आसक्ति के त्याग का निरु्पण करता है। यथा - 


रूवेसु जो गिडिमुवेइ तिव्व॑ अकालियं पावइ सो विणासं। 

रागाउरों सो जहवा पयंगो, अलोयलोलो समरुवेद मच्चुं॥ ८६॥ 

सहेसु जो गिद्धीमुवेइ तिव्वं, अकालियं पावइ सो विणासं। 

रागाउरो सो हरिणुव्व गिद्धो सहे अतित्तो सम्रुवेद मच्चु ॥ वही ८७॥ 

इस प्रकार कवि ने उपमा, उत्प्रेक्षा, रूपक, यथा-सख्य आदि अलकारो का प्रयोग 
कर दस धर्ममूलक काव्य को उच्चता प्रदान की है। उपदेशक और तथ्यनिरूपक छोलो के 
प्रयोग के साथ नेतिक उपमानों की कवि ने झड़ी लगा हो है। तथ्य-प्रतिपादन के साथ 
अन्यापदेशिक शेलो का भी व्यवहार किया है। यह नीतिकाव्य का उत्कृष्ट उदाहरण है । 
अनेक स्थानों पर सकेत रूप में विषय सेवन के त्याग का निरूपण किया है । भाव, भाषा, 
बलंकार, गुण, आदि की हृष्टि से भी यह अच्छा काव्य है । 


धम्मरसायण 


प्रस्तुत धम्मरसायण--धर्म रसायन ग्रन्थ के रचयिता पद्मनन्दि मुनि हैं। ग्रन्थ के अन्त 
में कवि का नाम आया है ।" प्राकृत और संस्कृत कवियो मे इस नाम के कई कवि ओर 
आज्ाय॑ हुए हे, अतः यहू कह सकना सम्भव नहीं कि इस ग्रन्थ के रचयिता कोन पद्मनन्दि 
हैं? जम्बूद्वीप प्रश्ञप्त के कर्त्ता और पद्मनन्दी पत्नविशतिका के कर्त्ता पद्मनन्दि से ये 
भिन्न हे अथवा उन्ही में से हे । पद्मप्रभदेव के पाइवंनाथ स्तोत्र मे भी एक पद्मनन्दि का 
नाम आया है, ये* यहां पर तक॑, व्याकरण, नाटक, काव्य भादि में प्रसिद्ध बतलाये 
गये हैं । निश्चित प्रमाणो के अभाव से रचयिता के विषय मे यथार्थ प्रकाश डालना 
कठिन है। 


इस काव्य ग्रन्थ में १६३ गाथाएँ है। घर्मरसायन नाम के मृक्तक काव्य प्राकृत भाषा 
के कवियों ने एकाध जौर भी लिखे है। इस नाम का आदाय यही रहा है कि जिन मृुक्तको मे 


१. भवियाण बोहणत्य इय धम्मरसायण सपासेण । 
बरपउ मणदिमृणिणा रइय जम णयमजुत्तेण ॥ 
घम्मरसायण-- 
सिद्चान्तसारादि के अन्तर्गत मा« दि० जेन ग्र० बम्बई स० १६०६ गाया १४३ 
२. तकें व्याकरणे च॒ नाटकचये काव्याकुले कौशले। 
विख्यातों भुवि पद्मनन्दिमुनिपस्ततत्वस्थकोषनिधि. ॥। 
--पाहवनाथ स्तोत्र, सिद्धान्त० पृ० १६२, पश्च € 


प्राकृत के रसेतर मुक्तक ३९३ 


संसार, शरीर और भोगो से विरक्त होने के साथ आचार और नेतिक नियमों को चित 
किया जाता है, इस प्रकार की रचनाएँ धम॑रसायन के अन्तगंत आती हैं। प्रह्तुत ग्रत्थ 
का भो सूल वर्ण्यं विषय यही है। यद्यपि इस ग्रन्थ मे कांव्यतच्व की अपेक्षा घमंतत्व 
ही मुखर्ति हो रहा है तो भी जीवन के शाश्वतिक नियमो को दृष्टि से इसका पर्याप्त 
मूल्य है । नेतिक काव्य के प्रायः सभी गुण इसमें वर्तमान हैं। कवि धर्म को त्रिलोक का 
बन्धु बतलाता हुआ कहता है कि इसकी सत्ता से ही व्यक्ति पूजनोय त्रिभुवन प्रसिद्ध एवं 
मान्य होता है |-- 
धम्मो तिलोयबंघू धम्मो सरणं हवे तिहुयणस्स । 
धम्मेण पूयपणीओ होइ णरो सब्वलोयस्स ॥ धम्म० ३॥ 
आगे धमं के प्रभाव से सुकुल, घन-वेभव, दिव्यछप, आरोग्य, जय, कीतति, श्रेष्ठ 
भवन, वाहन, दाय्या आसन, भोजन, सुन्दरी पत्नी, वज्ञाभूषण आदि समस्त लोकिक सुख 
साधनो की प्राप्ति का कथन करता हुआ कहता है (-- 
घम्मेण कुल विउल धम्मेण य दिव्वरूवमारोग्ग । 
घम्मेण जए कित्ती धम्मेण होइ सोहर्गं ॥ ४॥ 
परभवणजाणवाहणसयणासणयाणमोयणाणं च। 
परजुवइवत्थुभूसण संपत्ती होइ धम्मेण || वही ५॥ 
कवि इस घर्तरसायन को सामान्यतया वर्णित करता हुआ रसभेद से उसकी भिजन्नता 
उपमा द्वारा सिद्ध करता है । यथा -- 
खीराई जहा लोए सरिसाईं ह॒वंति वण्णणामेण । 
रसभेएण य ताईं पि णाणागुणदोसजुत्ताई ॥| वही ९॥ 
काइं वि खीराईं जए ह॒व॑ति दुक्‍्खावहाणि जीवाणं। 
काईं वि तुद्ठि पुद्धि करंति वरवण्णमारोग्गं॥ वही १०॥ 
जिस प्रकार वर्णमात्र से सभी दूध समान होते हे पर स्वाद और गुण की दृष्टि से 
भिज्ञता होती है, उसो प्रकार सभी धर्म समान होते है पर उनके फल भिन्न-भिन्न द्वोते हैं । 
आक-मदार या अन्य प्रकार के दुध के सेवन से व्याधि उत्पन्न हो जाती है पर गो-दुग्घ 
के सेवन से आरोग्य और पुष्टिलाभ होता है। इसी प्रकार अहिसा धर्म के आचरण से 
शान्तिलाभ होता है पर हिसा के व्यवहार से बशान्ति और कष्ट प्राप्त होता है । 
कवि ने चारो गतियो के प्राणियो को प्राप्त होनैवाले दुःखो का मािक विवेचन 
किया है। मनुष्य, तिथैज्ञ, नारकी और देव इनको अपनी-अपनी योनियो प्रें पर्याप्त कष्ट 
होता है । जिसे इन कष्टो से मुक्ति प्राप्त करनें की आवद्यकता है वह घर्म रसायन का 
घपेवन करें। कवि ने इसमें वीतरागी ओर सरागी देवो की भो परीक्षा की है तथा बत- 
लाया है कि जिसे अपने हृदय को रागहेंष से मुक्त करता है उसे वीतरागता का आचरभण 
३७ 


३६४ प्राकृत-माषा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


करना चाहिए। कवि बतलाता है कि जो विषयवासना के अधीन हो जाता है और 
कामारिति से पीडित हो हमारे ही सथान नाना प्रकार के दुराचार करता है, उसे 
परमात्मा नहीं कहा जा सकता | यथा -- 
कामाग्गितत्तचित्तो इच्छयमाणों तिलोयम्रारूवं । 
जो रिच्छी भत्तारों जादो सो कि होइ परमप्पो || वही ९०४॥। 
सम्यकत्व में सलिल का आरोप कर हूपकालकार द्रारा कर्म बालुका के बन्धाभाव 
का निर्देश करते हुए कहा है - 
सम्मत्ततलिलपवहो णिच्च हिययम्मि पवट्रए जस्स | 
वम्म॑ वालुयवरणं वस्ग बंधों च्िय ण एइ | वही १४० ॥ 
कवि ने कम मे बन का और तप में अरेन का आगेप कर प्राप्त होने वाले सिद्धुख 
का वर्णन किया है । यथा -- 
डहिऊण य कम्मवण उग्गेण तवाणलेण णिस्सेपं । 
आपुण्णभ अणतं सिद्धिसुह पावए जीओ॥ वही १८१॥ 
उस प्रकार कवि की इस रचना में जहाँ तहाँ काव्य चमत्कार भी पाया जाता है। 


धार्मिक स्तोत्र 

धामिक मक्तक परम्परा का मूलखोत ऋग्वेद से समुपलछब्ध होता हे । ऋग्वेद 
मे दोतो प्रवार के मृक्तक वर्तमान दे-स्तोत्ररूप से और सिद्धान्त प्रतिपादत रूप मे । 
धार्मिक जगतु में यह परम्परा सदा से अपना अधिकार बनाये चली आ रही है । 

प्राकृत साहित्य मे भी तोथंडूरों, मनियों, गुदभो और वाड्मय को भक्ति मे स्तोत्रो 
की रचना हुई है। इन स्तोत्री मे आराष्यों वी प्रणसा के साथ दाशंतिक विचारों को 
महत्ता भो प्रदर्शित की गयी है । अधिवाश प्राकृत स्तोत्र सासारिक सुल़भोगो की कामना 
से नही लिखे गये है । प्राकृत के कवियों ने आध्यात्मिक तत्त्व की प्राप्ति के हेतु स्तोत्रो का 
प्रणयन किया है। इसमे सन्देह नही कि प्राकृत स्तोत्रो मे कुछ हो ऐसे स्तोत्र है, जो 
सासारिक कामना से लिखे गये है। भक्ति-विभोर होकर आत्म-समर्प॑ण की प्रवृत्ति 
भारतीय साहित्य मे प्राचोतकाल से ही चलो आ रही है। प्राकृत के कवियों को ऋग्वेद 
को स्तोत्र साहित्य सम्बन्धी भावभूमि के साथ जैनागम मे वर्णित तौथ॑दूरों के शुद्ध 
आध्यात्मिक रूप, उनकी वीतरागता, विशेष चमत्कार एवं अलौकिक शाक्तियों के चम- 
त्कार विरासत के रूप मे उपरब्ध हुए थे, फलूत. प्राकृत कवियों ने अपने हृदय की 
मधुर रागात्मक वृन्ियों को स्तोत्रों के रूप में प्रकट किया। प्राकृत स्तोत्रों मे निम्नलिखित 
काव्य के तत्व पाये जाते हैं-- 

१. रागतस्‍््व-कवियों ने आराध्य को विभिन्न शक्तियो का निरूपण करने के द्वेतु 
हुदय के सग-माव को पूर्ण अभिव्यक्षना को है। 


प्राकृत के रसेतर पुक्तक इ8५ 


२ आराध्य के शुद्ध स्वष्प--आत्मरूप को अभिव्यक्ति की गयो है । 

३ कल्पनातत्त्व--आराध्य के स्वष्ठप का सर्वाद्धोण विवेचन करने के लिए उपपा, 
उत्तक्षा आदि अलकारो द्वारा विइनेषग किया है । 

४ बुद्धितत्व--दार्भनिक मान्यताओ को स्तोपो मे समाविष्ट करने के लिए बुद्धितत्त्व 
का उपयोग किया है। जो सिद्धान्त बडे-बडे भ्रन्थो से वर्णित किये गये हैं, उन सिद्धान्तों को 
एक्राघ पद्म मे हो निलरपित करने की समास दोली का आयोजन किया है । 

कुछ स्वोत्रों का इतिवृत्त प्रस्तुत किया जाता है । 


ऋषम पश्चासिका' 


शोभन कवि के भाई घनपाल द्वारा रचित ५० पद्यों की प्राकृत स्तुति है। 
कवि का समय लगभग दशवी शताब्दी है। इस स्तोत्र के प्रारम्भ मे ऋषभदेव को 
जीवन घटनाओ पर प्रकाश डाछा गया है और अन्तिम भाग में उनकी प्रशसा 
की गयी है। बताया है कि “आप बिन्ता द्वागा भी प्राप्त न किये जा सकने 
बाले मोक्षफल को देनेवाले अपूर्व कल्पवृक्ष हैं। जब आपका जन्म्र हो गया, तब मानों 
लूज्ित होवार कल्पवृक्ष मृय्युलोक को छोडकर कही जा छिपा।” इसी प्रकार जहाँ 
ऋषभदेव का जन्मामिषेक एआ तथा जहाँ उन्होने शिव निर्माण सम्पत्ति प्राप्त की, वे दोनो 
पवतकु लो में मूधन्य है । जा लोग ऋषभदेव के सोन्दर्य को देखकर मुग्ध नही होते, वे या 
तो केवली है या हृदयहीन । यथा -- 
तुह रूव॑ पेच्छन्ता न हुन्ति जे नाह हरिसपडिहत्या । 
समणावि गयमणच्विअ ते केवलिणो जइ न हुन्ति ॥ २१॥ 
आगे कवि कहता है कि हे प्रभो | आप जैसे बरीतरांगी को निन्‍्दा वच्चनप्रवीण चतुर 
व्यक्ति भी करे, तो वह भी मूखं बत जाता है । आपके श्रष्ठ बीतरागी गुण सभो सरा- 
, गियो को वीतरागो बनाने का सामश्य॑ रखते है । यधा--- 
दोसरहिअस्स तुह जिण निनन्‍्दावसरम्मि भग्गपसराए। 
वायाइ वयणकुसला वि बालिता हुन्ति मच्छरिणों ॥२३॥ 
कवि ने भगवान्‌ ऋषभदेव के विभिन्न ग्रुणो का विवेचत करते हुए बताया है कि 
प्रभो | आपके वचन कर्ण॑क्रुहरों मे प्रविष्ट होकर मिथ्यात्व, विषय ओर कषाय का नाश 
मन्त्र को वक्ति के सप्तान कर देते है। जिस प्रकार कोई साधक मन्त्र का जाप कर 
अपनी कामनाओ की पूत्ति करता है, उसी प्रकार आपका वचन प्मस्त दोषों का विनाश 
कर मोक्ष प्राप्ति मे सहायक होता है । 


९ काव्यमाला के सप्तम गुच्छक में प्रकाशित---सन्‌ १६२६ 


३६६ प्राकृत-माधा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


मित्यत्तविसयसुत्ता सचेयणा जिण न हुन्ति कि जीवा । 
कन्नम्मि कमइ जइ कित्तिअं पि तुह वयणमन्तस्स ।॥|२८॥ 
अन्त में कवि भव-भ्रमण के मय को दूर करने की प्रार्थना करता हुआ कहता है-- 
ममि्रो कालमणंतं मवम्मि भीओ न नाह दुक्खाणम्‌ । 
दिट्ठे तुमम्मि संपई जाय॑ च भय पलाय॑ च ॥४८॥ 
इस प्रकार विभिन्न पहलुओ द्वारा कवि घनपाल ने भगवान्‌ ऋषभदेव की स्तुति 
की है। 
उबवसग्गदर स्तोत्र ' 


उपसगगहर स्तोत्र महत्वपूर्ण माना जाता है। इस स्तोत्र मे २० गायाएँ हे । 
इसके रचयिता भद्गबाहु स्वामी माने गये हैं। यह स्तोत्र इतना लोकप्रिय रहा है, 
जिससे इसको समस्यापूत्ति कर तेजसागर ने पृथक पाहवैनाथ स्तोत्र की रचता की 
है। इस स्तोत्र के सम्बन्ध मे यह प्रसिद्धि है कि जो व्यक्ति इसकी आराघना करता 
है, उसके समस्त दुःख-दोष नष्ट हो जाते है और सभी सुखो को प्राप्त होता है। फल 
प्राप्त करनेवाले प्रियद्धुर नूप की कथा भी प्रचलित है । इस स्तोत्र पर बृहद्‌ ओर रूघु 
बृत्तियाँ भी उपलब्ध हैं । 
इससे पाइवैनाथ की स्तुति फो गयी है और जारम्म मे ही उन्हे सर्प आदि के विष 
का विनादक तथा समस्त कल्याणों का साधक कहा है। मन्जसहित जो इस स्तोत्र का 
पाठ करता है, उसके ग्रह, रोग, दुष्टज्वर तथा अन्य सभो प्रकार की आधि-व्याधियाँ दूर हो 
जाती हैं। कवि ने विभिन्न दृष्टिकोणो से पाइव॑नाथ की स्तुति करते हुए मन्त्रगाभित इस 
स्तोत्र की रचना की है । कहा है-- 
उवसग्गहरं पासं, पासं वंदामि कम्मघणमुक्ुं । 
विसहरविसनिद्नासं, मंगलकल्लाणमआवासं ॥ १॥ 
विसहरफुलिज्ञमंतं, कंठे घारेइ जो सया मणुओ | 
तस्स गह-रोग-मारो-दुद्ठणरा जंति उबसाम॑॥ २॥। 
ऊँ अमरतरु-कामधेणु-चिन्तामणिकामकुंभमाइया । 
सिरिपासनाहसेवाग्गहाण सव्वे वि दासत्तं॥४॥ 
इस प्रकार स्तोत्र को कल्पवुक्ष, चिन्तामणिरत्न, काम्रधेनु प्रभृति विशेषणों से अल- 
कृत किया गया है। काव्य की दृष्टि से भी यह स्तोत्र सरस है । 


अजिय संतिथय' 


सत्दिषेण द्वारा रचित यह अधितनाथ तीथ॑झूर और शान्तिनाथ तोच॑झुर 
का सम्मिक्तित स्तोत्र है। सम्मिलित स्तोत्र छिखने का कारण यहू बतलाया 


ग्राकृत के रसेतर॑ मृक्तक ३६७ 


जाता हैं कि दोनों तीच॑झूरों ते अपने वर्षावास गशत्रुअयपव॑ंत पर हो व्यतीत किये ये । 
इस स्तोत्र की रचना कवि ने उस पर्बत को तीथ॑यात्रा करते समय को है। नच्दिषेण का 
समय €थी शताब्दी के पहले है । इस स्तोत्र का अनुकरण परवर्तों कई कवियो ने किया 
है। १२ वो छताब्दो मे जयवल्लभ ने अजित-शान्ति स्तोत्र लिखा है। वीरगन्दी का 
'मजिय-संतिथय' स्तुति मी प्रसिद्ध है । 


शाइवतचैत्यास्तव 
देनेन्द्र भूरि ने प्राकृत भाषा में जादिनाथ और शाबवत-चेत्यालय स्तोत्रो 
की रचना की है। ये जगच्चन्द्र सूरि के दिष्य थे। इन्होने मनेक ग्रन्थों की 
रचना की है । इनका समय तेरहवों शताब्दी माना जाता है। प्रस्तुत स्तोत्र मे २४ 
गाथाएँ हैं । आरम्भ मे ऋषभदेव, वद्ध॑मात, चन्द्रानन और वारिषेण नामक दापइवत चार 
जिनेन्द्रों को नमस्कार कर त्रिकालवर्तो अक्त्रिम जिनचेत्यालयो की सल्या का वर्णन किया 
गया है। बताया गया है कि नन्‍्दोषवर द्वीप मे ५२ चेत्यालूय हैं । कुण्डल नामक द्वादश 
द्वीप में चार ओर रुचक नामक अठारहवें द्वीप मे चार इस प्रकार कुल ६० शाइवत्‌ 
जिनालय है, शिनमे प्रत्येक मे १२४ जिन प्रतिमाएँ हैं। इस प्रकार इस स्तोत्र में नन्‍्दी- 
धवर द्वीप, कुण्डल द्वीप, रुचक द्वीप आदि द्वीपो की लम्बाई, चोडाई, ऊँचाई आदि का 
भी निरूपण किया गया है । 
इस स्तोत्र में अनुत्त रविमान, ग्रेवेयक, वेधानिक, व्यन्तर, भवन वासी, ज्योतिषी 
देव, काश्स्चनगिरि, वेताठ्य पव॑त, गजदन्त, मेर, वक्षार पवत, कुलगिरि, रुचक द्वीप, 
कुण्डल, आदि ३७ स्थानों मे प्रासादसल्या, प्रतिमासरव्पा, बिम्बसष्या, बिम्बमान, 
आयाम, विष्कम्म एवं उद्यानों का निष्पण किया है। दवेताम्बर सम्प्रदाय द्वारा मान्य 
भूगोल का परिज्ञान भी इस स्तोत्र से प्राप्त होता है। प्रतिमा के स्वरूप का वर्णन करते 
हुए कवि ने कहा है-- 
कणगमयजाणु ज॑धा तणुजद्दा नाससवणभालोरू । 
पलिमंकनिसण्णाणं उप पडिमाणं भवे वण्णों ॥१०॥ 
पर्याद्ध[सन स्थित प्रतिमाओ का वणे स्वर्णमय होता है | जंघा आदि अंग भी स्लर्ण 


मय होते हैं । 
भवस्तोत्राणि 
घर्मंघोष सूरि ने आदिनाथ के तेरहु भवों का वर्णन बआादिनाथ भवत्तोत्र 
में, चन्द्र्रम के सात भवो का वर्णोन चन्त्रप्रभ भवत्तोत्र में, शान्तिनाथ के बारहू 
१.-३. प्राचीन साहित्य भौर ग्रत्थावक्ति में सम्रहोत--सन्‌ १९३२ में सारामाई 
मणिलाछ नवाव द्वारा प्रकाशित 


ध्हेद प्राकृत-माषा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


भवो का वर्णन शान्तिनाथ भवस्तोत्र मे, मुनिसुत्रत के नौ भवों का वर्णन मुन्ि- 
सुब्रतनाथ भवस्तोत्र में, नेमिनाथ के नौ भवों का वर्णन नैमिनाथ भवस्तो। में, पाइवें- 
नाथ के दस भवों का वर्णन पार्खनाथ भवत्रस्तोत्र मे और महात्रीर स्वामी के सत्ताइस भवों 
का वर्णन वीरभवस्तोंत्र में किया है। ये आचार्य तपागच्छीय थे। इनका समय विक्रम 
की चौदहवीं शती माना जाता है। चन्द्रप्रभ स्तांत्र के प्रास्म्म से कहा है -- 
महसेणलक्खणसुअं चंदपहं चंदचिन्हमिःदुनिहं। 
सत्तमवकित्तणेणं थुणामि सडढसयधणुम्माण ॥ १॥ 
महामेन नृप के पुत्र चन्द्रमा के समान कान्तिधारी और डेढ़ सौ धनुप-प्रमाण उन्नत 
दरीरवाले चन्द्रप्रभ स्वामी के सात भवों का वर्णन करता हूँ । इन भवो मे प्राय. सक्षिप्त 
रूप मे तीर्थद्धृरो वी जीवन गाथाएँ भी उपलब्ध हो जाती है । 
कवि ने प्राय सभो तोथडूरों के वश परित्रय, गरोर को कान्ति और ऊँचाई का 
प्रतिपादत प्रत्येक स्तोत में किया है । नेमिनाथ स्लाव के आरम्भ में बताया है-- 
तेमिरायमइजुअं घोसामि सिवरासमुद्धतिजससुज । 
दसधणुहतणु' माणेणं नवभवक्रहणेण सखंक॑॥ १॥ 
५ ट 7५ 
नतवहत्थ नीलाहँ वामंगजमाससेणयं पास । 
भव्ररदगसंयवेणं थोसाम्ति दुह्मवराहिगयं ॥ १॥ 
पाखंताथ स्तोत्र 
है है है 
तिसलासिद्धत्यठुअ' सीहूं के सत्तहत्य कणयनिह । 
भवमत्तावीसकहणेण॑ वद्धमाणं थुणाति जिणं ॥ 
वो रस्तोत्र 
निर्वाणकाण्ड 


प्राकृत का प्राचीन स्तोत्र निर्वाणक़ाण्ड है। इसमे चोबीस तीर्थंकर एवं अन्य ऋषि- 

मुनियो के निर्वाण स्थानों का निर्देश किया गया है इस स्तोत्र में ती्यों का उल्लेखकर वहाँ 
से मृक्ति पानैवालो को नमस्कार शिया है। इस स्तोत्र मे अष्टापद, चम्पा, ऊर्ज॑यन्त 
( गिरनार ), सम्मेदशिखर, तारउर, पावागिरि, गजपन्था, तुगीगिरि, सुवर्णंगिरि, रेवा- 
नदी, बडवानों, चेलना नदी चूलगिरि, दोणगिरि, मेढमिरि, कुन्थुगरि, कोटिशिला, 
रेंसिन्दीगिरि स्थानो ते तिर्वाण लाभ करने वाले महा. *षो को नभस्कार किया है । निर्वाण 
काण्ड में कुल २१ गाथाएँ है । आरम्भ में बताया गया है -- 

अद्वावयध्मि उसहो चंपाए व्धुपुज्ज जिणणाहो | 

उज्जंते णेमि जिणो पावाए णिव्वुद्धो महावीरों ॥ १॥ 


प्राकृंत के रसेतर मुक्तक ३६६ 


बीस तु जिण-वरिंदा अमरासुर-बंदिदा धुद किलेसा | 
सम्मेदे गिरि-सिहरे णिव्याण-गया णमो तेसि ॥२॥ 
ऋषभदेव तीर्थंकर अश्लापद--कैलास पद॑त से, वासुपृज्य स्वामी ने चम्पापुर से, 
नेमिनाथस्वामी ने ऊर्जयन्त--गिरिनार से और महावीर स्वामी ने पावापुर से निर्वाण 
प्राप्त किया । देव-असुरो द्वारा बन्दित और समरत कर्मकलडू का नष्ट करनेवाले छोष 
बीस तीर्थंकरों ने सम्मेदशिखर से निर्वाण प्राप्त किया। से उन समस्त तीर्थकरों को * 
नप्रस्कार करता हूँ । 
यह निर्वाणकाणड स्तोत्र दिगम्बर सम्प्रदाय में अत्यन्त प्रभाणिक रतोत्र माना जाता है। 
तोथ॑स्थानो का इत्तिहास इस सरतोच में निहित हे । लक्रव्ती, नारायण, प्रतिनारायण, एवं 
अन्य महान्‌ तपरवी, जिल्टोने घोर तपश्चरण कर निर्वाण प्राप्त क्रिय। है, इस स्तोत्र मे 
उल्लिखित है । 
प्राकृत भापा मे धरमवधन का पासजिनथव, जिनपद्म का सतिनाहुथव, जिनप्रभसूरि 
का पासनाहुलघुयव, सानतठुग का भयहर, शभयदेत शूरि का जयतिहुयण, धर्मंघोषसूरि 
का इसिमइल थोत्त, नन्‍नसूरि का मत्तरिसयथोत्त, महाव॑ रथव आदि प्रसिद्ध रतोत्र है। 
इनके सिवाय जिनचन्द्र सूरि का नम॒क्कार फलप५रण, देवेन्द्रसरि का चत्तारि-अट्टृट्सथव, 
पुडरीक्स्तव, जिनराजरतव आदि रतोत्र भी महत्वपूर्ण है । 
लष्वजित-शान्तिस्तवनम्‌ ' 
यह पहले ही ब्ताया गया है कि अजित और जान्तिताथ की स्तुति मे छोटे बडे सभो 
प्रकार के कई स्तोत्र (लिखे गये है । नवाज़ूर्धत्ति के रचयिता अभयदेवगूरि के शिष्य जिन- 
वल्लभ सूरि ने /७ पद्मों में रतोत्र का 4णयन किया टै । यह रतोत्र काब्यूकला की दृष्टि 
से अच्छा है | पद्म मनोहर है, कवि ने सरस णेली मे अपने अराध्यों का महत्त्व प्रवाट 
१ यह स्तोत्र वेराग्यशनरादिय्रन्धण्खकम्‌ मे पु० ५० पर देवचन्द लालभाई पुस्तको- 
द्वारफण्ड, सूरत से सन्‌ १६४१ मे प्रकाशित है । 
२. तम्याभगएुरों पाश्वद्पसग्गलत्तों-भजतु | जितवल्लभश्षिष्यों.थ स्ंभिद्धान्तपारग,। 
क्रमशो5भयसुरीणा पट्टकन्दरकेसरी | जिनवल्‍्लभसरोंदरों, द्रत्य्तिज्जि गजादन ॥ 
खरतरगच्छसु विहितसूरिपरम्पगाप्रशस्ति, पद्म ४३ ४४ 
सुग्ुष्जितेसस्सूरि नियभि जिणचदु सुसजमि, 
अमयदेउ सब्स्यु नाणि जिणवरलहु आगमि। 
जिणदत्तयूरि टिउ पट्टि तहि जिण उज्जोडठ जिणवयणु, 
सावर्डाह परिक्खिवि परिबरिय मुल्लि जीव रबणु॥ 
वि० स॒० १६७० में घाद्य नगरी में कविपाल्हुकृत पटटावछी, गा० ४ 


४०० प्राकृ--माषा और साहित्य का आछोचनात्मक इतिहास 


किया है ! धर्मतिरूक मुनि ने इस स्तोत्र पर वि० स० १३२२ में वृत्ति लिखी है। स्तोत्र 
का रचनाकार विक्रम सवत्‌ की बारहवी शताब्दी" है । 
प्रस्तुत स्तोत्र मे कुल /७ पद्म हैं। कवि ने मालितों और शादूंलविक्रीडित छन्दो | 
में इसकी रचना को है । स्तोत्रकाब्य होने पर भो इसमे मुक्तकाव्य का समग्र रस वर्तमान 
है । कवि उस्परेक्षा द्वारा प्रतिज्ञा करता हुआ कहता है -- 
उल्लासिक्कमनक्खनिगयपहादंडच्छलेणं अगिणं, 
वंदारूण दिसंत इब्व पयर्ड निव्वाणमग्गावर्लिं। 
कुंदिदुज्जलदंतकंतमिसओ . नोहंतनाणं5कुरु- 
बकेरे दोवि दुइज्जसोलसजिणे थोसामि खेमंकरे ॥१॥ 
अजितनाथ ओर शान्तिनाथ स्तुति करनेवाले प्राणियो के लिए अपने नख्रो को कात्ति 
के बहाने मोक्षमा्ग को प्रकट करते हे । तथा कून्दपुष्प और चन्द्रमा के समान उज्ज्वल 
कान्ति से प्राणियों के अज्ञानान्धकार को नष्ट कर देते है। उन कल्याण करनेवालो को 
मैं स्तुति करता हूँ । 
कवि स्तुति के सम्बन्ध मे अपनी असमथ॑ता व्यक्त करता हुआ कहता है । 
चरमजलहिनोरं॑ जो मिणिज्जंष्जलोहि, 
खयसमयसमीरं॑ जे जिणिज्जा गईए। 
सयलनहयल॑ वा लंघए जे पएहि, 
अजियमह॒व संति सो समत्थों थुणेउं ॥ १॥ 
जो स्वयम्भूरमण सप्तुद्ध के जल को अंजुलि के द्वारा तापने मे समय हैं, तूफान को 
अपने पैरो कौ गति के द्वारा जीतने मे समर्थ हैं और समस्त आकाश को अपने पेरो से 
लाघने में समथं है वे हो उक्त दोनों तीर्थंकरो को स्तुति करने मे सम हो सकते है । 
पहाँ अन्योक्ति द्वारा भववान्‌ के अनन्तग्रुणों के वणंन करने की असमर्थता प्रकट की 
गयी है । 
कवि भगवान्‌ के चरणारविन्द मे की गई भक्ति का प्रभाव दिखलाता हुआ 
कहता है-- 
पसरइ  वरकित्ती वडढए देहदित्ति, 
विलूसइ भुवि मित्ती जायए सुप्पवित्ती। 
३२. श्रीजिनवल्लभसू रोणा सत्तासमय प्रतोत एवेतिहासविदां पट्टावल्यादिना द्वादशश- 
ताब्या मध्यकालीनो वेक्रमीय: । 


सटीक वेराग्यशतकादिग्रन्थपड्चकम्‌--देवचन्द लालमाई पुस्तकोद्धारफण्ड, सुरत, सन्‌ 
१६४१, प्रस्तावना पृ० ४. 


प्राकृत के रसेतर मुक्तक हु०॥ 


फुरइ परमतित्ती होइ संसारछित्ती, 
जिणजुयपयभत्ती ही अचिंतोरुसत्तो ॥ ५ ॥ 
भगवान्‌ की चरण भक्ति करने से श्रेष्ठ कोत्ति वृद्धियत होती है, मेज्रीभाव बढ़ता है, 
सुप्रब॒त्तियाँ उत्तत्न होती है, परम सन्तोष प्राप्त होता है ओर ससार-संसरण-जन्म-जरा- 
मरण के दु खो से छुटकारा प्राप्त होता है । 
उपयुक्त पद्य मे 'त्ती” की अनुवृत्ति अनुप्रासजन्य रमणीयता के साथ संगीत का भी . 
मधुर सृजन करती है। सगीत ओर ध्वनिशात्त्र की दृष्टि से यह पद्म मनोहर है । 
भगवान्‌ के गुण वर्णन का प्रभाव दिखलाता हुआ कवि कहता है-- 
अरिकरिहरितिए्हुण्हंबुचो राहिवाही, 
समरडमरमारीरुदृदखुद्‌दोवसरगा । 
पलयमजियसंती कित्तणे ज्ञत्ति जंतो, 
निबिडतरतमोहाभक्खरालुंखियव्व || ९० ॥ 
अजित-शान्तिनाथ के गुणों का वर्णेन करने से शत्र, दुष्ट, हाथी, सिंह, घास, आतप, 
जरू, चोर, आधि-मानसिकव्यथा, व्याधियाँ-ज्वर, भगदर, सप्राम, डामर-राजकृतत 
उपद्रव, मारी भ्रूतपिशात्रादिकृत प्राणिक्षय, कर और भयानक कष्ट उस प्रकार 
नष्ट हो जाते है, जिस प्रकार सूथ का उदय होने से सघन अन्धकार नष्ट हो जाता है । 
भगवान्‌ की भक्ति देवाज़नाएँ भी करतो है, उनके द्वारा वन्दनोय प्रभुच॒रण समस्त 
प्राणियों के लिए शरणप्रद होते हे । कवि इसी तथ्य का वर्णन करता हुआ कहता है-- 
छणससिवयणाहि. फुल्ननीलुप्पलाहि, 
थणभरनभिरीहिं मुद्ठिगिज्ज्ञोदरीहिं 
ललियभ्ुयरूपाहिं पीणसोणित्यलीहि, 
सय सुररमणीहिं वंदिया जेसि पाया ॥ १४ || 
जिसके च्रणकमल पूर्ण चन्द्रमा के समान मुखवाली, विकसित नीौरूकमल के समान 
नेत्रवाली, कुचभार के कारण नताज़ी, कृशोदरी सुतद्धदर भुजलतावाली और उपचित 
स्थूल कटितटवालोी देवाज्ञनाओ के द्वारा पूज्य हैं, वे भगवान्‌ मेरे ऊपर क्रपा करें । 
प्रस्तुत पद्च में श्रगार के द्वारा भक्तिभाव की स्थापना की गयी है। काव्यकला 
को दृष्टि ते भी सुन्दर है । 
कवि भगवान्‌ से समस्त रोगो को दूर करने के लिए प्रार्थना करता है। मक्त की 
दृष्टि से उसे विदबास हैं कि अभुकृपा से समस्त काय॑ सिद्धि हो जाते हैं, रोग-कोक, 
मय-बाधा आदि नष्ट हो जाते है। वह कहता है-- 
मरिसकिडिभकुद्वर्गंठिकासा इसार- 
क्खयजरवणलूआंसाससोसोदराणि । 
ब््ष 
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नहमुहदसणच्छोकुच्छिकन्ना इरोगे, 
मह जिणजुय॒पाया सप्पसाया हरंतु॥ १५॥ 
भगवान्‌ के चरण प्रसाद से अशं--बवासीर, कुष्ठ, गठिया, अतिसार ज्वर, क्रण्,, 
लूता, एवास, शोष, उदररोग, खाँसी, अतिसार, मकडी का कष्ट, नाक, मुख, दाँत, 
नेत्र सम्बन्धी रोगो का गमन होता है । 
कवि ने स्तुति के प्रसग मे नयवाद का स्त्ररूप मामिक रूप में अभिव्यक्त किया है। 
लिखा है-- 
बहुविहनयमंगं वत्थु णिच्च॑ अणिच्चं, 
सदसदणभिलप्पालप्पमेगं_ अणेगं । 
इय कुनयविरुद्धं सुप्पसिद्ध च जेसिं, 
वयणमवयणिज्ञ ते जिणे संभरामि ॥ 
नित्य-अनित्य, सत्‌-असत्‌, अभिलाप्य-अनभिलाप्य, एक-अनेक कुनय-विपरोत एव 
सुप्रसिद्ध सप्तनय ग्राह्म वस्तु का विवेचन जिन्होंने किया है, उन अजित ओर शान्ति की 
स्तुति करता हूँ । 


इस पद्च में कवि ने सप्तभगी ओर नयव्राद का विस्तारपू्वक निरूपण किया है । इस 
प्रकार यह स्तोत्र काव्य गुणमडित है । यथास्थान गलूकारों की पोजना को गयो है । 


निजात्माष्कम' 

इस अष्टक के रख्यिता आचाय॑ योगेन्द्रववे है। इनकी योगसार और परमात्म- 
प्रकाश नामक अपभ्रदश् भाषा की रचनाएं प्रसिद्ध है। सस्कृत भाषा मे अमृताशीति 
नामक रचा गया मुत्तक काव्य भी उपलब्ध है। योगेन्द्रदेव के समय के सम्बन्ध मे 
डा० ए० एन० उपाध्ये ने परमात्म प्रकाश" की भूमिका मे पर्याप्त विचार किया है। 
इनका समय हमारे विचार से छठो दताब्दी है । 

प्रस्तुत स्तोत्र मे आठ खग्धरा पद्म है। कवि ने निजात्मा की स्तुत्ति की है और 
प्रत्येक पद्य के अन्त में "सोह झायेपि णिज्व परमपयाओ” णिव्वियरप्पो णियप्पो” चरण 
को सप्ताहित किया है। कवि ने आरम्भ में हो बताया है कि बहंन्त, सिद्ध, गणधर, 
आचाय॑, उपाध्याय और साधुओ ने शुद्ध परमात्मस्वछप निजात्माका अनुसरण कर मोक्ष 


१. यह स्तोत्र सिद्धान्तसारादि संग्रह मे पृु० १०० पर मा० दि० जैन भ्रन्यमाला 
बम्बई से वि० सं० १६०६ में प्रकाशित है । 


२ देखें डा० ए० एन० उपाध्ये ढ/रा सम्पादित परमात्म प्रकाश को छग्रेजो प्रस्ता- 
बता, परमघुप्तप्रभावक मण्डल, बम्बई, (६३७ ई० पू० ५७-६८ 
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को प्राप्त किया है क्योकि परमपद को प्राप्त निविकल्प निजात्मा मैं हूँ, इस ध्यान से 
निर्वाण पद की प्राप्ति सता समव है । यथा -- 
शिच्च॑ तेलोक़ूचक्रुहिवसयणमिया जे जिणिदा य सिद्धा, 
अण्णे गंथत्थसत्या ग्॒नगभियमणा उवज्ञायसूरिसाहू 
सच्चे सुद्धण्णियादं अणुसरणगुणा मोक्खसंपंतितम्मा, 
सोहं झायेमि णिच्चं परमपयगओ शणिव्वियप्पो णियप्पो ॥ १९॥ 
निजात्मा निरूपम, निष्कलक, अंव्याबाध, अतत्त, अगुर्लघुगुण से युक्त, स्वयम्भू, 
निर्मल और झाइवत है। ध्यात करने से ट्स आत्मा की प्राप्ति सम्भव है । यथा-- 
णिस्सो णिव्वाणमंगों णिरुवि णिरवमों णिक्कुलो णिक्कुलको, 
अव्वाबाहों अर्णतों अगुरुगलघुगो णायिमज्झ्ावसाणों । 
सम्भावत्यों सयंभू गयप्यडिमलां सासओ सब्वकालं, 
सोहं झायेमि शिच्च॑ं परमप्यगओं णव्वियप्पो णियप्पो || २॥ 
इस द्वा्शनिक स्तोत्र में कवि ने आत्मा के स्वष्प का विश्लेषण करते हुए उसे 
स्त्रीलिग, पुलिस, नपुसकलिग से रहित मन-वचन-कफाय के सम्बन्धों से रहित, छोकाछोक 
को प्रकाशित करने वाला, ऊध्वंगमन स्वभाववालत, अलिप्त एवं समस्त पर सम्बन्धों से 
रहित बतलाया हैं। कवि का अभिमत है कि यह आत्मा रूप, रस गन्ध से रहित, निवि- 
कार तिल, इष्टानिष्ट शुभाशुभ विकल्पों स म्रक्त है। यधा-- 
सत्वण्णवण्णगंधाइपरविरहिया णिल्ममा णिव्विआरों, 
रूवातीदस्सरूओं  सयलविमलसहस्सणण्णाणबीओ । 
इट्टाणिदृप्पयाया हअसुहंवियप्पा सथा भावश्वुओ, 
सोहं झायेमि णिन्चं परमपथगओ णिव्वियप्पो णियप्पो (| ७ ॥ 
स्तोत्र का प्रधान वण्य॑विषय भात्मतत्व हईं । भाषा प्रोढ़ और प्रवाहगुण ग्रुक्त है । 


ञ रहतस्तवनम्‌ 

इस स्तोत्र के रचयिता समन्तभद्र माने गये है। पर निश्चयरूप से प्रमाणो के अभाव 
में यह नहीं कहा जा सकता कि इसके रचयिता कौन से समन्तभद्र है ? प्रसिद्ध 
आचारय॑ समन्‍्तभद्र के अतिरिक्त इस नाभ के बट्टारक भी हुए है। स्तोत्र माषा 
भर होली को दृष्टि से म्रध्पकालीन प्रतोत होता है। इसमें भरहन्त के स्वरूप पर 
प्रकाश डाला गया है । रूपक और उपभा अलंकार के नियोजन के कारण इसमे पर्याप्त 
सरसता है। कवि ने बताया है--“जिन्होने मोहरूपो वृक्ष को जछा दिता है, जो 
विस्तीर्ण अज्ञानल्पी समुद्र से उत्तीर्ण हो गये हैं, जिन्होंने अपने विघ्नों के समूह्‌ को न 


१. यह स्तोत्र अतेकान्त वर्ष १८ किरण ३ में प्रकाशित है । 
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कर दिया है। जो अनेक प्रकार की बाधाओं से रहित हैं, अचल हैं, कामदेव के प्रताप 
को नष्ट करनेवाले हैं और जिन्होने तीने। काछो को विषय करने रूप तीन नेत्रो से 
सकल पदार्थों के सार को देख लिया है, ऐसे बहत्त को नमस्कार करना चाहिए । मे 
अह॑न्त त्रिपुर--राग, द्वेंप नौर मोह को भस्म करने वाले हैं और इन्होने सम्यग्दशंन 
सम्यग्ज्ञान ओर सम्यक्‌ चरित्र रूप तिश्वुल को धारण करके मोह रूपी अन्धकासुर के कंबन्ध- 
बृन्द का हरण कर लिया है। यथा-- 
दलिय-मयण-प्पयावा तिकाल-विसएहि तीहि णायणेहि । 
दिट्ठ-सयलट्टठ-लारा सदद्ध-तिउरा ग्रुणि-व्वइणों ॥ २॥ 
तिरयण-तिपुलधारिय.. मोहंघासुर-कबंध विद-हरा | 
सिद्ध-सयलप्प-रूवा मरहंता दुण्णय-कय्यंता ॥ ३॥ 
यह छोटा सा स्तोत्र काव्यग्रुणो की ह॒प्टि से अच्छा है । दाश॑निक स्तोत्र होने पर 
भो कवि ने रूपक अलकार की योजना कर भावाभिव्यक्ति को सशक्त बनाया है। 


सप्तमो5ध्याय: 
प्राकृत के नाटक और सट्क 


लोक साहित्य के प्राय दो ही अद्भ माने जाते है--( १) काव्य और (२) 
फथा । प्राकृतभाषा मैं सेकडो वर्षों तक काव्य और कथा साहित्य का प्रणयन होता रहा 
है । नाट्याचार्यों ने दस प्रकार के रूपक और अठारह प्रकार के उपरूपक गिनाये हैं । 
इन भेदो मे भाण, डिम, वीथी, त्रोटक, सट्टक गोष्ठी, प्रेखण, रासक-हल्लीशक ओर 
भाणिका लोक नाटथ्र के प्रकार होने के कारण मूलत प्राकृत में हो रहे होगे। प्रकरण 
ओर प्रहसन भो प्राकृत की हो रचनाए' रहो होगी । रूपक-उपरूपक के वक्त भेदो में 
प्रायः वे ही पात्र बाते है, जिनसे नाटककार प्राकृत बुलवाते हे । भाण मे धूत्त अथवा 
विट, प्रहसन में पाखण्डी, चेट, चेटी, विट, नीच पात्र और नपुसक, डिम में गन्धर्व, यक्ष, 
राक्षस, भूत, प्रेत, पिशाच आदि और भाणिका मे सूख पात्र होते हे तथा ये सभी पात्र 
प्राकृत का व्यवहार करते है। त्रोटक मे विदृषक का व्यापार अधिक होता है । सट्टक की 
सम्पूर्ण रचना हो प्राकृत मे होती है । प्रेंखण का नायक भी होन पुरुष होता है । हल्लीश 
मे एक ही पुरुष होता है, स्लियाँ आठ-दस होती हैं । रासक या रासो की लोक परम्परा 
बहुत पुरानो है। परन्तु इन सबके उदाहरण संस्कृत मे ही प्राप्य हैं, प्राकृत में एक-दो 
रूपको की कृतियाँ हो सपुपलब्ध है। 

सस्कृत मे रूपको के उदाहरण मिलने के कई कारण हो सकते हे । राजाश्रय प्राप्त 
होने के कारण प्राकृत नाटको के कुछ श सस्क्ृत में रुपान्तरित हो गये होगे । मृच्छ- 
कटिक, तिपुरदाह, रेवत-मदनिका, विछासवतो, मेनकाहित और विन्दुमती पहले प्राक्ृत में 
ही रहे हो और फिर धीरे-धीरे सस्क्ृत छाया के व्यवहार की वृद्धि के साथ-साथ मिश्रित 
भाषा में कर दिये गये हो । 

नाटक-शास््र के इतिहास पर दृष्टिपात करने से ज्ञात होता है कि भारत बचे में 
हूपको का विकास बहुत पहले हो चुका था। अद्वघोष के आशिक रूप में उपछब्ध 
नाटक बहुत ही प्रौढ् है, उनसे यह अनुमान सहज में छगाया जा सकता है कि भारत 
धषष में मास, कालिदास ओर शुद्धक के पूर्व भी नाटकों कौ व्यवस्थित परम्परा वर्तमान 
थो । भरतमुनि ने नाट्य शाज्ज के नियमो का प्रतिपादद अवइ्य नाटकों के अध्ययन के 
उपरान्त ही किया है । 

भारतीय परम्परा नाटक की उत्पत्ति अछोकिक सिद्धान्त के आधार पर भानती है । 
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भरतमुत्रि" ने अपने नाव्यशाज्ज में बताया है कि ब्रह्माजी ने ऋग्वेद से पाव्य ( संवाद ) 
सामवेद से संगीत, यजुर्वेद से अभिनय तथा अथवँवेद से रस के तत्वों को लेकर नाट्य- 
वेद का निर्माण किया । माघुनिक विद्वानो* ने वेज्ञानिक अनुसन्धानो के आधार पर 
नाटक की उत्पत्ति के विषय में कई विचारधाराएँ उपस्थित की है। नाटक के प्रधान 
तत्त्व सवाद, संगीत, नृत्य और अभिनय है । अधिकाश विद्वान्‌ इन चारो तत्वों को वेद 
में उपलब्ध होने स नाटक की उत्पत्ति वेदिक यूक्तो से मानते है तथा नाटकों का विकास 
वैदिक साहित्य से । 

रापायण और महाभारतकाल में आकर नाटक का कुछ और स्पष्ट उल्लेख 
मिलता है । विराट पर्व मे रगशालछा का उल्लेख पाया जाता है। रिहा मे राभायण 
की बाधा पर आश्रित एक नाटक के खेले जान का उल्लेख है। रामायण म भी नट, 
नर्तक, नाटक और रग-म्च का कई स्थलों पर वणेन मिलता है। पाणिनि ने (४३११० ) 
नटसूत्र ओर नाव्यशास्त्र का उल्लेंख किया है। स्पष्ट हू कि वाणिती के समय में या 
उनके पूर्व ही अनेक नाटक रचे जा चुके होगे, जिनके आधार पर इन नट सूत्रों का 
निर्माण हुआ, यत, लक्षण ग्रन्थों की रचना लक्ष्य ग्रन्यों के उपरान्त हो होती है । पतं॑- 
जलि के महाभाष्य (३३२११) मे कसवध और ब।लिबन्धत नामक दो नाटकों का स्पष्ट 
उल्लेख है । अतएव सिद्ध है कि नाटक लिखने की परम्परा भारतवर्ष में बहुत पहले 
आरम्भ हो चुकी थी। इसमे सन्देह नहो कि प्राचीन नाटक घा्मिक है और उतका प्रदर्शन 
राजप्रासादो मे शिक्षित समृदाय के मनोरजन के डिए हाता था । 

ताटक को उत्पत्ति के सम्बन्ध में पहले निर्देश किया गया है कि नाटक वेदिक 
साहित्य से उत्तन्त हुए हैं । पर एक विचारबारा नाटक की उत्पत्ति लोक प्रचलित नृत्य 
और सगीत के उपकरण। से मानतो है। महिम भट्ट के निम्नलिखित सिद्धान्त से भी 
उक्त कथन की पुष्टि होतो है कि नाटक का आविर्भाव देशी उपकरणों से हुआ हे । 


अनुभावविभावाना वर्णन काव्यमुच्यतते । 
तेषामेव प्रयोगस्तु नाव्यगीतादिरंजितम्‌ ॥ 
व्य> घि० अ० ९, पृ० २० 
अनुभाव-विभावादि के वर्णन से जब आनन्‍्दोपलरूब्धि होती है, तो रचना काव्य 
कहलाती है और जब गौतादि से रजित, नटो द्वारा उसका प्रयोग दिल्लाया जाता है, तब 
बहू नाटक बन जाती है । 


१ जग्नाह पाव्यमृग्वेदात्‌ साधम्यों गीतमेव च। 
यजुबंदादभिनयानू._ रसानाथवंणादपि ॥ १। १७ ॥ 
२ दिंलांफी : 5797 [78779 77, ]72-77 
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पाणिनि ने नाटथ की उत्पत्ति नट्‌ धातु से मानी है ( ४।३।१२६ ) और रामबचन्दर 
गुणच्ध ने नाव्यदपंण मे इसका उद्भव नादू घातु से माना है ( पृ» २८ ), वेबर और 
मोनियर विलियम्स क। मत है कि नंट्‌ धातु नुत्‌ घातु का प्राकृत रूप है। सिद्धान्त 
कौसूदी के तिंडन्त प्रकरण मे वाट की ब्युत्पत्ति इस अकार बतायो ?-'वट! नृत्तौ। 
इन्थमेव पूर्वमपि पठितम्‌ । तत्रायं विवेक । पूर्वपढ्ितस्थ नास्यमर्थ । यत्कारिषु 
नटव्यपदेषा, । वाक्यारधाभितयों लाटयस्‌ । * पदार्थाभिनयों नृत्यम् । गाल वक्षेप- 
मात्र नत्तम्‌ ।-- भ्वादि नट-तृत्ती। ' इरासे स्पप्ट है कि नट्‌ घातु का अथ॑ गात्र 
विक्षेपण एव अभनय दोदों ही था । कि तु काल्न्‍्तर मे नृत्‌ धातु का प्रयोग गा4विक्षेपण 
के अर्थ मे होने लगा और नद्‌ का प्रयोग अभिनय के अर्थ मे । दह्महूपक मे नृत, गृत्य 
और नाटच वा अनन्तर स्पप्ट किया है , नृत्त तारूरूप के आश्वित होता है, नृत्य भावा- 
श्रित होता है, किन्पु नाट्य रमाश्रित' होता है । 


उपयुक्त वितरतन से यह निप्कर्ष निकालना कटिन नहीं है कि नाटक को उत्पत्ति 
लोक प्रचलित नृत्य गौर संगीत में हुई है । यही कारण है कि नाट्यूशाम्र के लक्षण ग्रथो 
में विशेष विशेप प्रणाली के नाव्यो को विशेष-विद्यिोप नामो से अभिहित किया गया है । 
नाचना, हाव-भाव सहित नाचना और गगीत की मधुर झकार के साय अभिनय प्रदर्शित 
करना लोवान्जन 3 अग है | ३ तएत्र नृत्य, हाव-भाव प्रदर्शन एव सगीत इन तीन तच्चो 
के मूलरूप रो ताटकों की उत्पत्ति हुई। आरम्म मे नाटक को रूपक ही कहा जाता या, 
पर रूपक और नाटक इन दोनो मे सुक_्म अन्तर है-ताटक में अवस्थाओं की अनुकृति को 
प्रधानता दी जाती है, बिन्तु रूपक में अवस्थाओ की अनुक्रति के साथ-साथ रूप का 
आराप भी आवद्ययक होता हे मर्थात्‌ अब्स्थानुकृति ओर न पानुकृति का सिश्चित रूप रूपक 
कहलाने का अधिकारी बनता है। 


सस्क्रत साहित्य मे साटक का भी प्राय काय्य ही माना गया है। महिमभट्ट ने 
लिखा हे--'सामान्येन उभयर्माप च तत्‌ शास्मवद्‌ विधि-निषेध-विपयब्युरत्पत्तिफलस 
केवर्ल ब्युत्पाद्यजनजाड्याजाइ्यततरमपेक्षया. काव्यनास्यशास्त्ररूपोष्यमु, 
उपायमात्रभंद , न फलभ्ेद ( व्य० वि० अ० १, पृ० २० ) अर्थात्‌ दोनों का मुख्य 
उहं दय आनन्द प्राप्ति है। दोनो का गोण उद्दं श्य उपदेश एव व्युत्पत्ति भी विधि निषेध के 
रूप मे समान री'त से उए्ब्ध है | केबल उद्देदय प्राप्ति के साधन में भेद हैं। अतएव 
नाटक की उत्पत्ति मूलतत लोक जीवन में हुई है, किन्तु विकसित हाने पर नाटक कांच्य 
बन गया है । आरम्भ में रूपक शब्द हो नाटक दे लिए व्यवहृ॒त हांता होगा । 


१. अन्यख्भावाश्नय नृत्यम्‌, नृत्त ताललयात्रयम्‌ | अवस्थानुकृतिनाट्यम्‌, दशधेव 
रसाश्रयम्‌ ।--वह्यल्पक प्रथम प्रकाश इलो० ७।९। 


जण्प प्राकृत-भाषा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


सइक की उत्पत्ति ओर विकास 

यह सर्वमान्य सत्य है कि जनता अपने वातावरण तथा रुचि के अनुकूल विनोद का 
साधन स्वभावत' निकाल लेती है। पठित समाज के महृश अपठित तथा अद्धंपठित समाज 
में भी प्रतिभाशाली व्यक्ति होते रहते है, जो अपने सप्तदाय के अनुरूप जनकाव्य और 
जन-नाटक का सृजन करते रहते हैं। उनकी रचना द्वारा लक्ष-लक्ष ग्रामीण जनता हृधय 
तथा श्रव्यकाव्य का रसास्वादन करती रहती है। भतएव काव्य की समस्त विधाओ का 
मूलख्रोत साधारण जनसमृदाय हो होता है। भले ही परिष्कृत रूप के प्रणेता मनोषी 
कवि या लेखक माने जायूँ। रूपक का विकास भो जनममुदाय के बोच हुआ है। 
अलंकार शाम्बियो ने रूपक और उपरूपक के भेदो का विवेचन करते हुए रूपक के मुख्य 
दस भेद और उपरूपक के अठारह भेद बताये है। घनजञ्जय ने दशछपक में नाटक, 
प्रकरण, भाण, व्यायोग, समवकार, डिम, ईहामृग, अक, वीथि और प्रहसन ये दस भेद 
रूपक के गिनाये है। आचाय॑ हेमचन्द्र ने पाठ्यकाव्य के बारह भेद बताये है। उन्होने 
रझूपक के उक्त दश भेदो मे नाटिका ओर सट्टक को भी जोड दिया है। रामचन्द्र गुणचन्द्र 
ने नाव्यदपंण मे अभिनय काब्य के नाटिका ओर प्रकरणों को मिलाकर बारह भेद 


बताये हैं । 
रूपको के समान उपछूपको की संख्या के सम्बन्ध मे भी विद्वानों मे पर्याप्त मतभेद है । 


नृत्य पर आधारित होने के कारण रूपको की अपेक्षा उपरूपको में अधिक विकास होता 
गया है। घनख्थय ने दशरूपक मे उपहपको का प्रसज्भ नही उठाया है। भावप्रकाश और 
साहित्य दप॑ण में उपछूपको पर विचार उपलब्ध होता है, इससे यह अनुमान सहज मे 
लगाया जा सकता है कि नृत्य पर बाश्नित दृदपकाव्य को साहित्य की कोटि मे पौछे 
परिगणित किया गया है । बहुत दिनो तक इस प्रकार के दृश्य जनता के बीच हो वत्तमान 
रहे । अग्नि पुराण में १७ उपरूपको के नाम उपलब्ध होते है, किन्तु न तो उन्हे उपखच्पक 
की सज्ञा दी गयो और न उनके लक्षण या उदाहरण ही दिये गये हैं । इसी प्रकार मध्य- 
कालीन लेखको ने “डोम्बी श्रीगदितं भाणो, भाणी प्रस्थानरासका,”” | इत्यादि निर्देश 
तो किया है, पर लक्षण आदि नहों लिखे हैं। अभिनवशुत्त ने डोम्बिका, भाण, प्रस्थान, 
भाणिका, प्रेक्षणक, रामाक्रीड, हल्लीशक, रासक नामक उपरूपको फा निर्देश किया है, 
पर लक्षणों का निर्धारण मही किया | हेमचन्द्र ने अपने काव्यानुशासन सें श्रोगदित और 
गोष्ठी को भी संयुक्त कर दिया है । 

शारबदातनय ने तोटक, नाटिका, गोष्ठी, संलाप, शिल्पक, डोम्बी, श्रगदित, 
माणी, प्रस्थान, काव्य, प्रेक्षणक, सट्टक, नाट्यरासक, लासक, उल्लोप्यक, हल्ली 
हा, दुरमेल्लिका, मल्लिका, कल्पक्ल्ली ओर पारिजातक उपखरूपको को व्याख्या की 
है। दत बीस उपरूकों में अग्निपुराण का कर्ण, ताव्यपयंण का नर्त्तनक, साहित्य दर्पण 
का विलासिका और अभिनव गुप्त द्वारा संकेतित तीन उपख्यक और जोड दिये जायें तो 


प्राकृत के नाटक और सट्टक इ०ह 


उपरूपको की संख्या २६ हो जातो है । शारदातनय के पूर्व रामचन्द्र ने नाट्यदपंण में* 
सट्टक, थोगदित, दुर्मीलिता, प्रस्थान, गोष्टी, हल्लीशक, नत्तंनक, प्रेक्षणक, रासक, 
नाव्यरासक, काव्य, माण ओर भाणिका का परिभाषा सहित निर्देश किया है। उपरूपको 
को व्यस्थितरूप देने का श्रेय साहित्यदपंण के रचयिता विश्वताथ को है। विश्वनाथ ने 
लिखा है-''अष्टादश प्राहुरुपरूपकाणि मनीषिण”” अर्थात्‌ विश्वनाथ के समय तक १५ 
उपरूपक सान्‍्य बन गये थे । इसी कारण इन उपहूपको की पूरी व्याख्या और उनके 
उदाहरण देते की उन्हे आवश्यकता प्रतीत हुई । भरत मुनि की दृष्टि मे उपरूपको का 
न आना इस बात का प्रमाण है कि उनके समय तक नृत्य रूपको को साहित्यिक रूप 
प्राप्त नही हुआ था । भरत ने जिन नृत्य प्रकारो का वर्णन किया है, उनमे से कतिपय 
कोहल तक उपरूपक की स्थिति को प्राप्त हो चुके थे। अतः कोहल तथा बन्‍्य 
व्याख्याकारों ने उपख्षकों की साहित्य विधा मे गणना को। हषे की तोटक नाप्रक 
उपरूपक की ज्यात्या, जिसका उल्लेख शारदातनय ने बारहवी शत्ताब्दी मे किया है, इस बात का 
प्रमाण है कि हे के समय मे भी उपरूपको को साहित्यिक मान्यता प्राप्त होने लगी थी । 
यह रुत्य है कि उपरूपकी का साहित्यिक महत्त्व रूपको के वाद ही प्राप्त हुआ होगा । 
रूपक शब्द भी प्राचीन होते हुए, जिस अर्थ में लक्षण ग्रत्यों मे व्यवहृत है, वह रूप 
धनज्जय के द्वारा प्रदान किया गया है । धनज्लथ ने हो रूपक के दस भेदों को रूपक 
नाम से अभिहिित किया है । इसी प्रकार विश्वनाथ ने नृत्य पर आधृत प्रबन्धो को उपरूपक 
नाभ दिया है । रापभचन्द्र ने “अन्यान्यांप व रूपकाणि”! कहकर सदट्ट कादि उपरूपको का 
निर्देश किया है। अभिनवगरुप्त ने एक स्थान पर लिखा हँ--“एते प्रबन्धा नृत्तात्मका- 
न नाख्यात्मका नाटकादिविलक्षण:” गअनतएव स्पष्ट हूं कि नृत्त पर अ्वरूम्बित 
प्रबन्धो को उपरूपकों या रूपको की श्रेणी मे पीछे स्थान प्राप्त हुआा है। रूपक प्रेक्षकों के 
अन्त.करण मे स्थित स्थायी भाव को रसस्थिति तक पहुँचाते है, तो उपरूपक उपयुक्त 
भावभगिया के द्वारा प्रेक्षको के सम्मुख किसो भाव विद्येष को प्रदर्शित करते है। इनका 
: भ्चार प्राचीन समय से हो चला आ रहा है । 


उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है कि सटटक की गणना नाटिका और त्रोॉटक के समान कुछ 
विद्वानों ने रूपको मे और कुछ ने उपरूपको मे की है। जिस्त प्रकार ताटक और प्रकरण 
सजातीय है, उसी प्रकार नाटिका और सट्टक भो । नाव्यशाज्ज्ों मे नाटक भौर प्रकरण 
के मिश्रणा से नाटिका की उत्पत्ति मानी गयी है। घनझ्जय इसका समावेश नाठक के 


१. अन्यान्यपि च रूपकाणि हृश्यन्ते । यदाहु-- 

विष्कम्मक-प्रवेशक- (हितों यरत्वेकमाषया भवति-- 

अप्राकृत-सस्कृतया स सट्टको नाटिकाग्रतिमः ॥ नाव्यदपेण पु० १६०-१६१-१९२ 
३६ 


ह१० प्राकृत-भाषा और साहित्य का आालोचनात्मक इतिहास 


अन्तर्गत करते हैं तो हेमचन्द्र ओर रामचन्द्र इसे रूपक के समकक्ष ही मानते है। साहित्य- 
दपंण में सटटक को उपरूपक कहा गया है । 

रूपक और उपरूपक के भेदो का विकास किस क्रम से हुआ और इनके विकास का 
ऐतिहासिक क्रम क्‍या है, इस पर आज तक विचार नही किया गया है। हाँ, तत्त्वों के 
आधार पर इनके विकास की एक आनुमानिक परम्परा स्थापित की जा सकती है। यह 
सत्य है कि ताटक जैसी समृद्ध रसभावशवलित विधा एक'एक समाज में विकसित नही हुईं 
होगी । इसे कई स्थितियो ओर विरामो को णर करना पड़ा होगा । रूपक और उपरूपको 
में आये हुए कुछ शब्द इस बात का द्योतन करते है कि इन भेद-प्रभेदो मे कुछ ऐसे शब्द 
भी हैं, जिनका सस्कृत रूप नहीं दिया जा सकता है। दूसरे शब्दों मे यो कह सकते हैं 
कि ये क्षब्द सस्कृत भाषा के नही हैं। देशी भाषा के है, समाज मे इनका व्यवहार नृत्य, 
गान मोर अभिनय के शवलित रूप मे होता था, मत्त, ये शब्द मपने अथंविशेष के कारण 
सस्कृत के पारिभाषिक दाब्द बन गये । इस प्रकार को छाब्दावलि मे डोम्बी, हल्लीशक, 
सट्टक ओर रासक इब्द जाते हे । डोम्बी फा अथ्थ॑ डोम जाति की स्त्री विद्येष है। 
डोम्यी उपरू्पक बह था, जिसमें उस डोम्बी का नृत्य विशेषरूप से होता था। मेरा 
अनुमान है कि डोम्बी उपरूूपक स्वाग से विकसित हुआ है अथवा स्वाग ओर डोम्बो 
एक ही है। विक्रम की नवी शती के विद्वान्‌ सिदकहप्पा ने डोमिनो के आह्वान-गौत मे 
स्वाग का निर्देश किया है- 

नगर बाहिरे डोबो तोहारि कुडिया छद्द छोइ जाइ सो ब्रह्म नाडिया । 

आलो डोंबि ! तोए सम करबि य साँग निधिण कणइ कपाली जोइलाग ॥ 

एक सो पदमा चोसह्ठि पाखुड़ि तोहि चढ़ि (नाचअ डोबी वापुडी॥ 

यद्यपि यह उदरण वज्ञयानियों की योगतन्त्र साधना से सम्बन्ध रखता है, तो भो 
इतना स्पष्ट है कि ढोमनियाँ पुरुष वेश मे पुरुष पात्र का ल्लियो के बोच अभिनय करतो 
थी | इसो अभिनय का नाम डोबी था। 

इसी प्रकार हल्लोसक भी एक प्रकार का लोकनृत्य था, जिसमे आठ-दस ह्लियाँ 
अण्डराकार रूप में नृत्य करती थी । संगीत, ताल और लय के साथ नृत्य पूवेंक अभिनय 
का जब प्रदर्शन होने छूगां तो हल्लीहा नृत्य हो हल्छीशफ उपरूपक बन गया। 

झट्टूक भी इसो प्रकार नृत्य, नाच वा हा ।-भाव पूर्वक नृत्य से निकला है। डॉ० ए० 
छत० उपाध्ये ते चन्दलेहा सट्टक की प्रत्तावना में लिखा है--'समवतः यह द्राविड 
भाषा का दान्द है। क प्रत्यय को हटा देने पर इसमें दो शब्द रह जाते हैं--स ओर 
अट्टू या आट्ू । संभवत: पहले यह किसी लुप्त विशेषण का विशेष्य था। द्वाविड शब्द 





१ चन्दलेहा - अंग्रेजी प्रस्तावना, पु २६ 
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भाट्ट या गाट्टम का अथ॑ नृत्य या अभिनय होता है, जो मूल घातु अड्डू या आई से बना 
है, जिसका अर्थ नाचना या हाव-माव दिखलाना होता है यदि मूल अर्थ नाचना होगा तब 
लुप्त शब्द रूपक होगा । अतएव नृत्य ग्रुक्त नाटकीय प्रदर्शन को सट्टक कहा जायगा।” 
सट्टक में नृत्य का बाहुल्‍प रहता है। शारदातनय ने भी नृत्यभेदात्मक सट्टक को 
फह्दा है । 

वर्तमान में जो सट्टक साहित्य उपलब्ध है तथा सट्टक के सम्बन्ध से लक्षणग्रन्थो में ' 
जो चर्चाएँ आयो हैं, उनसे यह स्पष्ट है कि सट्टक एक ऐसा रूपक या उपरूपक है जिसका 
विषय प्रेम प्रधान होता है। कैशिकी और भारती वृत्तियाँ रहती है तथा नृत्य प्रधान 
रहने के कारण यह एक प्राचीत नाटक विधा है। आचाय॑ देमचन्द्र ने कपू'रमजरों को 
देखकर सट्टक को रूपको में हो स्थान दिया है । पर इसका अथे यह तहीं कि सट्टक इनके 
पहले था हो तही। सट्ट क का प्रचार ग्यारहवो शी के पूव॑ हो हो चुका धा ओर बहू विधा 
भी लोक रूपो मे विकसित होकर साहित्यरूप धारण करने लगी थी | 

भरत मुनि द्वारा सट्टक का निर्देश न होने से इसकी प्राचोनता मे किसी भी प्रकार 
की कमी नहीं आ सकती है । क्योकि रूपको का विकास नृत्यों से होता है । स॒द्गक 
में नृत्य का प्राण प्रतिष्ठान रहता है, जगत: सट्टक सामान्यजन के बीच बहुत पहले से 
बतेम्ान था । हाँ इसको परिष्कृत रूप अवध्य पीछे ही प्राप्त हुआ है। प्राकृत भाषा में 
सट्टक का लिखा जाना भी उसकी प्राचीनता का सबरू प्रमाण है। ई० पू० २०० के 
भरहुत के शिलालेख मे प्रयुक्त सादिक या सट्टिक शब्द मी सट्टक का पूर्व॑रूप ज्ञात होता है । 
ऐसा मालूम होता है कि जनता के बीच सट्टक का प्रचार ई० सन्‌ के पूर्व हो था' और यह्‌ 
इतना अधिक जन-मानस में समाहित हो गया था कि रलुक्षणकारों का ध्यान इस लोक 
नृत्य-अभिनय की ओर बहुत काछू तक न जा सका । 

एक तथ्य ओर विचारणीय है कि संस्कृत को राजश्रय प्राप्त वा । राजसभाओं में 
,ऐसे ही नाटक खेले जाते थे, जिनमे सस्क्ृत भाषा का व्यवह्र होता था। फलतः 
सामान्य युग में साहित्यिक क्षेत्र मे प्राकृत प्रधान सट्टक को विद्वानों ने प्रविष्ट होने से 
रोका हो । यही कारण है कि भरत मुनि सट्टक के सम्बन्ध में मौन हैं । अन्यथा जन- 
मानस ने जिस विद्या मे सव्व॑ प्रथम नृत्य के साथ अभिनय का समस्वथ किया, उसे 
लक्षण ग्रन्थों मे क्यो स्थान नहीं मिला ? राजज्षेखर ने भी अपने को सट्टक का प्रथम 
प्रणेता नहो लिखा है । उनकी परिभाषा से यह ज्ञात होता है कि राजधमा में सटूटक का 
प्रवेश बहुत समय के बाद हुआ । इत्ती कारण छक्षण ग्रन्थों में इसे बाद में स्थान मिला । 

कुछ विचारक नाटिका को शाम्रोय मान्यता प्रदात कर संद्टक को उसके बाद का 
विकास मानते है, पर बात उलटो ही हैं । नृत्य बहुल, अभिनय से परिपूर्ण कथानक, 
और अद्भुत भावों से युक्त प्राकृत भाषा में निबद्ध सट्टक अवश्य ही रोचक ओर 
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माकर्षक रहा है। यह स्पष्ट कर देना उचित है कि यहाँ भाव का अर्थ वासना 
( ?2७४७०7 ) है, इसमे रस के सचारिया के मानसिक उच्च घरातल का भ्रम न 
करना चाहिए। इस प्रसंग में सगीत और नृत्य को भी उनके प्राथमिक स्वतन्त्र क्रोडा 
रूप ( €८70]89 ) में मानता उचित होगा । सट्टक का घूल हमारी भावातिरेक 
( 2988078/८ ) और क्रीडात्मक ( 7४] ) प्रवृत्तियों मे हो सकता है। 
नृत्य और सगीत के साथ उसमे अभिनयात्मक कथानक भी जुटा हुआ है। अत नाटिका 
को सट्टक का शास्त्रीय सस्करण मानना तके सगत्त है। स्पष्ट है कि राजसभाओ मे 
राजाओ ओर पुरोहितो का वार्तालाप सस्कृत में होना चाहिये, अतएव प्राकृत में लिखे 
गये सट्टक के कुछ अञ को सस्कृत मे रूपान्तरित कर प्रेष प्रधान ताटिका का रूप गठित 
किया गया है । 

सभी कलाओ के क्षेत्र मे यह देखा जाता है कि आरम्भ मे वाला का कोई विशिष्ट 
उद्दे दय नहीं होता, किन्तु जसे-जेसे समय व्यत्तीत होता जाता ४, रूप परिष्कार के साथ 
उहे दय मे भी हृढता और विशिप्टता आती जातो है | साधारण, सीधासादा सटटक भो 
राजा एवं सम्ध्रान्त व्यक्तियों की रुचि को तृप्ति के हेतु नटिका का रूप घारण कर 
गया, तो इसमे आश्रय को क्‍या बात है ? 


सटक का स्वरूप ओर उसकी विशेषताएँ 


सट्टक प्राकृत भाषा मे रचित होता है । इसमे प्रवेशक, विष्कम्भक का अभाव और 
जदह्भुत रस का प्राधान्य रहता है । इसके अको को जवनिका कहते है । इसमे अन्य बाते 
नाटिका के सप्तरान हांतो है । कपू'र मजरी मे राजशेखर ने स्वय कहा है-- 
सो सट्टओ त्ति भणइ दूर॑ जो णाडिआइं अणुहरइ' । 
कि उण एत्य परवेसअ-बिक्कुंभाई ण केवर्ल होति ॥ १। ६ 
नाटिका के समान इसकी भी कवावस्तु काल्पनिक होती है। नायक प्रख्यात धीर 
ललित राजा होता है। श्ज्भार॒एस प्रधान होता है। ज्येष्ठ, प्रगल्म, राजकुलोत्पन्न, 
गभीर और मानिनी महारानी होती है और इसोके कारण नायक का नूतननायिका से 
समागम होता है। प्राप्य नायिका मृग्धा, दिव्या एवं राजकुलोतज्ञा कोई सुन्दरों होतो 
है। अन्त पुर दहृत्यादि के सम्बन्ध से देखने तथा सुनने से नायक का उसमे उत्तरोत्तर 
प्रेम बढ़ता जाता है। नायक महिषी के भय से भोतर हो भोत्तर आतक्तित रहता हुआ 





१ सो सटटओ सहअरो किल णाड़ि आए, ताए चउज्जवणिअतर-बधघु रगो । 
चित्तत्य-सुत्तिअ-रसो परमेक्-भासो, विक्खथभ आदि-रहिओ कहिओ बुरहेहि ॥ 
-- चंदलेहा १५ 
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भी नवोन नायिका की ओर प्रवृत्त होता है। स्वीराज्य दिखलायी पडता है, शद्भार का 
वर्णन प्रचुर परिमाण मे रहता है। महिषी के शासत में राजा रहता है । 

नायक अपने राज्यभार को मन्त्रियो पर सौप कर विलछास एवं वेभव के भोग में 
अपने को लगा देता है, उसके जीवन का उहद्य ऐहिक आनन्द लेना ही होता है। 
विदूषक उसके प्रणय-व्यापार मे बहुत सहायता देता है। सक्षेप मे सटूटक को निम्न 
विशेषताएँ है-- 

१, चार जवनिकाएँ होती हे। 

२. कथावस्तु कल्पित होती है और सट्टक का नामकरण नायिका के नाम पर 
होता है । 

३ प्रवेशक और विप्कम्भका का अभाव रहता है । 

४, अदभुत रस का प्राधान्य रहता है । 

५, नायक धीरललित होता है । 

६- पटरानों गम्भीरा ओर मानिनी होती है। इसका नायक के ऊपर पूर्ण शासन 
रहता है । 

७ नायक अन्य नायिका से प्रेम करता है, पर महिषी उस प्रेस से बाधक बनती 
है । अन्त मे उसीकी सहमति से दोनों मे प्रणय-व्यापार सम्पन्न होता है । 

८ जओऔ--पात्रों की बहुलता होतो है । 


६, प्राकृत भाषा का आद्योपान्त प्रयोग किया जाता है । 

४० कंशिकी वृत्ति के चारों क्रमो द्वारा चार जवनिकाओ का गठन किया 
जाता है। 

१ १, नृत्य की प्रधानता रहती है । 

१२. श्ज्ञार का खुलकर वर्णन किया जाता हे । 

१३. अन्तमे आश्रयंजनक हृइपो की योजना अवश्य की जातो है। 


कपू रमञ्जरी 


यह प्राकृत से चार अद्भो का एक सहक है। इसका कथानक रत्नावछी के सप्तान 
है। इसमे राजा चण्डपाल और कुन्तल राजकुमारी कपू'रमजरी को प्रणय-कथा वणित 
है। प्रद्यपि इसका कथानक लघु है और चरित्र-चित्रण भो विद्यद नहो हुआ है, तो भी 
इस सहृक में कई विद्येषताएँ है । 

रचयिता--इसका रचयिता यायावर वशीय राजशेखर है। तिलक मझ़्री और 
उदय सुन्दरी मे उसको 'यायावर” या यायावर कवि” कहा गया है। कबि के पिता का 
त्ाम दुदुक और माता का नाम शोलबती था। उनके पितामह "महाराष्ट्र चूडामणि' 


४१७ प्राकृत-माषा ओर साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


अकाल जलद थे । उनके वंश में सुरानन्द, तरल गौर कविराज जैसे यशस्वी कवि हुए 
थे। उनका विवाह चाहमान ( चौहान ) जाति को अवन्तिसुन्दरी नामक एक सुशिक्षित 
महिला के साथ हुआ था । अत कुछ विद्वान्‌ इन्हे क्षत्रिय मानते है तथा कुछ लोगो का 
मत है कि राजशेखर ब्राह्मण जाति के थे और इन्होने अवन्तिसुन्दरी से अनुलोध विवाह 
किया था। 

राजशेखर ने कपू'रमज्जरी मे अपने सम्बन्ध में 'बालकवि', कविराज। एवं स्व- 
भाषाचतुर” आदि विशेषणों का उपयोग किया है । कवि ने अपने को निर्भयराज ( महेन्द्र- 
पाल ) का गुरु बतलाया हैं। राजा महेन्द्रपाल के पुत्र और उत्तराधिकारी राजा 
महीपाल ने भी इनका अपना सरक्षक बताया था । कवि धनाज॑त को इच्छा से कन्नौज 
गया था। कान्यकुब्जनरेश महेन्धपाल ही इसका शिष्प था। बालराधायण में कवि ने 
अपने सम्बन्ध मे लिखा है--- 


बभूव बल्मीकभव. कवि; पुरा तत प्रपेदे भ्रुविभदमेण्ठताम्‌ ' 
स्थित. पुनर्यों भवभ्ृतिरेखया स वर्त॑ते सम्प्रति राजशेखर ॥१११६॥ 

इस पद्य मे उन्होंने अपने को बाल्मोकि, भरतृ्‌मेण्ठ तथा भवभूति का अवतार 
कहा है । 

सियदोनी के शिलालेख मे महेन्द्रपाल की ६०३-४ ई० और ई० सन्‌ ६०७३-८५ ई० 
तिथियाँ निर्दिष्ट को गयी है । अत अत राजशंघर का स्थितिकालू € ० ई० के लगभग 
है। राजशेखर ने उदभट ( ई० ८०० ) तथा आतन्दवध॑त ( इं० ८५० ) का उल्लेश 
किया है। दूसरी ओर यशस्तिलक (ई० ६५९ ), तिलकमझ्नरी (ई० १००० ) और 
व्यक्ति विवेक (ई० ११५० ) मे राजशेषर का उल्लेंख किया गया है। अत इनका 
समय दशवी दाताब्दी का पूर्वार् निश्चित है । 

राजशंखर ने कपू रमअरो, विद्धशालभजिका, बालरामायण और वालभारत ये चार 
नाटक लिखे है। काव्यमीमासा नाप्क एक अलंकार ग्रन्थ भो है। हेमचन्द्र ने इतके हर- 
विलास नामक महाकाव्य का भो उल्लेख किया है। काव्यमोमासा मे भुवतकोश तामक 
एक भोगोलिक ग्रन्थ का भी उल्लेख मिलता है। 

कथावस्तु - प्रस्तावता के अनन्तर राजा चन्धपाल, रानी विश्रमलेखा, विदूषक और 
अन्य सेवक रगसच पर आते है । राजा ओर राती परस्पर वसन्तोत्सव और भलयानिलर का 
वर्णन करते है। इस अवसर पर विदृषक और विचक्षणा में वसन्त वर्णन को क्षमता पर झगड़ा 
हो जाता है। विदृषक रूठकर चला जाता है और भेरवानन्द नामक अद्भुत सिद्धयोंगी को 
साथ लेकर आता है। राजा योगी से कोई आश्चयं दिखाने का अनुरोध करता है। 
विदृूषक की सलाह से विदर्स नगर को राजकुमारी को भेरवानन्द अपनी योगशक्ति से 
सबके सापने छा दिखाता है। राजा उसके अनुपम सोन्‍्दय॑ पर म्ृम्ष हो जाता है ओर 


प्राकृत के नाटक और सटुक इह्प्र्‌ 


उससे प्रेम करने लगता है। यह राजकुमारी कपू'रमझ्री रानी विश्वमलेखा को मौसो 
वाशिप्रभा की पुत्री थी । अत रातो भेरवानन्द से अनुरोध करती है कि कपू'रमज्जरी को 
कुछ दिनो के लिए मेरे पास ही छोड दिया जाय । 

राजा कपू रमझ्री की याद मे विह्नल रहने लगता है । विचक्षणा राजा को कपू र- 
मण्जरी द्वारा लिखा हुआ एक केत्तकी-पत्रलेख देती है तथा स्थय मुख से राजा के विधोग 
मे उसकी दीनदशा का वर्णन करती है। विदृषक भी विचक्षणा के समक्ष राजा की | 
दोनावस्था का वर्णन करता है। अनन्तर राजा और बिदूषफ आपस मे उपू'रमज्जरी की 
शोभा का वर्णन करते है । विदूषक द्वारा यह सूचित किये जाने पर कि टहिन्दोलन चलुर्थी 
के अंवसर पर महारानी गोरी पूजा के बाद कपूरमज्जरी को छूले पर झुलायेगी 
ओर मरकतकुज्ज मे बेट कर महाराज वपूरमज्जरी को झजलती हुई देख सकेंगे । 
राजा ओर विदृषक दोनो कदलोगृह मे चले जाते है और कपू'रमज्जरी को झूलतो हुई 
देखते है। एकाएक कपू'रमखरी झूले पर से उतर पडती है। राजा उसके सौन्दय का 
स्मरण करता रह जाता है। दोनों मरकत कुण्ज मे बेठे रहते हे। इसो अवसर पर 
विचक्षणा आकर कहती है कि महारानी ने कुरवक, तिहूक और अशोक के वृक्ष लगाये 
है और कपू'रमझ्री को उनका दोहद करने को कहा है। बिचक्षणा के परमाशानुसार 
राजा तमालछवृक्ष की ओट से कपू्‌रमञ्जरी का दशशन करता है । सन्ध्याकाल हो जाने पर 
सभी चले जाते है। 

राजा कर्प रमच्नरी के ध्यान मे मग्त है। राजा और विदृषक अपने-अपने स्वप्न सुनाते 
है । उन दोतो म प्रेम, यौवन और सोन्दर्य पर बात-चीत आरम्भ होतो है । इस अवसर 
पर नेपथ्य में कप'रमझ्न) और कुरजिका की बात-चोत द्वारा पत्ता चलता है कि कपू र- 
सञ्जरी राजा के वियोग मे ज्याकुल है । इधर से राजा और विदूषक आगे बढ़ते है और 
उधर कपू'रमख़्री और कुरगिका आती है। कपूंरमझ्जरी और राजा एक दूसरे को 
देखकर स्तब्ध रह जाते हैं। राजा क्रपू रमञजरी का हस्तस्पर्श करता है। सयोग से दीपक 
बुझ जाता है भौर सभी लोग सुरग के रास्ते प्रमदोद्यान मे चले आते है। इधर रानी को 
कपू रमअरी के राजा से मिलने का तवृत्तान्त ज्ञात हो जाता है । अत' वहू घबड़ाकर सुरग 
के रास्ते रक्षागृह मे चली जातो है । 

रानी ने कपू रमअरो पर कठोर नियन्त्रण रुगा दिया है। वह राजा से मिल नही 
पाती | इधर सारगिका महाराज को केलिविमान प्रासाद पर चढ़कर वटसावित्री महोत्सव 
देखने का निमन्त्रण दे आती है । राजा और विदृषक वहाँ जाते हैं । वहाँ पर सारगिका 
रानी की ओर से राजा के पास सन्देश लातो है कि आज़ सायकाल राजा का विवाह 
होगा । राजा के द्वारा पूछे जाने पर वह कहती है कि रानो ने गौरी की प्रतिमा बनवा 
कर भेरवानन्दन से जब गुरुदक्षिणा के लिए बडा आग्रह किया तो उन्होने कहा कि यहू 


४१६ प्राकृत-भाषा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


दक्षिणा महाराज को दो । लाट देश के राजा चण्डसेन की पुत्री घनसारमअरी का राजा 
पे विवाह करा दो । ज्योतिषियो ने उसको चक्रवर्ती राजा की रानी होना लिखा है। इस 
प्रकार राजा भी चक्रवर्तों हो जायेंगे और मुझे मो दक्षिणा मिल जायगी । 

रानी घनसारमज़री को कपूरमज्जरों से भित्न समझतो थी। राजा का विवाह 
घनसारमअरोी से सम्पन्न होता है ओर अन्त में भेद खुल जाता है। 

समीक्षा--सट्टक का नायक चन्द्रपाल हे । यह घीर ललित, निश्चिन्त, सुखी ओर 
मृदुस्वभाव वाला है | वपू रमअरी को देखते ही वह उत्त पर मृग्ध हो जाता है, उनके 
लेशपात्र वियोग को भो सहन करने में असमर्थ है। रानी विश्रमछेखा चन्द्रपाल को 
चक्रवर्तापद प्राप्त कराने की अभिलाषा से घनसारमअरी के साथ उनका विवाह सम्पन्न हो 
जाने देती है । 

हस सटटक में आरम्भ से अन्त तक श्युगार और प्रेम का वातावरण पाया 
जाता है । विदृषक राजा से पूछता है कि यह प्रेम वया है ? राजा उत्तर देता है कि एक 
दूसरे से मिले हुए ल्ली-पुरुषो का कामदेव की आज्ञा से उत्पन्न हुआ भाव प्रेम कहलाता 
है ।९ कदि कहता है-- 

जस्ति विर्शेष्षघडणाइकलंकमुको 
. अत्ताणअस्स सरलत्तणमेद्‌ मो । 
एक्केकु अस्स पसरन्तरसप्पवाहो, 
घप्िगारबड्डिअमणोहवदिण्ण सारो ॥३॥१०॥ 

जिस भाव के उत्तन्ष होने पर एक दूसरे के चित्त के विचार सशय आदि भावों 
से रहित हो जाते हैं, जिसमे आनन्द का स्रोतसमा बहता है और श्ज्जार से प्रवृद्ध 
कामदेव के द्वारा जिसमे उत्कर्प आ जाता है तया सरलता आ जातो है, वह भाव प्रेम 
कहलाता है । 

इस सट्टक्‌ में च्चरी नामक नृत्य का भो प्रयोग किया है, जिसमे हाव-भाव का 
प्रधान स्थान है । 

पदलालित्य तो अनुपम है। गोति-सौन्दर्य एव अनुष्रास माधुयँ का एकत्र समवाय 
पाया जाता है । यथा-- 

रणतमणिणेउटरं झणझणन्तहारच्छडं । 
कलक्कणिदकिद्धिणीमुह रमेहलाडम्बरं॑ ॥ 

.._१. अण्णोण्णमिलिदस्स मिहुणस्स मअरद्असासणे प्परूढह प्पणअगभ्ढि पेम्मेति 


छद्टल्‍ला मणति । 
३॥६० के पहलेवाला गद्याश --- 
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बिलोलबलआबलीजणिदमश्लसिजा रवं 
ण कस्स मणमोहणं ससिसुहीअ हिन्दोलण ॥२॥३श॥ 

झूने पर झूलतो हुई सन्दरी का रमणीय शब्द चित्र है। कवि कहता है कि मणिनू- 
पुरो की झकार से युक्त, हारावली के झन्‌-झन्‌ शब्द में पूृणी, करधनी की छोटो-छोटी 
घटियों के मधुर शब्द से भरा हुआ तथा चचल ककणो गे उत्पन्ष मधुर शब्द वाला यह 
चन्द्रमुखी कपूर मजरी का झूलना किसके मन को अच्छा नहीं लूगता ? 

कर्पुरमजरी में हास्य रस का भो बडा अनूठा चित्रण हुआ है। तृतोय जवानिकान्तर 
में विदुषक का स्व'न वणन बडा ही सरस और विनोद पूर्ण है। राजा की स्परपीडा और 
विदूषक की विनोद प्रियता का एक साथ चित्रण क्या गया है, ज। रोचक और परिहास 
पूर्ण है । विदृषक की अनूठी चक्तियाँ नाटक के सवारो को सजीव बना देतो है । 

इस मटटक में सभो शास्त्रीय लक्षण पाये जाते है। कविता वी दृष्टि से इसके प्राय 
सभी गद्य वहुत ही सुन्दर हें । इसमें कुल १४८ पद्म है, जिनमे शा्लविक्रीडित, वसन्त 
तिलका, स्रग्धरा आदि १७ प्रकार के छन्द प्रयुक्त हे । 

प्रसगवश कवि के कौलधर्म का व्याख्यान भी उपस्थित किया है। वसन्त वर्णन 
सन्ध्यावर्णन और चन्द्रिवावर्णन बहुत ही प्रभावोत्यादक है | झरे के दृश्य का वर्णन 
दर्वंनीय है -- 

विच्छाअन्तोी णअररमणीमंडरुस्साणणाईं 

विच्छालन्तो गअणकुहर॑ कन्तिजोण्हाजलण । 
पच्छन्तीण हिअअणिहिंदं णिहुलन्तो-अ दप्प 
दोलालीलासरलतरलो दीसदे से मुदेन्दू ॥ २३० ॥ 

प्रत्येक रपणी के मुखारविन्द को फोका करता हुआ, अपने रूपलावण्प की द्रवीभूत 
खन्द्रिका से गगनमण्डल को तरगित करता हुआ, अन्य युवत्तियों के अभिमान को दलित 
करता हुआ चन्द्रमा के समान उसका मुखमण्डल दिखाई देता है, जब कि वह झलती हुई 
सीधे आगे-यीछे झोके लेती है। हि 

नारी सौन्दर्य के चित्रण मे कवि बहुत कुशल है। निम्न उदाहरण दर्शनीय है-- 


अंग॑ लावण्णपुण्णं छ्वणपरिसरे लोअणे फारतारे 
बच्छे थोरत्थणिल्ल तिबलिवलइअं मुट्टिगेज्सं त मज्ञं । 
चकाआरो निअम्बो तरुणिमसमए कि णु॒ अण्णेण कज्जं 
पञ्चेहिं चेम बाला मअणजअमहावेजअन्तीअ होन्ति ॥ ३।३१९ 
य्रुवावस्था में सुन्दरियो का छरीर लावण्य से भगपूर हो जाता है, माँखें मी बाक- 
पैक और बड़ो छगने लगती है, वक्ष! स्थरू पर स्तन खूब उभर जाते हैं, कमर पतली' द्दो 
हुए 
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जातो है तथा उस पर त्रिवलियाँ पड जातो है । नितम्ब भाग खूब सुडौल और गोल हो 
बात्स है। इन पलों अगो से ही बालाएं कामदेव को विजय में पताका का काम करती 
हैं-सबसे भागे रहतो हैं, किसी ओर की भावद्यकता ही क्‍या है । 


चंदलेहा 

रस-भाव-शवलित इस सट्टक की रचना पारशव वश के कवि रुद्रदास 
ने की है। पारशव के सम्बन्ध में मनुस्मृति मे बतया गया है कि ब्राह्मण पिता 
द्वारा शुद् स्त्री से उत्पन्न सन्‍्तान पारशव कहलाती है। केरल में पारश्षव वह जाति 
मानो जाती है, जो मन्दिरों की सेवा करती है, जिसका काम देव-मन्दिरों में सफाई 
करना तथा अन्य सभी प्रकार से देव मन्दिरों की सेवा करना है। यह जाति एक प्रकार 
से क्षत्रिय होती है । हमारा कवि इस जाति पें उत्पन हुआ है। इस पारशव जाति 
की यह प्रमुख विशेषता है कि इसमे सस्क्ृत भाषा और साहित्य का प्रचार अत्यधिक है । 
इस जाति के प्राय सभो लोग सस्क्ृत के धुरन्धर विद्वान्‌ होते हे । 

कवि ने रुद्र और क्रीकण्ठ को अपना गुरु माना है। ये दोनो महानुभाव कालिकट 
के रहनेवाले थे। कवि केरल निवासी है ओर सस्कृत, प्राकृत माषाओ का पूर्ण पण्डित 
प्रतीत होता है । 

कवि ने हस चन्दलेहा ( चस्रलेखा ) सट्रक की रचना सन्‌ १६६० के आस-पास को 
हैं। सट्टक का नायक मानवेद कवि का समकालीन प्रतीत होता । 


कथावस्तु-- इस सट्टक मे चार जवनिकान्तर है ओर इसमे मानवेद तथा चन्द्रलेष्ा 
के विवाह का वर्णन है। कंथावस्तु का गठन कपूंरमञ्ऋरी के समान ही है, कवि ने 
सट्ृक के समस्त क्क्षणों का निर्वाह इसमे किया है । 

नानदी भर आधोव॑चन के अतन्तर सूत्रधार का प्रवेश होता है। यह शिव ओर 
पाबंती की स्तुति करता हैं। तदनन्तर परिपाथिक आता है ओर दोनो सट्टक पर 
अपना बिचार व्यक्त करते है। प्राकृत भाषा को सरसता स्वीकार कर राजा मानवेद 
के विचक्षण सभासदो को प्रेरणा का निर्देश किया गया है । 

वसन्स का आगमत हो गया है। राजा मानवेद चक्रवर्ती होने की चिन्ता से मस्त 
है। वह अपनो महिंषी को ऋतुराज वसन्‍्त के आगम्न पर नगर का सौन्दय॑ उपभोग 
करने की प्रार्थना करता है। इसमे चन्द्रिका और विदृषक भी सहयोग देते है। सभी 
मरकत आश्रम में जाते हैं। मज्जुकण्ठ ओर मघुरकण्ठ नामक दो वन्दीजन राजा का 
स्वागत करते हैं। वे राजा के गुणों की इछाघा करते हुए उपवन का सौन्दर्य 
शवस्मेकव करने के लिए प्रेरित करते है | इसी समय राजा टिन्धुनाथ का 
मन्त्र सुम्ति, सुध्ृत के साथ हाता है। बह समस्त कासनाओं की पूर्ति 
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करनेवाला चिन्तामणि रत्न राजा मानवेद को प्रदान करता है। राजा उस 
चिन्तामणि रत्न को प्राप्त कर प्रसन्न होता है और राजा के परामर्शानुसार विदृषक उक्त 
रत्न के मधिष्ठाता देव से विश्व को परम सुन्दरी नारी को लाने को प्रार्थना करता है । 
प्रणि के प्रमाव से शोघ्र ही एक परम सुन्दरी रपणी भा उपस्थित होती है। राजा 
उसके रूप को देखकर मोहित हो जाता है मोर वह भी राजा पर आसक्त हो जाती है । 
रानी उस सुन्दरों को अन्त.पुर से ले जातो है। राजा उसके वियोग से व्याकुल हो 
जाता है। 

राजा मानवेद एक चमरवाहिका के साथ आता है। राजा नायिका के अगो का 
स्मरण कर विह्नल हो जाता है। चमरवाहिका किसी प्रकार वसन्‍्त वर्णन कर उसका 
ध्यान अन्यत्र हटाना चाहती है । विदृषक राजा की काम विह्धलता देखने के लिए आता 
है । राजा विदूषक से नायिका के प्रति अपनी आसक्ति का कथन करता है। विदूषक 
राजा को चद्वलेखा के हाथ से लिखित पत्र देता है। राजा रोमाचित होकर पत्र पढ़ता 
है ओर साथ ही चन्दनिका ओर चन्द्रिका के छन्दों को भी पढता है। विद्ृषक बतराता 
है कि चन्द्रिका से विदित हुआ है कि रानी नायिका की सगीत निषुणता को जानती है 
और उसने पद्मरागाराम मे उसके सगीत का आयोजन किया है। राजा छिपकर चन्द्र- 
लेखा के संगीत को सुतता है। उसका मदनज्वर भोर बढ जाता है। लोटते समय राजा 
ओर विदृषक नक्तमालिका ओर तमालिका के परस्पर सवाद को सुनते हैं। उनके 
सम्भाषण से विदित होता है कि रानी को राजा और नाथिका के प्रेम को शंका हो गयी 
है । कष्मीर को राती शारदा ने उसे एक विलक्षण स्मृत्तिवाली सारिका दी थी। रानी ने 
राजा की बातो का पता छगाने के लिए उसे एक मूर्ति के कठ मे बेठाकर गजपसभा में 
रखवा दिया था । उसीको तमालिका अब ले जा रही है। इस सवाद को सुनकर राजा 
उदास हो गया । 

नायिका के प्रेम से विह्नल राजा को विदृषक समझाते हुए कहता है कि उसे चन्द- 
निका से ज्ञात हुआ है कि राजकुमारी भी काम पीडित है। उपचार के हेतु सरोवर 
तट पर कदलीगृह में लायी गयी है। पर्यात्त गीतलोपचार के अनन्वर भी उसका काम* 
ज्यर कम नहीं होता । राजा इस समाचार को सुनकर बहुत व्यग्न हो जाता है। वह 
उसकी रक्षा के हेतु पर्णशय्या पर लेटी हुई चन्द्रजेखा के पास्र आता है। चन्दनिका और 
चन्व्रिका उसकी शुश्षषा कर रहो हैं | राजा के स्वागत के लिए नाबिका उठने का प्रयत्न 
करती है, किन्तु राजा उसका हाथ पकड़ कर बेठा देता है । राजा का स्यझ्ष होते ही 
नायिका में अचानक परिवततेन बा जाता है। उसे मालूम हुआ कि अग्नि को छपटो में से 
निकाक क्र अख्ृत समुद्र में निमग्ल कर दिया गया हैं। रान्ये का आगमन सुबकर राजा 
छिप जाता है | 


ह२० प्राकृत-भाषा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


राजा नायिका के विरह में उदास है। विद्वेषफ्त आकर राजा से कहता है कि उस 
कृदलीगृह से नायिका और राजा के मिठय की बात जात कर रानी बहुत क्रुद्ध हुई, 
किन्तु एक घटना के कारण उसका जोषशज्ञीत्र गानत हों गया। उसका मौसेरा भाई 
भन्द्रकेतु आता है और अपनी वहत चल्धतेखा के अचानक चम्पावन से गायब हो जाने 
की मूचना देता है। राना यह सुन फर बहुत दु।खी हातो है। अन्त में राजा की प्रार्यना 
से तिन्तामणि रत्न का अधिएता दव चन्द्रलेखा को उपरिथत कर दता है। इस पर सभी 
आश्रये म॑ पड़ जाते है । गानों सटर्ष अपनों बहन से सिलतो । अधिष्ाता देव घोषणा 
करता है कि चन्दलेवा से विवाह करन॑ंवात्ग य्यक्ति चक्रर्ती सम्राट होगा । अतएवं रानी 
को उन दाना के विवाह सम्बन्ध का स्वीकृति दनों परउती 6। राजा का चन्द्रलेखा के 
साथ वियाह हा जाता है । 

समीक्षा--इस गद्टफ का तायक सानोद कपूर-झजरी के नायक चद्धपाल के 
समान ही गुणो से समच्बित है। उसमे चक्रवर्ती बनने का मह्याक्ाक्षा जारम से ही 
पायी जाती है | फछत खट्टव के आरम्भ में है वह उक्त पद ही प्रालि के छिए चिन्तित 
दिखलायी पड़ता है । कवि ने रचना-ने ['्य और यछ्वना उसव के परिषाक्र पूर्णतया 
प्रदर्शित किया है। वस्पु रचना दसगा सरस है कि पाडक़ उयावरस्तु से परिचित होता 
हुआ भागे बढता जाता है । अनैक राचत घटनाओं एवं जयर्थाओ की सृष्टि सट्टक को 
आद्योपान्त सरल एवं रोचक बनाये रखती है। चद्ध खा सूरदरी यो है ही, उसका रूप- 
लावण्य विधाता ने ससार की गपस्त रूववपाः वस्तुओं का खरे जेकर प्रस्तुत किया है! 
त्ृथा अगाधिगज चद्धवमन यो पुत्री अद्धर्रा वाया ते समस्त गुणों से परिषृ्ण है । 
घह़ प्रेम करता जासती है। क्त्ि ने यपराग आरान में संगीत थाष्टी बी योजना कर 
नायक और नापिका का साक्षाक्तार बहुत ही नाटवाय छुग से उपस्थित कया है । 

क्थानक में कौलूहूल तत्त्व वा पूर्ण सनावण है । घटनाएं नाटकीय ढग में घटित 
होती जाती है । मदनातुर चअन्द्रलेसा से मानयेद का देदलीगृद मे मिलने का हृश्य बडा 
ही रोचक है। काव्य सौन्दर्य के साथ इसमे सट्टक के अन्य समस्त गुण भी समाविष्ट 
हैं। यद्यपि पात्रों का चरित्र पूर्णनया सामने नहीं आ गाया है, पर यह दोप कवि का 


नहीं, सटूटक शेडी का है। सट्टकों में मगोत और नृत्य की प्रमुखता रहने से चित 
चित्रण मे कपी रह जातो है । 


इस संट्टक मे विलासमय प्रणय का रंगोन चित्रण किया गया है। पर एक बात 
घहू भी पाथी जातो है कि भारतीय मर्यादा की रक्षा इसमे को गयी है। सबादो मे 
ताटकीयता बन॑प्रान है। विद्ृषकर और राजा का सवाद, नक्तमालिका और तम्तालिका 
का संवाद, अन्दनिका और चन्द्रिका के सवादों मे प्रवाह और सहज स्वाभाविकता के 


दर्शन होते-है । इसमें नाटकीयता पुणंतया समाविष्ट है। आरम्भ से अन्ततक प्रणव को 
बिकास इस सस्टक में पाया जाता है। 
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दैली सरल है, पर भाषा में कृत्रिमता अवश्य जा गपी है। काव्य की दृष्टि से 
इस कृति का महत्व अधिक है। वसन्त के समय नगर की शोभा का वर्णन करता हुआ 
कवि रहता है-- 
तारुण्णएण रमणि व्व सुरूव-रम्मा 
जोण्हा-रसेण रअणि व्व फुरंत-चंदा । 
फुल्लुग्गमेण लदिअ व्व पवाल-पुण्णा 
रेहेइ हंत णअरीमहु-संगमेण ॥।१।१६॥ 
--प्रवावस्था से जिस प्रकार रमणी सुणोभित होती है, ज्योत्सना से जिस 
प्रकार रजनी सुशोभित होती है और विकसित पुष्प तथा दलावलि से युक्त जिस प्रकार 
लता सुशोभित हांती है, उसी प्रकार वसन्‍्त आगमन से यह नगरी सुशोभित हो रहा है । 
चामरग्राहिणी वसन्‍्त का वर्णन करती हुई कहती है-- 
सूणाहितो पिबतोीं भमई महुअरो मंदमंद मरंद। 
चूआहितो पडतो महमह॒ई स-भंगाणु बंध्ये सुअंधो।॥ 
मूलाहिंतो हसंतों विलसई पहिउक्ल्‌र-सोओ असोओ। 
सिंगाहिंतो वलछतो मलऊ-शिहरिणों बाइ सीओ भ वाओ ॥ 
जरे।२ 
मन्द-मन्द छप से मकरन्‍्द का पान करती हुई अभ्रमरावलि भ्रमण कर रही है। 
आम्रमक्षरी के ऊपर अ्रमर-पक्ति के गिरने से मश्नरी दूट जातो है, जिससे सर्वत्र 
सुगन्ध व्याप्त है। अशोक वक्ष पथिको के शोक को दूर करता हुआ सुशाभित हो रहा है 
और वह मूल से हसता हुआ सा प्रतीत हो रहा है। मलयानिल मलय पव॑त के शिखर 
का स्पद्श करता हुआ शोतलू हप में प्रवाहित हो रहा है । 
नारी सौन्दय का चित्रण भो कवि ने बहुत ही सुन्दर किया है। वसन्‍्त रूपश्रो का 
' वर्णन करता हुआ कवि कहता है -- 
णेत्त कंदोद्र-मित्तं अहर-मणि-सिरि बंधुजोीएक-बंघू 
वाणी पीऊस-वेणी णव-पुलिण-अल-त्थोर-बिंबो णिअंबों । 
गत्त लाअण्ण-सोत्तं घण-सहिण-भरज्चंत-दुज्झ्ंत-मज्झं 
उत्तेहि किं बहुहिं जिणइ मह चिरा जम्म-फुल्ल फलिल्ल || 
“२॥३॥ 
उसके तीलकमल के समान नेत्र हैं, बन्धुक पृष्ष के समान अधर-मणि हैं, पीयूषवेणी के 
समान वाणी है, नवपुलिततल के सपान स्थुल नितम्ब है। वक्ष'स्थल पर उभरे हुए 
कुचद्य है, कमर क्षोण है | अधिक क्या कहा जाय, उसका जन्म मेरे लिए उसी तरह है, 
जिस प्रकार पृष्प से फल की उत्तत्ति होती है। 
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चंदण-चच्चिअ-सव्व-दिसंतो 
चाह-चुओर-सुहाइ कुणंतो । 
दीह-पसा रिअ-दीहिइ-बुंदो 
दीसइ दिण्ण-रसो णव-चंदों | 
“7३११ 
समस्त दिशाओं को चन्दन से चचित करता हुआ, सुन्दर चक्रोर पक्षिमों को सुल् 
प्रदान करता हुआ, अपनो किरणों के समृह को दूर तक प्रसारित करता हुआ सरस नूतन 
चन्द्रमा दिखलाई दे रहा है । 
इस सट्टक मे गद्य के प्रयोग बहुत हो प्रौढ़ ओर समस्यन्त है। गद्य को तुछना मव- 
मूति के उत्तररामचरित से को जा सकतो है। पद्म की अपेक्षा गद्य में अधिक क्रत्रिमता 
है । भाषा वरदुचि के प्राकृतप्रकाश सम्प्त महाराष्ट्री है। इथकी शी कपूंरमअरी से 
बहुत मिल्‍्तो-जुलती है। कथोपकथनों में लम्बे-लाबे समासों के कारण कृत्रिमता दृष्टि 
गोचर होती है। 
इसमें गोति, पृथ्वी, वसन्‍्ततिलका, स्रग्धरा आदि १४ प्रकार के छन्दों का प्रयोग- 
किया गया है | 
आनन्दसुन्दरी ' 
आननन्‍्दसुन्दरी प्राकृत का वह्‌ सट्टक है, जिसकी कथावस्तु का गठन कपू र- 
प्री की शेली पर नहीं हुआ हैं। यह एक मौलिक सटटक है । कई स्थानों पर 
झस्य का पट दिया गया है। इस संट्टक का रचयिता महाराष्ट्रनूडामण कवि 
धनक्याप है 
रचपिता - कवि घनध्याप्र सस्कृत, प्राकृत और देशी इन तीनो भाषाओं में समान 
रूप से कविता करते थे | कवि ने अपना परिचय देते हुए स्वय लिखा है-- 
ईसो जस्स खु पुध्वओ उण महादिव्वों पिदा अज्जुआ 
कासी जत्स अ सुन्दरी पिअअमा साअंभरी अस्ससा | 
सत्तद्वीत्ति-लिवि-प्पहू गुण-खणी चोडाजि बालाजिणो 
पोत्तो बाविस-हाअणों चउरहो जो सब्वभासा-ऊई ।।२।५॥ 
पड़ छब्भासा-कव्बं णाइअ-भाणा रसुम्मिलो चंपू । 
अण्णावदेस-सदर्आ लोलाए विरइदं जेण ॥२॥६॥ 
इससे स्पष्ट है कि कवि के पिता का नाम महादेव, मांता का नाप्त काशो, दादा का 
ओडाजि-बाऊाजि, बड़े भाई का नाम ईप्ता और बहन का नाम शाकम्भरी था। कवि की 


१ सन्‌ १९५३ में डौ० ए० एन० उपाष्ये द्वारा स्म्पादित होकर मोतीलाल 
बनारसीदास द्वारा प्रकाशित । 
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दो पल्निया थी, जिनके नाम सुन्दर ओर कमला थे | गोवद्धंत और चन्द्रशे़र नाम के 
इनके दो पुत्र थे । इनका जन्म ई० सन्‌ १७०० के लगभग हुआ था और ६० सन्‌ १७४० 
तक जोवित रहे । २६ वर्ष को अवस्था में थे तन्‍जोर के तुक्कोजि प्रथम के मन्त्री निम्नक्त 
हुए | इनका परिवार घा्तिक और साहित्यिक प्रवृत्ति का था । इनकी पत्नियाँ लंस्कृत- 
काव्य-रचना के समय इनक सहायता करती थी। घनश्याम को सावेजनिक कवि, कक्किठो रव 
एवं चौडाजि कवि आदि आदि नामों से अभिहित किया जाता था। कवि सरस्वती का 
बडा भारी भक्त था, अत अपने को सरस्वती का अवतार मानता था । इसने अपने को 
सात-आठ भाषओ और लिपियो मे निष्णात लिखा है। घनदयाम ने ६४ सस्कृत मे, २० 
प्राकृत मे और २४ रचनाएँ देशी भाषा मे लिखो है। ये ग्रन्थ नाटक, काव्य, चम्पू, 
व्याफरण, अलकार, दशेन आदि विषयों पर लिखे गये है। इनमे तोन सट्टक है-- १ ) 
वेकुण्ठचरित, ( २ ) भआनन्दसुन्दरी और ( ३) एक अन्य । इन तीनो संटकों में एक 
मात्र आनन्दसुन्दरी हो उपलब्ध है। इसको कवि ने २२ वर्ष को आयु मे लिखा है। 

घनह्याम ने अपने को सर्वभाषाकवि घोषित किया है। उनका अभिमत है कि जो 
एक भाषा में कविता करता है, वह एक देश कवि है जो अनेक माषाओ मे कविता करता 
है, वही स्वभाषा कवि कहलाता है । प्रकृत्या कवि दम्मी प्रतीत होता है,और यही कारण 
है कि अपने समय के कवियों मे वह यज्ञ प्राप्त नहों कर सका | पह महाराष्ट्र का 
निवासी था । 


कथावस्तु--राजा शिखण्डचन्द्र गुणी ओर प्रतापी है, वह सिन्धुदु्गं के शासक को 
अपने अधोन करने के लिए अमात्य डिण्डोरक को भेजता है। पुत्र न होने के कारण 
राजा चिन्तित रहता है। अगराज की कन्या आननन्‍्दसुन्दरी सम्राट्‌ शिक्षण्डचन्द्र के गुणी 
से बाकृष्ट होकर भपने पिता से आज्ञा ले उससे मिलने के लिए चल पड़ती है। बह 
पुरुष के वेश मे आतो है और अपना नाम पिगलक रख लेती है । राजा शिखण्डचन्द्र ने 
राज्य का प्रबन्धक मन्दारक को नियत कर दिया है । ज्योतिषियों ने भविष्य वाणी की है, 
कि उप्ते एक सुन्दर पुत्र रत्न प्राप्त होगा। वन्दीजन प्रात.काल के अचैन-बन्दन व्वारा राजा 
का अभिनन्दन करते हैं । राजा नाटक देखने को इच्छा व्यक्त करता है। गर्म नाटक का 
आपोजन किया जाता है । पिगलक ओर मन्दा रक भी नाटक देखने के छिए आमन्त्रित बिये 
जाते है। गर्भनाटक में दशंकों के चरित्र प्रतिबिम्बित होने के कारण विदृषक्र सबकी हुंधो 
उडाता है | इसो नाटक मे राजा आनन्दसुन्दरों के सौन्दर्य पर मुग्घ हो जाता है । दोपहर 
के भोजन की घोषणा होती है और सभी उठकर स्नान के लिए चले जाते है । 

विद्ूषक महाराज को सूचना देता है कि हेमवतो ने महारानी के समक्ष रहस्योद्धाटन 
कर दिया है । फलस्वरूप मन्दारक को वन्दी बना दिया जाता है और जानन्दतुन्दरी को 
माभूषण के बक्से में बअन्वकर दिया जाता है और उसको रक्षवाली के लिए पचास दासियाँ 


डरे प्राकृत-माषा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


नियत कर दी जाती हैं। राजा इस सप्राचार से ममहित हो जाता है । वह उसकी' दय- 
नौय स्थिति पर चिन्ता प्रकट करता है । विदृषक राजा को सोभाग्य-वृद्धि का अशोर्वाद 
देता है । चिन्तित राजा का ध्यात परिवर्तित करने के लिए कवि परिजात- कान्तिस्व 
अपनी काव्यात्मक क्षमताओं का वर्णन करते हुए प्रवेश करता है । अलक्ृत शेली परि- 
माजित भाषा ओर पोराणिक सन्दर्भो के माध्यम से वह राजा के गरुणो की भूरि-भूरि 
प्रशंसा फरता है । राजा कवि को परस्‍्कार देना चाहता है, पर कवि लेने से इकार कर 
देता है । राजा अपना ध्यान दूसरी ओर आकपित करने के लिए विदृषक को प्रस्तावित 
करता है कि वह्‌ नाथिका आनन्दसुन्दरों के अग-प्रत्यगों का वर्णन करे । राजा तीन मदन 
ज्वर से सनन्‍तप्त है। वह अनुभव करता है कि रानो को प्रसन्ञ किये बिना आतन्दसुन्दरी 
की प्राप्ति सभव नहीं । 

राजा प्रस्नश्नपद्रा मे दिखलायों पडता है, क्योंकि उसने महारानी का समर्थन प्राप्त 
कर लिया है | विदूषक महाराज से रानी वी प्रसन्‍तता प्राप्त करने का कारण पछता है। 
राजा बतलाता है कि वह रानी से किस प्रकार शयनकक्ष में पिला, कितनी प्रा्थंनाओ के 
अनन्तर महारानी प्रसन्‍त हुई और आनन्दसुन्दरी के साथ विवाह करने की अनुमति प्रदान 
की । विवाहोत्सव की तैयारी होने लगती हे । आनन्दमुन्दरी विवाह के वस्नो से आच्छादित 
हो सेविकार्जों के साथ प्रवेश करती है । विवाहोत्सव घुम-घाम से सम्पन्न किया जाता है। 
दम्पति को सभी लोग आशीर्वाद देते है और उनका अभिननन्‍्दन करते है । 

राजा विवाहोत्सव सम्पन्न होने के अनन्तर ध्रगारवन में चले जाते है | तायिका को 
विभिन्न वृक्षों से परिचित कराया जाता है । वन्दीजन उदित होते टए चन्द्रमा का वर्णन 
करते है । नायिका शयन-कक्ष में चलो जाती है समयानुसार आनन्दसुस्दरी को गर्भघान 
होता है। राजा उसकी समस्त इच्छाओ को पूर्ण करता है 

गर्भाक नाटक की योजना को जातो है और इसमें म-्तों की विजय दिखलायी जातो 
हैं मौर बतलाथा जाता है डिपण्ड,रक क्मि प्रकार शत्र की वश करता है। राजा प्रसन्ष 
होकर बहादुर मन्त्री को समस्त राज्य देने को प्रस्तुत हैं । इस समय राजकुमार के जन्म 
की सूचना प्राप्त होती है। राजा बच्चे को गोद मे उठा लेता है। भाट मगल-प्रशस्ति 
का गायन करते है । 

समीक्षा--इस सहक पर क्प्रमझ्नरी का प्रभाव नही है । कवि घनध्याम ने इसमे 
मौलिकता का पूर्ण समावेश किया है | हास्य और व्यग्य का पट भी पर्याप्त मात्रा मे 
वर्तेमान है। नाथक और नायिका के चरित्रा का विकास इसमे पूर्णतया नहीं हो पाया 
नायक धोरललित है, उसमें उदारता भौ पूर्णतया वर्तेमान है। वह कवि और मन्‍्त्री को 
अपना समस्त राज्य देने में भी हिचकता नहीं है । पत्र प्राप्ति को लालसा उसे सर्देव 
चिन्तित बनाये रश्ततो है। आनन्दसुन्दरों के सौन्दर्य से मुग्ध होकर वह पत्र-प्राप्लि के हेलु 


प्राकृत के नाटक और सट्टक ४२५४ 


उससे विवाह करना चाहता है। महारानी उसके प्रणय-व्यापार मे बाघक है, फिर भी 
वह निराश नहीं । महारानी को प्रसन्न करने के लिए सभी प्रकार के प्रयत्न करता है । 
अन्तमे सफलता मिल जाती है और उसका विवाह आनन्दसुन्दरी के साथ हो जाता है| 

कबि ने इसमे दो गर्भनाटकों की योजना कर कथात्तक को गतिशील बनाया है । 
ये दोतों गर्भाक़ नाटक के उद्देश्य की सिद्धि मे सहायक है। वर का यह अभिमत है कि 
गर्भ नाटक की योजना के बिना सट्टक अधूरा रहता है। प्रथम गर्भराटक द्वारा आनन्द- 
सुन्दरी तो पिगलक नामक पुरुष से वेश में उपस्थित किया गया है । कवि ने निकट से 
ना यका के सौन्दर्य अवलोकन का अवसर राजा को प्रदान किया है। राजा के हृदय मे 
अकुरित प्रेष जो विवृषक अपने हास्य द्वारा उभारता है । दूसरे गर्भ नाटक मे जहाजों 
बेडें के साघय का दृइ्य है, जिसमें डिण्डीरक बहुत ही चालाकी से सिन्धुदुर्ग पर चढ़ाई 
करता हैं और दपंण प्रतिबिम्ब के माध्यप्र से राक्षकों को एक छोटी टुकडी उपस्ण्ति कर 
शत्रुओं को साफ कर देता है। 

इस सट्टक की कथावस्तु को देखने से ऐसा प्रतीत होता है कि कवि ने इसका 
प्लॉट सस्कृत मे तोचा था और प्राकृत मे उसे अनूदित कर दिया है। इसी कारण इसमे 
स्वाभाविकता नहों है, कृनिमता का समावेश हो गया है। वररुचि के प्राकृतप्रकाश के 
आधार पर भाषा का रूप गढा है । प्राक्ृत में जिस प्रकार की नेसगिक अभिव्यक्ति राज- 
शंबर को पायी जाती है, वैसी घनह्याम की नहीं। यद्यपि घनह॒पाम ने इस सट्टक से 
पाठका की उत्सुकता को बताये रखने के लिए विदृषक द्वारा हास्य और व्यग्य का भो 
समावेनग किया है, तो भी पूणतया नाटवीयता फो रक्षा नहीं हो सकी है । विदुषक के 
अइलीज हास्य चित्र हल्के प्रतोत होते है। गम्भीर परिस्थितियों का चित्रण करने को 
क्षमता ८न हास्य चित्रों मे नहों है । 

नाटक में ऊथोपकथन का स्थान बहुत ऊँचा रहता हे । नाटककार श्रेष्ठ दृश्यों की 
योजना इन्हो के द्वारा करता है । अत, नाट्यकला को व्यावख्यात्मक शिल्प के स्थान पर 
सर्जनात्मक कला के रूप मे प्रतिष्ठित करने के लिए उनके का्थं, दृश्य तथा सवादों में 
गत्यात्मक सामजस्य आवदयक है । कवि घनद्याम ने इस ताटक मे स्पष्ट और सारगर्भित 
सवादो को योजना की है । 

इस सट्टक की चारो जवनिकाएँ प्राकृत मे है, पर प्रथम जबनिका में दों बार और 
चतुर्थ जवनिका मे एक बार सस्क्ृत का प्रयोग आया है । कविता की दृष्टि से यह सट्टक 
उत्तम कोटि का है। जानन्दसुन्दरो को समपित करते हुए घात्री कहती है-- 

जस्मणो पहुदि वड्ढिदा मए 
लालणेहि विविहेहि कण्णआ | 


४ 


४२६ प्राकृत-भाषा और छाहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


संपर्द तुह करे समप्पिया 
से पिओ ग्रुरअणों सहो तुम॑ ॥१२९ 
जन्म से विविध प्रकाराके लालन-पालन के द्वारा जिस कन्या को मैने बडा किया, 
उसे अब में तुम्हारे हाथ सौप रहो हैँ । अब तुम इसके लिए प्रिय, गुरुषत और सली सभो 
कुछ हो । 
स्पर्श सुब की शीतलता और मनोहारिता का वर्णन करता हुआ कवि कहता है-- 
ससिअर-पश्चरंत-चंदकंत्तो, 
चणअ हिमंबु विहिट्ू॒ चंदण वा। 
सुरउल-पडिदो सुहारसो कि 
पिअ-जण-फंस-वसा ण होइ एव्वं ॥|१२६॥ 
यह हस्तस्पश ऐसा प्रतीत हो रहा है, जैसे चन्द्रमा की किरणों से चन्द्रकान्त 
मणि द्रवित हो रहा हो, चने के पौधों मे जीतल ओसविन्दु ही वर्तमान हो अथवा 
चन्दन का लेप किया गया हो | क्या यह स्वगं से च्युत हुई अमृत की धारा तो नहीं 
है। भआर्थात्‌ हस्तस्पशं की शीतलता ससार की समस्त वस्तुआ को गीतलता को अपेक्षा 
उत्कृष्ट है । 
राजा के वियोग का मामिक वर्णन करते हुए काव कहता है -- 
अच्चुण्हा में पिहुल-पिहुला होति णीसासदण्डा 
जीहा सुक्खा सलिछ-कलिल लोअण तत्तमर्ग। 
कप्पाआमं वजइ णिमिसों कण्ठ-णालो सिढिल्लो 
दोहा मोहा ण रचइ जणों हँत तीए विओए ॥२॥१३॥ 
राजा विरहवेदना पीडित होकर विदृषक से कहता है -मदन ज्वर का तीब्र सताप 
बढ़ जाने से महतो वेंदना हा रही है, गम॑-गर्म॑ लम्बो-लम्बी साँस आ रही है, जिह्ना सूख 
रही है, आल्ो मे आासू भर हुए हे और शरीर तप रहा है। एक-एक क्षण कल्पकाल के 
समान व्यतीत हो रहा है । उसके वियोग मे मूर्छा बढ रहो है और कुछ भी अच्छा नहीं 
लगता है । इस प्रकार काज्यकला की दृष्टि से यह सट्टक उत्तम है। 
रमामच्जरी ' 
यह सट्टक कपूंस्मअरी से प्रेरणा लेकर लिखा गया है। कवि ने इसे कपुंरमझ्जरी 
की अपेक्षा श्रेष्ठ माना है। बताया है-- 
कप्पूरमजरी जह पुव्न॑ं कविरायसेहरेण कया। 
नयचंदकई विरयइ इन्हि तह रंभमंजरिं एयम्‌ ॥११३॥ 
१ रामचन्द्र दीनानाथ शास्त्री द्वारा सम्पादित तथा निर्णयसागर प्रेस वम्बई द्वारा 
प्रकाशित । 
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कप्पूरमंजरीए कह रंभामंजरी न अहिययरा | 
कप्पुराड न रंभा रंभाओं जेण कप्प्रो॥९९४॥ 
जिस प्रकार राजशेखर कवि ने कपू रमझरी ना उक सट्टक को रचना की है, उसी 
प्रकार तयचन्द कवि रभामजरी की दस समय रचना कर रहा है। कपू"र से रम्भामजरो 
अधिक सुन्दर सट्टक अवश्य है। क्योकि वपु'र से रम्भा की उत्तत्ति नहीं होती, किन्तु 
रम्भा से हो कपूर की उत्पत्ति होती है । 
रचयिता--इस सट्टक का रचयिता नयचन्द्र नामक जेन मुनि है। इनके ग्ररु का 
नाम प्रसन्नचन्द्र थ । कवि ब्राह्मण है, यह पहले विष्णु का उपासक था ओर पीछे जेन 
धर्म मे दीक्षित हों गया । केव को छ भाषाओं में काव्य रचने का सामथध्यं है ओर 
राजाओं का मनोरजन करने मे भी वह पूर्ण कुशछ है । नयचन्द्र ने इस सट्टक मे अपने 
आपको क्रीहर्प और अमरचन्द्र कवि के समान प्रतिभाशालो बताया है। कवि ने 
लिखा है कि इसमे कवि जमरचद्ध का पद छालित्य और श्रीहप॑ की व्यपोक्ति 
वर्तमान है । 
इस कवि ने हम्मीर महाकाव्य को भी रचना की है। स्तोत्रादि अन्य ग्रन्थ भी 
पाये जाते है । कवि का समय चौदहवो शताब्दी का पूर्वाद्ध माना णाता है। कव्रि के 
पाण्डित्य का परिचय स्वय इस ग्रन्य में तिम्त प्रकार उपलब्ध होता है-- 


नयचन्द्रकवे काव्यं रसायनमिहादुभ्ुतम्‌ । 
सन्त, सुर्दान्त जीवल्ति श्रीहर्षाद्या. कबीश्वरा, ॥१॥१७॥ 
लालित्यमयरस्येह श्रीह॒ष॑स्पेव वक्रिमा । 
नयचन्द्रकव, काव्ये दृ४८ लोकोत्तर द्वयवम ॥(॥१८॥ 
कथावस्तु--इस सद्टक मे तीन जबनिकाएँ है । इसमें वाराणसी के राजा जैथचन्द्र 
और लाटनरश दवराज का दा पांत्री रम्भा क प्रणय-व्यापार का वर्णन है। इन दोनों का 
परस्पर में विवाह सम्बन्ध हा जाता है । 
« कवि ने आरम्भ में वराह को नमस्कार किया है। सृत्रभार और नदी के वार्तालाप 
क मनन्तर मल्लद॒व ओर चब्दलखा के पुत्र जतचन्द्र का वर्णन भाया है। यह राजा 
वाराणसी का रहनेवाला था। इस जत्रचन्द्र राजा को सात स्लियाँ थी ओर आठवीं रम्भ्ा 
सुन्दरी से वहूं विवाह करना चाहता है। राजा की प्रघान महिषी वसन्तसेना है और 
इसको सल्ली कंपूरिका है ॥ विदूषकु ओर कपू रिका वसन्त का वर्णन करते हैं। राजा 
मदनज्वर से पीडित हाकर लाटदेंश के राजा देवराज को पुत्री रम्मा का पम्राचार छाने 
के लिए नारायणदास को भेजता है। नारायणदास देवी रण्मा को साथ लेकर छौट 
आता है। राजा जैत्रचन्द्र के जन्म दिवस के अवसर पर सभो लोग उ्तको प्रद्मपता करते 
है। बतलाया जाता है कवि किर्मोर वश मे उत्नन्न हुए मदनवर्ता राजा को पुत्री और 
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देवराज की पौत्री हसराजा के लिए दिये जाने पर भी मापा शिव के द्वारा अपहृत्य कर 
लायी गयी है। राजा का रम्भा के साथ विवाह सम्पत् हो जाता है | 

सन्ध्या और चन्द्रवर्णन के अनन्तर प्रतिहारी सहित राजा बाटिका में भ्रमण करते हुए 
रम्भा का स्मरण करता है। राजा रम्भा के वियोग के कारण अत्यधिक समर ज्वर से 
पीडित है । इसी समय रोहक और कपूरिका का प्रवेश होता है। राजा कपू रिका से 
रम्भा का समाचार पूछता है । वह रम्भा का सन्देश देती हुई कहती है कि उतका कहना 
है कि एक स्थान पर रहते हुए भी किस पाप के उदय से स्वामी का मुख भी देखने मे 
असमयथ है । यदि महाराज आकर दशत दे सके तो बडी कृपा हा । राजा कहता है-- 
यदि इतना प्रगाढ श्रेम है तो उसने प्रेमपश्र क्यों नही छिख। ” कपू'रिका उत्तर देतो है - 
उन्होंने प्रेमपत्र लिखना आरम्भ ऊ़िय्रा था, पर मूछित हो जाने से रात्रि समाप्त 
हो गयी और 'स्वस्ति' पद के आगे कुछ न लिखा जा सक्रा। राजा रम्भासे 
मिलने के लिए अत्यन्त उत्कण्टित हो जाता है। रोहका जवत हबप्ण की घटना 
मुनाता है। 

राजा को रम्भा का अल्पकालीन वियोग भो विरकाले के ममान प्रतीत होता है । 
राजा अधिक स्त्रियों के कारण तथा महारानतों वसनन्‍्तसेता के कठोर तियन्तण के रण 
तत्काल रम्भा के साथ सयोग करने मे असम्रथं है। गोहरू राजा की ओर देखकर 
कपूरिवा से वहुता है-- “तुम अश्ञोक वृक्ष ती शाखा का अवलम्बन लेकर खिड़की के 
द्वार से प्रविष्ट हो चन्द्रणा की चाँदनी के समान उसे नीचे उत्तार कर ले आओ ।” वह 
रम्भा को नोचे ले आतो है और राजा नव किप्तलय को दस्पा पर रम्मा का सुला देता 
है। पुन भहादेवी के आगमन-भय से उसे वधास्थान पहुँचा देता / । 

अनन्तर महादेवी कपूंरिका के साथ जाती है। राजा रानी को वामाज़ म स्थापित 
कर लेता है। दोनो काम क्रीडाएँ करते है । तृप्ति के अनन्तर रानों राजा से कहतो 
हैं कि मे अब तिदा सुख का अनुभव करना चाहतो दूँ और आप रम्भा सुख का अनुभव 
फरें। अनन्तर कपूंरिका के साथ रम्भा का प्रवेश होता है। राजा रम्भा की गोद मे 
बैठकर मनोविनोद करता है । बहुत सप्रय तक सयोग जन्य आनन्द लेते रहने पर 
भी वह समय क्षणाध॑ के समान व्यतोत हो जाता है । 

समीक्षा--यह सट्टक अधूरा प्रतीत होता है, इसमे चार जव॒निकाओ के स्थान में 
तीन हो जवनिकाएँ पायी जाती है । कवि ने इसे कपूंर मजरो से छरेष्ठ बनाने की प्रतिज्ञा 
की है, पर यह कपूरमजरी से अच्छा बन नहों सका है। इस सटटक का उद्ददेशय क्‍या 
है, यह अन्त तक अवगत नहीं छो पाता है और न फल की ही प्राप्ति हो पाती। कथा 
का अन्त किस प्रकार हुआ, यह जिज्ञासा अन्त तक बनी रहती है। अतः अबब्य हों 
प्रहु वुटित सदूटक तै। नायक का चरित्र स्पष्ट नहों हो पाया है तथा यह सामन्तवादी 
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नायक है और इसके जीवन में किसी भी प्रकार की मर्य्याद्ा नही है। सात रानियो के 
रहने पर भी रम्भा के साथ विवाह करता है, और वह भी भो उस स्थिति मे जबकि 
रम्मा का विवाह अन्य किसी व्याक्त के साथ हो गया है। रम्भा का अपहरण करा लेना 
और उसके साथ विवाह कर लेता, अशभजात्य सस्कार नहीं ह । बतएवं इस संट्टक का 
उद्देश्य कुछ दिखलायी नहीं पडता । +थावस्तु में मौलिकता तो अवश्य है, पर राचकता 
नहीं । कविता अच्छी है, वर्णन-परसग रस-भाव से युक्त ह। कवि ने वसन्तागमन के 
अवसर पर विरहिणी की दशा का चित्रण करते हुए लिखा है -- 
मयंको सघंका मलयपवणा देहतवणा 
कह सह्दों रुदा सुमतरसरा जीविदहरा। 
वराईयं राई उवजणइ णिह्वंपि ण खत 
कह हा जीविस्से इह विरहिया दूर पहिया ॥|१।४०॥ 
वसन्तागम के समय जिसका पत्ति विदेश गया हुआ है, वह विरहिणी कैसे जीकित 
रहेगी ” उसे मृगाक--चन्ध सर्पाद्धू के सम्रान प्रतीत होता है, शीतरु मलयानिल देह 
को सनन्‍्तप्त करता है । कोकिल की कूक रोड गालुम होतो है। कामदेव के वाण जीवन 
को अपहरण करनेवाले जान पड़ते है। बेचारी विरहिंणो को राज्नि मे एक क्षण के 
लिए भी नोद तहीं आती । 
चन्द्रोदय का वर्णन भी दर्शनीय है-- 
तमभरप्पसराण निरोहगा 
विरहिणोविरहर्गविबोह गो | 
ससहूरो गयणम्मि समुद्विदो 
सहि ण कस्स मणस्स विणोयगों ॥१॥४१॥ 
रानी चन्द्रमा को उदित देखकर सखो से कहतो है कि हे सखि | आकाश में 
चन्द्रमा उदित हो गया है । यह किस प्राणी के मत को बनुरजित नहीं करता है। यह 
अन्घकार को दूर करनेवाक्ना और विरहिणी नायिकराओ की विरहाग्नि को प्रज्वलित 


करनेवाला है । 
कवि नायिका के अगो में सौन्दर्य जन्य विषमता को देखकर कल्पना करता हैं कि 


इस नायिका का निर्माण एक विधाता ने नहीं किया है, बल्कि अनेक विधाताओ ने 
किया है। यदि एक विघात। निर्माण करता तो यह अनेकरूपता या विषमता किस प्रकार 
उत्पन्न होती ? अत इस घिपमता का कारण अनेक विघाता हो हैं। यथा -- 
बाहू जेण मिणालकोमलयरे तेण न घट्टा थणा। 
दिद्दी जेण तरंगभंगतरला तेण॑ न मंदा गई ॥ 
मज्ं जेण कियं न वेण घडिय थोरं नियंबत्थलं | 
एयाए विहिणा वि तन्न घडिदा एगेण मन्ने तणु ॥१५६॥ 


डर० प्राकृत-माषा और साहित्य का आछोचनात्मक इतिहास 


जिस विधाता मे इसकी मृणाल के समान कोमल बाहुओ को बनाया है, वह इसके 
कठोर स्तनों को नहों बना सकता । अत्र बाहुओ का निर्माता पृथक्‌ विधाता है और 
कठोर स्तनों का निर्माता पृथक्‌ विधाता । जिसने इसकी चचल हृष्टि बनायी है, वह 
मंद गति इसे नहीं बना सकता । जिस विधाता ने इसक्री कमर को क्षोण बनाया है 
बह इसके नितम्बो को स्थूल तहीं बना सकता। अत, इसका निर्माण एक विषाता ने 
नहीं किया, बल्कि अनेक विधाताओं ने इसका निर्माण क्रिया हांगा । 

इस सट्‌टक में सम्कृत का प्रयोग हुआ है । गद्य और पद्म दोनों छपो मे प्राकत के 
साथ सस्कत व्यवहूत है । वर्णन सौन्दयं एवं का्यकला की हाष्ट स यह सट्टक अच्छा है । 

भृगारमं जरा " 

इस सटट का रचयिता कवि [वश्वेश्वर है । कबि जलमोड़ा का निवासी था। इनके 
गुरु अथवा पिता का नाम लक्ष्मीघर था । य १८ वी न॒ती क पृवार्ध मे हुए है। दत्त 
वर्ष की अवस्था से हो कवि ने लिखना आरम्भ कर दिया था। कहा जाता हे कि 
इनकी कुल अवस्था ४० वर्ष की थी और २० से अधिक ग्रन्थों का प्रणयन किया है । 
इत रचनाओं में नवमालिका नाम्र का नाटिका और श्गारमजरों नामक सट्ठक 
मुख्य हें । 

कथावस्तु--इस सट्टक वी कथावस्तु बहुत ही रोचक हें। राजा राजशेखर 
स्वप्न मे एक सुन्दरी को देखने क॑ बाद विरह से व्याकुल हो जाता है । देवी रूपरेखा की 
दासी वसन्ततिलका उसे चित्र बनाने को कहती हूं । चित्र का वह पहचान लेतो है और 
राजा को बताती है कि यह सुन्दरी मेरी सखी हे और वह भी आपके लिए विह्नल है । 
देबो राजा को मदनपूजा पर बुलातो है। इधर उद्यान म यउसन्तनिलका और श््ज्भा र- 
मजरो झाड पडतो है । देवी गजा का इनका झगड़ा |तपटा देने के लिए कहती है 
इस अवसर पर राजा अपनो नायिका की देख लेता | इसके अनन्तर रात्रि में 4सन्त- 
तिछका आकर सूचित करतो है कि श्ुद्भार मजरी विरह व्यया से तग आकर आत्म- 
हृत्या करने जा रही है। राजा उसे बचाने के लिए निकल पडता हें। वे दोनो कुञ 
में मिलते हैं ओर प्रेमालाप करते है । 

महारातो राजा के इस प्रेम-व्यापार को जान लेतो है और सपत्नो-ईर्ष्या से अभि- 
भ्रूत होकर विदवृषक, बसन्द॒तिलका ओर प्युज्जारमजरी को वन्दी बना देती है। पाव॑ता- 
मन्दिर प्रे पूजा करते हुए महारानी को दिव्य वाणी सुनाई देती है कि तुप्त राजा के 
प्रति कत्तेध्य का पालन करो | इस सकेत को पाकर देवों उन सभो को मुक्त कर देती है। 
श्वूज़ूतर्मज री का विवाह राजा से हो जाता । अन्त मे यह खेद भी बुल जाता है कि 
आुद्भास्मजरी अवन्तिराज जटाकेतु को पुत्री हे । 


१. फाव्यमाला सोरिज भाग ८ में बम्बई से प्रकाशित । 


प्राकत के नाटक ओर सह्टूक ४३१ 


समीक्षा--राजशेखर की कपूरमजरी ओर इस कवि को श्यूद्भारमजरी में अनेक 
समानताएँ पायी जाती है। इस सट्टक पर भास की वासवदत्ता लौर श्रोहं की रत्ना- 
वलि का पूरा प्रभाव है। कथावस्तु के गठन में कवि ने उक्त नाटफ्री से प्रेरणा ही नहीं, 
प्रभाव भी ग्रहण किया है। पद्यो मे कालिदास के मालविकाश्नि मित्र की छाया स्पष्ट 
दिखलायो पड़ती है। इस सट्टक का शिल्प पुरातन रहने पर भी कथा गठन एवं वर्णनो 
में मौलिकता के दर्शन होते है। भाषाशेली प्रसादगुण सम्पन्न है। वसन्‍्त, सन्ध्या, कुज, 
रात्रि, चन्द्रोयय आदि के वर्णन बडे ही विशद और कवित्वपूर्ण हैं। कविता भो उच्चकोटि 
वी है। प्रतीयमान अर्थ को स्पष्ट करने के हेतु व्यग्य अथ॑ का अभिधान कई स्थलो मे सुन्दर 
हुआ है । पदशय्या इतनी मसृण एवं उदार है कि भाषा मे अपूर्व रमणीयता जा गयी है | 

चरित्र-चित्रण और सवाद की दृष्टि से भी यह सट्टक समीचीन है। राणा का 
चरित सट्टकों मे जिस प्रकार का स्त्रेण्य चित्रित किया जाता है, वेसा ही इसमे किया 
गया है | उदारता गुण की नायक में कप्ती नहीं है। नायिका भो प्रणय करने मे अग्र- 
गण्य है। नायक से जब मिलन की सभावना कम हो जाती है और विरहवेदना बढ़ 
जाती है, तो वह आत्महत्या करने को प्रस्तुत हो जाती है। राजा उसे बचाने को 
निकल पडता दे और रत्नावलछो नाटिका के नायक उदयन के समान ही महारानी द्वारा 
पकडा जाता है। इसी का ण दत्री विदृपक्र, वसन्‍्ततिझका और नायिका को बन्दो बनता 
देती है। सट्टककार ने पावतीमन्दिर मे दिव्यवाणी सुनवाकर देवी को राजा के 
अनुकूल बनाया है | देवी इसी दिव्यवाणी से प्रभावित होकर 'गज्ञारमजरी का विवाह 
राजा के साथ हो जाने को सहमत होती है। सवादों मे वसन्‍्ततिलका और श्यृद्धारमजरो 
विदृषक गौर राजा, राजा एवं महादेवी के सवाद उल्लेख्य हे । इनमे दृबयकाव्य के सभी 
गुण पाये जाते है। 

अन्य सट्टक 

साहित्यदपंण से विलासवतो की नाम निर्देश पाया जाता है। प्राकृत सर्वस्व के 
रक्नयिता मार्क॑ण्डेय की यह रचना है। इसका रच्नाकाल १७ वी शताब्दी है । यह कृति 
अनुपलूब्ध है। प्राकृत स्वस्व में निम्न लिखित गाथा निदिष्ट मिलतो है-- 

पाणाअ गओ भमरो लब्भइ दुक्‍्खं गईंदेसु । 
सुहाअ रज्ज किर होद रण्णों ॥ 
“प्राकृत स० (५। १३१ ) 

इस प्रकार ध्राकृत भाषा मे सटटको का प्रणयन होता रहा । इत सभी सट्टको में 
नायक-नायिकाओ का व्यक्तित्व प्रायः एक समान है। ढाँचा एवं रूप विन्यास में भी कोई 
विशेष अन्तर नही आ पाया है । हाँ, रस की दृष्टि से यें सटटक विश्येष महत्त्वपूर्ण हे । 

अझ---3्-$ैक..989--- 


नाटक-साहित्य में प्राकृत 


जिस प्रकार प्राकृत मे सट्टको का सुजन हुआ, उसी प्रकार सस्क्ृत नाटकों में भी 
प्राकृत माषा का प्रयोग पाया जाता है। बचद्यपि सटटको मे पहले सस्क्ृत नाटक ही लिखे गये थे, 
और उनमे प्राकृत भाषा का प्रयोग हुआ था, पर यहाँ पर हमने शुद्ध प्राकृत मे रचे जाने के 
कारण सट्टको का निर्देश पहले किया है। सस्कृत वाट्बशास्त्र के नियमों के अनुसार 
राजा, राजपतली, उच्चवर्ग के पुरुष और महिल्‍ाए, भिक्षुणी, मन्त्री, मन्त्रियो की पुत्रिया 
एबं कलाकार महिलाएँ सस्कृत मे भाणण करती है तो श्रमण, तपस्वी, विदृषक, उन्मत्त, 
बाल, निम्नवर्ग के ज्जो-पुरुष, अनाये, अप्सराएँ एवं स्त्रीपात्र प्राकृत में। इसी कारण 
र,स्कृत ताटकों का प्राय अधभाग प्राकृत भे रहता है ऑर अधँभाग सस्क्ृतत मे । 

कहो-कद्दी रानो का वार्तालाप भो प्राकृत से आता है। मृच्छकटिक मे विदृषक 
वहुता है कि दो वस्तुएँ हास्य वी सृष्टि करतां है- छी क॑ द्वारा संस्कृत भाषा का प्रयोग 
ओर पुरप के द्वारा धीमे स्वर में गाना | सूत्रधार सस्वात् में वात करता पाया जाता है, 
पर ज्यों ही। वह स्थियो को सम्बोधित वरता है ता प्राकत का व्यवहार करने लगता है । 
नाटक को जीवन की वास्तविक अनुक्‌ति कहा गया है, अत विचारों और भावों के 
माध्यम वी अनुकृति भी तो आवश्यक 7 । १२ वी शती तक छिखे गये नाटकों मे जन- 
साधारण के लिए प्राकत का यबहार राभाविक ही या । यत प्राकृत का प्रयोग उस 
समय तक जनबोलो के रूप में होता था। अत शिष्टवर्ग को छाड शष जनसामान्यवर्ग 
प्राकृत का प्रयोग करता था । इस कारण पट अनुमान भी कोरा अनुमान नहीं कहा 
जायगा कि सट्टकों के समान अन्य ताटक भी आधच्योपातत प्राकृत मे छिखे गये हो तो 
आश्रय क्या है ? जनसामान्य की बालो में नाटक एवं कथाओं का सृजन हांता हो है । 
अतएव कयाओं के समान नाटव भा प्राकृत में अवद्यय ग्रथित क्ये गये होगे । 


प्राकृत का सर्वप्रथम नाटकीय प्रयोग अश्रघोष --( ई० १०० के मास-पास / 
की कतियों मे पाया जाता है। इन ताटकों मे सागधी, अर्धभागधो ओर शौरसेनो के 
प्राचीनरूप उपलब्ध है। शारिपुत्र करण नौ अको का प्रकरण है । इसमें मौदगलायन 
और शारिपुत्र का गौतम बुद्ध द्वारा बपने धर्म मे दीक्षित किये जाने का वर्णन किया है । 
इन नाठको की प्राकृत भाषाएँ अशोक के शिलालेखों को प्राकुतो से मिलती-जुलती है । 


अद्वधोष के अन्तर भास के १३ नाटक--ाते हैं। भास का समय ई० 
सन्‌ २०० के लगभग माना जाता है | इन नाटकों मे अविमारक और चाददत्त मे प्राकृत का 
प्राधान्य है । इन्हे प्राकृत नाटक कहना अ।धक उपयुक्त हांगा । अविमारक छा. अको का 


नाठक-साहित्य में प्राकृत डरे 


नाटक है। इसमे राजा कुन्तिमोज की रूपबती कन्या कुरगी के साथ सम्प् 
हुए अविमारक नामक राजकृमार के प्रच्छेज् विवाह को कथा वर्णित है। चारुदत्त के 
द्वितीय अक मे संस्कृत का प्रयोग नहीं पाया जाता है। चतुर्थ अक में केवल 
एक पात्र संस्कृत बोलता है। अन्य दो अको में प्राकृत भाषा का अधिक प्रयोग 
हुआ है और संस्कृत का कम | इस नाटक में सदाद्यय ब्राह्मण चारुदत्त और ग्रुण- 
ग्राहिणी वेश्या वसन्तसेना का सच्चा स्नेह मा्िक ढग से वर्णित है। मृच्छकटिक प्रकरण 
इसी नाटक के आधार पर लिखा गया है। रवप्नवासवदत्ता सात अको का नाटक 
है । इसमे मन्‍्त्री यौगन्घरायण की दूरदशिता से वासवदत्ता का अग्नि मे जलूकर भस्म 
हो जाने का प्रवाद प्रचारित कर उदयन का विवाह मगध राजकुमारी पदुमावतों के 
साथ सम्पन्त होता है। यह भास की नाट्यकला कुशलता का चूडान्त निदर्णन है। इसके 
सभो अझी मे प्राकृत का प्रयोग हुआ है। प्रतिमा नाटक में भी सात अक है। इसमे 
रामवनवास से लेकर रावणवध तक की घटनाओं का वर्णन है। महाराज दशरथ की 
मृत्यु के बाद भरत ननिहाल से लौटते हुए मार्ग मे अयोध्या के समीप प्रतिमामन्दिर में 
जब अपने दिवगत पूर्वजों के साथ दशरथ की भी प्रतिमा देखते हे, तब उन्हे दशरथ वी 
मृत्यु का पता चल जाता हैं। इस घटना के आधार पर इस नाटक का नाम प्रतिमा रखा 
गया है । इसकी प्राकृत भाषा प्राचीन प्रतीत होती है। भास ने शौरसेनो प्राकृत का 
प्रयोग किया है। इनकी भाषा का निम्नलिखित उदाहरण दर्शानीय है-- 

अत्य जसादिदो भअवं सुख्यो दीसइ दहिपिडपंडरेस पासादेसु अ अग्गापण- 
लिन्देसु पसारिअगुलमदुरसंगदों विज। गणिआजणो णाअरिजणोजञ अण्णोण्णवि- 
सेदमंडिदा अत्ताणं दंसइदुकामा तेसु तेसु पासादेस सविब्भमं सचरंति | अह तु 
तादिसाणि पेक्खिअ उम्मादिअमाणस्स तत्तहोदो रत्तिसहाओो होमि त्ति णअरादों 
णिग्गदो म्हि । 

--अविमारक अंक २। 

विदृषक कहता है कि भगवान्‌ सूर्य अस्ताचलछ को पहुँच गये है, जिससे द्िपिण्ड के 
मान इेत वर्ण के प्रासाद और अग्रभाग की दुकानों के अलिन्दों-कोठो में मानों मधुर 
एड प्रसारित हो गया हैं। गणिकाएँ तथा नगरवासी विद्योषरूप से सम॑ज्जत हो अपने 
श्ञपकों प्रदर्शित करने की इच्छा से उन प्रासादों में विश्रमपूर्वक सचार कर रहे है । मे 
'न लोगों को इस अवस्था मे देखकर उन्मादयुक्त हो रात्रि के समय आपका सहायक 
'नूँगा, यह सोचकर नगर से बाहर भाग ाया हूँ । 

कविकुलगुरु कालिदास प्रसिद्ध नाटवाकार हे । मालविकास्निमित्र, विक्रमोर्वे- 
गीय और अभिज्ञानशाकुन्तल ये तोन इनके नाटक प्रसिद्ध है। शाकुन्तल मे दुष्पन्त 
गैर शकुन्तला को प्रणय-क्था का निहूपण है। इस नाटक में तत्कालीन सामाजिक, 

रे 
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राजनीतिक एवं घाभिक जीवन का सच्चा चित्र उपस्थित किया है । वर्णाअ्रम 
धरम की पूर्ण भ्रतिष्ठा की गयी हूं। इसमे प्रेम एवं सोन्दर्य के गपूर्व चित्र प्रस्तुत 
किये गये है । 

धाकुन्तल में मछुए, पुलिस-कमंचारी ओर सर्वदमन मागधी का, महिलाएँ ओर 
शिशु महाराष्ट्री का एवं ज्योत्तिषों, नपुसक- काचुकी और विक्षिप्त औरसेनी का प्रयोग 
करते है | प्राह्ृत के सुकुमार गब्य-वित्यास के कारण एवं चुस्त मुहावरों और लोकोक्तियो 
के कारण नाटक में अपूर्व रमणीयता आ गयी है। मालविकाग्तिमित्र का कथानक प्राकृत 
सट्टकों की परम्परा में जाता है । इसमे राजमहिषों वी परिचारिका मालविका और राजा 
अपग्नरिमित्र की प्रणयकथा है । रानी को केद मे पडी मालविका से मिलने के लिए अभिभम्ित्र 
अनेक प्रयत्न करता है। अन्त में यह प्रकट हो जाता है कि मालविक! जन्म से राजकुमारी 
है और उसका विवाह अग्निमित्र के साथ सम्पन्न हो जाता है । नाटक में अधिकतर स्त्री- 
पात्र है और उनकी भाषा प्राकृत है। प्राकृत के सवाद बडे सरस और सजोब है। 
विक्रमोर्वशीय तो एक प्रकार से प्राकृत नाटक है । इसमे राजा पुरुर्वा और अप्सरा 
उबंशी की प्रेम कथा वरणित हैं। मेनका, रम्भा, सहजन्या, चित्रलेखा, उवंगी आदि 
अप्सराएँ, विदषक, गजमहिपी, चेटी, किराती, यवनी ओर तापसी आदि पात्र प्राकृत 
बोलत है । इस प्रकार कालिदास के नाटको मे प्राकृत का प्रयाग प्रचुर परिमाण में 
हुआ है । शाकुन्तल मे प्रयुक्त शौरसेनी का स्वरूप निम्न प्रकार है-- 

महन्ते ज्जेव पच्चूसे दासीए पुत्तेहि साउणिअ लुद्धेहि क्रिण्णोवघादिणा 
वणगमण-कोलाहलेण परबोधीआमि। एत्तिकेणावि दाव पीडाण बुत्ता जदो 
गण्डस्स उवरि विफ्फोडओ सचुत्तो । जेण किल अस्‍्हेसुं अवहीणेसुं तत्थभवदा 
मआणु सरिणा अस्समपद परविट्ठेण मम अधण्णदाए सउन्तलाणाम कोवि ताव- 
सकण्णा दिद्दा | त॑ पेक्खिआ सम्पदं णक्षर गमणस्स कन्धं पि ण करेदि। एदं 
ज्जेब चिन्तअन्तस्स मम पहादा अच्छीसुं रअणी | 

5 “-शाकुन्तल अंक २। 

बहुत सवेरे-सवेरे दासीपृत्र ज्ञाकुनिक बहेलिए मुझे वनगमन के कर्णभेदी कोलाहल से 
जा देते है। इलाज़ होते हुए भी मेरा क्लेश समाप्त नहा होता, क्योकि फोडे के ऊपर 
फुडिया निवल आयी है । यत. कल हमे पीछे छोड जाने के बाद महाराज मृग का पोछा- 
करते-करते कष्व ऋषि के आश्रम मे प्रविष्ट हुए और मेरी अधन्यता से उन्हे शक्रुन्तला 
नाम की कोई तापस-कन्या दिखलायो पडी । उसे देखकर अब वे नगर जाने की बात तक 
नही करते । यहो सोचते-सोचते मेरी आँखो मे ही रात कट गयी । 


शकुन्तछा की विदाई के कारण पशु-पक्षियों ओर वनस्पति के दुःख का वर्णन करता 
हुआ कवि कहता है-- 
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उल्ललिअ-दब्भकवला मई परिज्चत्तणच्चणा मोरा। 
ओसरिओअ-पंडु-वत्ता मुअन्ति अंसुई व लआओ॥ 
--चतुर्थ मड्धू । 
मुगी ते दु.छो होकर दभ के कोर को उगल दिया है, मयूर ने नृत्य करना छोड 
दिया है और लताएँ माँसुओ के बहाने पीले-पीले पत्तों को गिरा रहो हैं । 
झूद्रक का मृच्छुकटिक प्राकृत-भापा की दृष्टि से सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण है। 
इस प्रकरण मे दस अक है। इसमे न।|टककार ने प्रेषत के कथानक को राजतोतिक 
घटनाओ के साथ सम्बद्ध किया हे । यह एकमात्र चरित्र-चित्रण प्रधान ताठक है। कवि 
शुद्क ने अपनी इस कृति में सभी प्रकार के पात्रों की सृष्टि कर तत्कालीन समाज का 
बडा ही सजीव एवं यथार्थ चित्रण किया है। इसमे सूत्रघार, नटो, नायिका आदि ११ 
पात्र शौस्सेनी मे, विद्षक्र प्राच्या शौरसेनी मे, वीरक आवन्तों मे, चन्दनक दाक्षिणात्य 
महाराष्ट्री मे, चाण्डाल चाण्डालो मे, जुआरी ढक्की मे, शकार, स्थावरक ओर कुम्भीलक 
मागधी मे बातचीत करते है । इस नाटक मे प्रयुक्त प्राकृत भाषाएँ भरत के नारयशास्त्र के 
अनुसार व्यवहूत हुई है । 
राजा का साला दकार पमागधी में वसन्तसेना वेश्या का चित्रण करता है । 
एशा णाणकमृशिक्रामकशिका मच्छाशिका लछाशिका 
णिण्णाशा कुलणाशिका अवशिका कामस्प्त मंजूशिका | 
एशा वेशवहू शुवेशणिलआ वेशंगणा वेशिआ 
एशे शे दशमाणके मयि कले अज्जावि म॑ णेच्छदि ॥ १॥२३॥ 
यह धन की चोर, काम को कशा ( कोडा ), मत्त्यभक्षी, नतिका, नकटी, कुल की 
नाशक, स्वछद, काम की मजूषा, वेशवधू, सुवेशथुक्त और वेशयागना इन दस नामों से युक्त 
अर्थात्‌ मेरे द्वारा इसके दस नाम रखे गये है, फिर मी यह मृझे नही चाहती । 
' महाराष्ट्रो का उद्धरण-- 
विचलइ णेउर जुजलं, छिज्जन्ति म मेहला मणि-क्खद्आ ॥ 
वलआ अ सुन्दरअरा रअण्णंकुर-जाल-पडिबद्धा ॥&4 १९॥ 
नूपु रयुगल विचलित ह। रहा है, मणि-खचित मेखला टूट गयी है। साथ ही सुन्दरतर 
बाजूबन्द ( वलय ) रल्ाकुरजाल से प्रतिबद्ध है । 


शौरसेनो-- 

चिरआदि मदणिआ | ता कहिं णु हु सा ( गवाक्षेण दृष्टवा ) कधम्‌ एसा 
केनावि पुरिसकेण सह मंतअंती चिट्नदि । जधा अदिसिणिदुधाए णिन्नलदिद्वीए 
मापिवंती विग्र एदं निज्ञाअदि, तघा तक़ेमि एसो तो जणो एवं इच्छदि अम्रु- 
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जिस्स कादुं। ता रमदु रमदु, मा कस्सावि पीदिच्छेदों भोदु | ण हु सहाविस्सम्‌ । 
“चतुर्थ अंक । 
॥ नर ॥ 
वसंत०--तदो मए पढम॑ संतप्पिदव्वं | ( सानुनयमर ) हे, गेण्ह एंदं 
रजअणावलि। मन बहिणिआए अज्जा धूदाएं गंदुअ समप्पेहि। भणिदव्वं च 
अह पिरिचारुदत्तस्स गुणणिज्जिदा दासी, तदा तुम्हाणं पि। ता एसा तुह 
ज्जेव कण्ठाहरण होदु रअणावलो । 
--छेठवाँ अक । 
मदनिरा को बहुत देर हो गयी । वह कहाँ चलो गयी ? ( झराखे में मे देखकर ) 
भरे | वह ता किसी पुरुष से बातचोत कर रहो हे | मालूम होता है अत्वन्त स्निग्ध 
निश्रल दृष्टि ते उसका पान करती हुई उसके ध्यान से यह रत हे । प्रातूम होता हूँ 
कि यह पुगष उसका उपभोग करना चाहता है। अस्तु, वाई बात नहां, वह आवच्द से 
रमण कर॑ | किसी को प्रीति भग न हो । मे उसे न बुलाऊँगों । 
>८ अर > 
वसत--तब ता पहले मुझको हो खलेगा ( अनुतय के साथ । अरो, ले यह रत्न- 
माला । भेरी बहन बाई थूता के पास जाकर दे आ। उससे कहना कि मै श्री 
चारदत्त के गृणों से निजित दासो हूँ, वेसी हो तुम्हारी भी, तो यह रत्नमाला तुम्हार 
ही गले का आभूषण बने । 
श्रीहपं के प्रियदर्शिका, रत्नावली और नागनन्द में श्राकृत का प्रचुर प्रयोग 
हुआ है | नाटिकाओ मे प्राकृत से सस्कृत कमर हें। इनमे १5 पात्र थोडे है। स्त्रियां, 
नौकर और विद्दृषफ आदि को भाषा प्र।कृत है । नागानन्द मे सस्कृत का प्रावास्य हे । 
इसमे भी तटी, विद्ुपषक, चेटी, तायिका सलयवती, विट, किकर, वृद्धा, प्रतिहारों आदि 
लगभग आधी सख्या मे पात्र प्राकृत बोलते है । प्रिययशिका और रत्नावली के पद्मो मे 
महाराष्ट्री प्राकृत का प्रयोग हुआ है और पद्म से सौरसेनी का अरिप्यका का गीत 
दृष्टव्य हैं-- , 
घणबंधणसंरुद्धं गञर्ण दद्दूण माणस॑ एदुं। 
अहिलसइ राअहंसो दइञ' घेऊण अप्यणों वसईं ॥ 
--बादलो के बन्धन से सदद्ध आकाश को देखकर राजहस अपनी प्रिया को 
लेकर मानसरोवर में जाने को अभिलाषा करता है । 
रत्नावला में मदनिका गाते हुए कहतो है-- 
कुसुमाउह-पिय दूअओ मउलाइआअ-बहु-चुअओ | 
सिढिलिअ-माण-ग्गहणओ वाबइ दाहिण-पवणओ || 
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विरह-विबष्धिअ सोअओो कंखिअ-पिअ-अण-मेलओ | 
पडिबालणासमत्यओ. तम्मद जुबई-सत्यओ || 
इह पढम॑ महुमासों जणस्स हिआआई कुणाइ मउआइ । 
पच्छा विज्ञइ कामो लद्ध-पसेराहि कुसुम-ब।णेहि ॥ 
कुसुमायुध-कामदेव का प्रिय दत, आमो को मुकुलायित करनेवाला ( जियो के ) 
मान-ग्रहण को शियिल करनेवाला दक्षिण पवन वह रहा है। 
विरह-विषद्धित शोकयुक्त प्रियजन के मिलने को उत्कठित तथा अपने प्रतिपालन मे' 
असमर्थ युवतिदल कुम्हला रहा हैं । 
पहाँ मधुमास पहले छोगो के हुदपों को मृदुल बनाता है, पाछ्े तामदेव बवसर लाभ 
करके--बे-रोक-टोक वुसुम-बाणों स उन्हे बीघता ह । 
भवभूति के महावीरच|रत, मालतोभाघषव और उत्तररायच,रत नाटकों मे वस्कृत 
का ही प्राघान्य है। विशाखदत्त के मुद्राराक्षम मे अनेक €ृइ्य प्राकुत के है, पर इस 
ताटक की रुझान भी सस्कृत वी ओर अधिक है। चन्दनदास, सिद्धाथक, क्ष्ृणक, 
चाण्डाल और नौकर-चाकर प्रादृत का व्यवहार करते हे । कितु प्रधान पात्रो--चागयय, 
चद्धगुप्त, राक्षस, भागुरायण, विराधगरुप्त आदि की भाषा सस्कृत है । अधिक क्‍या पहड़ाडी 
राजा मलयकेतु भी सस्कृत बोलता हे । 
भट्टनारायण के वेणीमहार मे शोरसेनी की ही प्रधानता है। तीसरें अक के आरम्भ 
मे राक्षस और उसको पत्नी मागधी में वार्तालाप करते है । 
सोमदेव के ललितविग्नरहराज नाटक में महारष्ट्री, शौरसेनी और मागधी का व्यवहार 
पाया जाता है । 
महादेव के अदुभुतदर्पण मे सोता, सरमा और त्रिजटा आदि ख्त्रीपाज तथा विद्वृपक्र 
और महोदर आदि प्राकृत मे बात-चीत करते हे । 
इस प्रकार संस्कृत नाटकों मे प्राकृत का व्यवहार पाया जाता है । 
शौलाज्भाचार्य ते चउप्पन्नमहापुरिसचरिय में एक “विवुधानन्द” ताम का एड अक 
का नाटक भी लिखा है । यह नाटक रगमच के योग्य है। इसमें मूत्रधार का धार्तालाप 
संस्कृत मे है ओर विदृूषक तथा घेटी प्राकृत मे बात-चीत करते हे । कझ्चुकी और 
राजकुमार भी सस्कृत में बात-चीत करते है। अतएव स्पष्ट है कि प्राकृत के रचनाकार 
होकर भी श्षोलाडू ने नाटक को सस्कृत और प्राकुत इन दोतों ही भाषाओ में लिखा है । 
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अष्टमो5भ्याय; 


प्रात कथा-साहित्य 


कथा-साहित्य उतना ही पुरातन है, जितना मानव। मनोविनोद और ज्ञानव्॑न 
का जितना सुगम और उपग्रुक्त साधन क्या है, उतना साहित्य की अन्य विधा नहीं । 
कथाओं में मित्र-सम्मत अथवा कान्ता-सम्मत उपदेश प्राप्त होता है, जो सुनने मे बडा 
सधुर और आचरण से सुगम जान पडता है। पही कारण है कि मानव नेत्रोन्मीलन 
से लेकर अन्तिम द्वास तक कथा कहानी कहता और सुतता हैं। इसमे जिज्ञासा और 
कुतूहूल को ऐसी अदभुत शक्ति समाहित है, जिमसे यह आबाल-जृद्ध सभो के लिए 
आस्वाद्य है । 

भारतोंय साहित्य मे अर्थवाद के रूय से कथा का प्राचीनतम रूप ऋग्वेद के पम- 
पमी, पुरवा-उर्वशी, सरमा और पणिगण जैसे छाक्षणिक संवादो, ब्राह्मणों के सौपर्णी- 
काद्रव जैसे रूपात्मक आश््यानों, उपनिषदो के सनत्तकुमा र-ना रद जैसे ब्रह्मपियो की भावमूलक 
आध्यात्मिक व्यास्याओं एव महाभारत के गगावतरण, झशज्भ, नहुष, ययाति, शकुन्तला, 
नल आदि जैसे उपाख्यातों मे उपलब्ध होता है । पालिजातक ग्रन्थ तो सरस और उपदेश 
प्रद कथाओ के लिए अत्पन्त प्रसिद्ध है । जातकों की कथाओं मे आगम और दर्शन की 
अनेक महत्त्वपूर्ण बाते निबद्ध की गयी है । 


अध॑मागधो आगम-पग्रन्यो मे छोटो-बडी सभी प्रकार की सहसो कथाएँ प्राप्त हैं। 
है । प्राकृत-आगम-सा। हेत्य में धामिक आचार, आध्यात्मिक तत्त्व-चिन्तत तथा नीति आर 
कत्तेव्य का प्रणयन कथाओ के माध्यम से किया गया है। तिद्धान्त-निरूपण, तत्त्व-चिन्तन 
तथा नीति और कर्तव्य का प्रणयन कथाओ के माध्यर्र से किया गया है । सिद्धान्त- 
निरूपण, तत्त्वनिर्णय, दर्शत कै पढ़ समस्पाओ को सुऊुझाने ओर अतैक गम्भीर विषयों 
को स्पष्ट करते के छिए आगम-प्रन्यो मे कथाओं का अवलूम्बन ग्रहण किया गया 
है । गूढ़ से गूढ विचारों ओर गहन से गहन अनुभूतियो को सरलृतमरूप में जन मन तक 
पहुँचाने के लिए तींकर, गणधरो एवं अन्यान्य आचार्यों ने कथाओं का आधार ग्रहण 
किया है । कया साहित्य की इसी सावंजनिक लोकप्रियता के कारण आलोचको ने कहा 
है*-..''साहित्य के साध्यम्त से डा जाने वाले जितने प्रभाव हो सकते हैं, वे रचना के 


१ डा० जगज्षाथप्रसाद दर्सा--'कहानी का रचनाविधान” हिन्दी प्रचारक पुस्त- 
फालय, वाराणसी, सन्‌ १६४६, पृ० ४-५ । 


प्राकृत कथा-साहित्य ४३९ 


इस प्रकार मे अच्छी तरह से उपस्थित किये जा सकते है। चाहे सिद्धान्त प्रतिपादन 
अभिप्रेत हो, चाहे चरित्र चित्रण की सुन्दरता इृष्ट हो, किसी घटना का महत्व निरूपण 
करना हो अथवा किसी वातावरण को सजीवता का उद्घाटन ही लक्ष्य बनाया 
जाय, क्रिया का वेग क्रकित करता हो या मानसिक स्थिति का सूक्ष्म विश्छेषण 
करना इष्ट हो- सभो कुछ इसके द्वारा सम्भव है।” अतएव स्पष्ट है कि प्राकृत 
कथाओ का आविर्भाव आगम-साहित्य से हुआ है। तिलोयपण्णत्ति मे तीर्थंकरो के 
माता-पिताओ के नाम, जन्म स्थान, आयु, तपस्थान आदि का निरूपण है। चरित-मप्रन्थो 
के लिए इस प्रकार के सूत्ररूप उल्लेख ही आधार बाते है। ज्ञाताधमंकथा, उवासगदसा, 
आचाराग प्रभृति ग्रन्यो मे रूपक और उपमानो के साथ घटनात्मक कथाएँ भी आयो हैं, 
जिनके महत्वपूर्ण उपकरणों से कधाओ का निर्माण विस्तृत रूप में हुआ है 

काव्य ओर कथा इन दोनो की उत्पत्ति उपमान, रूपक ओर प्रतीको की त्रयों से 
होतो है । आरम्भ में सिद्धान्त गौर तच्वों को उक्त तीनो के माध्यम से व्यक्त किया 
जाता था। आचाय॑ या ऋषि अपने कठोर भिद्धान्तों को तर्क द्वारा तो उपस्थित करते हो, 
पर साथ ही कोई उदादहरण या रूपक उपस्थित कर उसका स्वारस्य भो प्रतिपादित करते 
थे । अतएव कथा-साहित्य का विवास प्राकृत मे अधेमागधी और शौरसेनी आगम-प्रन्थो 
में ही मानना युक्तिसगत है । 

"प्रवन्धकल्पना कथा "”” प्रबन्ध कल्पना को कथा कहा गया है । गस्क़ृत लक्षणग्रन्यों 
के आचार्यों ने कया मे निम्न लिखित तत्त्वों को समाविष्ट किया हे । 

शाम न सतत कसा का सैयाउट 

१ कवि कल्पित कथा -कल्पना तत्त्व, कथा का कथानक कवि द्वारा वाल्पित होता 
है । कवि ऐतिहासिक या पौराणिक जारुथानों मे अपनी कल्पना द्वारा कुछ हेर फेर कर 
रोचकता गुण उत्पन्न करता है। 

२ वक्ता स्वयं नायक अथवा अन्य कोई व्यक्ति होता है । 

३. कथानक का विभाजन परिच्छेदों मे या अध्यायों मे होता है, यद्यपि परिच्छेदों 
मे कथाविभाजन का क्रम कुछ विद्वान्‌ आख्यायिका में ह्ली स्वीकार करते हे, कथा में 
नही, पर सकृत मे कथा ओर आख्यायिकाएँ इतनी मिलो-जुली है, जिससे सीमा-विभा- 
जक रेखा ल्लोचना अनुचित-्सा है । 

४, कन्याहरण, सम्राम, विप्रलम्म, सूर्पोदिय, चन्द्रोादय आदि व्स्मु वर्णना का समावेश 


मी कथा में पाया जाता है । 
५ कया मे अभिप्रायविशेष से प्रयुक्त होनेवाले बच्चो ( (७टॉज०णा08 ) 


का समावेश रहता है । 
..._ १. अमरकोष १॥५॥६। 


४४० प्राकृत-भाषा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


आधुनिक विद्वान्‌ कथा मे मानव की व्यक्तिगत ब्राह्म और आन्तरिक तथा साप्राजिक 
क्रिय।ओं ओर प्रतिक्रियाओ की अनन्त सभावनाएँ मानते है। अतएव निम्नलिखित तत्त्व 
क्था के अग माने जाते है-- 

१ वस्तु--कयावस्तु--कवासत्र ( थीम ), मुख्यकथानक ( प्लॉट ) ओर अवान्तर 
कथाएँ ( एपीमोड ) 

२ पात्र-वे व्यक्ति जिनके द्वारा घटनाएँ घटित होती है अथवा जो उन घटनाओं 
से प्रभावित होते है। इन्ही व्यक्तिगों के क्रिया-कलापों से कथानक और कथाव्तु का 
निर्माण होता हैं। पातो का प्रयोग चरित्र चितण के लिए किया जाता है। यत कथा- 
साहित्य का मूलधार चरित्र-चित्रण ही है, अन्य कुछ नही । 

३ राबाद या क्रथोपकथन- सवाद पाओ्लो को सजीव तो बनाते हो है, साथ ही 
कथावस्तु के विकास और पात्रों के चरित्र चित्रण में भी यथोचित सहयोग प्रदान 
करते है । 

७, देशक्राछ - पात्रों के समान देशकाठ का भी अपना व्यक्तित्व होता है | स्थानीय 
रग या प्रादेशिक गिवरण के साथ युगविशेष की सभ्पता सस्कृति का निरूपण भी 
आवश्यक होता है । 

भू बोली - कथा साहित्य मे समग्र जीवत का एक संहिलृष्ट चित्र उपस्थित किया 
जाता है, अत शो द्वारा तेखक विभिन्‍न तत्त्तों का नियोजन करता है। सकेत--प्रतीक 
रूपको का अवल्म्बन लेकर कथावस्तु के माध्यम से जोवन की अभिव्यक्षना प्रस्तुत 
को जाती है । 

६ उद्देश्य -7था का कोई ते कोई ररिणाम होता हैं। कथानक की परिस्थितियों 
पा चा रित्रिक विशेषताओं मे किसी-न-किसी विशिए जीवन दृष्टि का सप्तावेश रहता है। 
कथासूत्र के साथ लेखक की जीवन हृप्टि का भी समावेश रहता है। कयासूत्र के साय 
लेखक जीवन ह८्टि को मूर्तरूप देने लगता है। जतः जीवन दर्शन के क्रिसी विद्येष पहलू 
पर पर णश डालना कथा का उद्देश्य है । 

पह पहले ही लिया जा चुका है कि प्राकृत कथा-साहित्य का आविर्भाव आगमकाल 
मे हो हो चुका था | उदाहरण, हृप्टान्न, उपमा, रूपक, सवाद और लोककथाओ द्वारा 
सयप, तप और त्याग का विवेचन किया गया है। धन्य साथथंवाह्‌ और उसकी चार 
पत्तोहुओं की कथा एक सुन्दर उपदेश-कथा है, इसमे लोककथा के सभी त्तत््व वत्तमान 
हैं । जिन पालित और जिनरक्षित का कथानक मनोरजक होने के साथ-साथ प्रक्तोभनो 
पर विजय प्राप्त करने के लिए एक सुन्दर आश्यान है । सरोवर मे रहनेवाले मेढक गौर 
समुद में रहनेवाले मेढक का सवाद कपने साथ आख्यान को समस्त सामग्रों समेटे हुए 
है। सूतक॒ताजु के द्वितोय खण्ड के प्रथम अध्ययन में आया हुआ पुण्डरोक का दृष्टान्त 


प्राकृत कथा-साहित्य हे 


तो कथा साहित्य के विकास का अद्वितोय नमूना है एक सरोवर जल और कीचड से भरा 
हुआ है। उसमे अनेक ववेतकमल विकसित हैं। सबके बीच मे खिला हुआ श्वेतकमल 
बहुत हो मनोहर दिख रहा है । पूर्व दिशा से एक पुरुष आता है और इस दृवेतकम्तल पर 
मोहित हो उसे लेने लगता है, परन्तु कमल तक न पहुँच कर बीच में हो रह जाता है । 
अन्य तोन दिशाओ से आये हुए पुरुषो को भी यही दुर्गति होती है। बनन्‍्त मे एक बीत- 
रागी और तरण कला का विशेषज्ञ भिक्षु वहाँ आता है। वह कपल ओर इन फंसे ;ए 
व्यक्तियों को देखकर सम्पूर्ण रहस्प हृदयगम कर लेता है। अतएव सरोवर के किनारे 
खडे होकर युक्ति से उस कमल को प्राप्त कर लेता है। व्याख्याप्रज्प्त--भगवतीमत्र मे 
पाइवैनाथ और महावीर की जीवन-घटनाओ का अ्कन है। २॥१ सूत्र से आयी हई 
कात्यायव गोत्री स्कन्द की कथा सुन्दर है । "ऊँसकी घटनाओ मे रसमत्ता है और घटनाएँ 
कथातत््व का सृजन करने मे पूर्ण सक्षम है । नायाधम्मकहाओं तो कथाओ का श्रेष्ठ सग्रह 
है। इस ग्रन्थ की कथाओ के अध्ययन से कथाराहित्य के विकास की एक सुददर और 
व्यवस्थित श्ुखला जोंडी जा सकतो है। इसमे उपदेशक्रथाओं के साथ जस्तुतथाएँ भी 
वणित है । उवासगदसाओ की दिव्य जीवन गाथाएँ चरित्रवाद या व्यक्तिवाद की 
स्थापना करने में सक्षम है। इनसे दस आशब्यानों में प्रतिपादित चरित्र पारिवारिक 
जीवन की भित्ति पर आधारित है जो सामाजिक और धामिक जीवन की प्रयोगणाणा वे 
छत में स्वीकार्य है । इन कथाओं में वर्णित परिणाप्रों की चर्चा एवं व्यक्तित्व के अतिवादी 
पहजुओ के वियंपघन के लिए अतिचारों की व्यत्रस्था आदि चरित्र गठन और व्यक्तित्व 
गठन के आवश्यक तत्त्वों के रूप में ग्राह्म है। अन्त कहा में उनका तपस्वी र्त्री-युरुपो 
की कथाएँ टे जिन्होंने अपने वर्मो का अनाकर निर्वाण राम प्राप्त किया है| कथा 
साहित्य वी दृष्टि से विपाकसूत्र महत्त्वपूर्ण है। इसमे प्राणियों द्वारा किये गये अच्छ या 
बुरे कर्मो का फल बतलाने के लिए बीस कथाएँ आयी है। इनमें मृगापुत्र कृध्ा 
सुन्दर है। इसमे घटनाओं की क्रमबद्धता के साथ घटनाओं मे उतार चढ़ाव भी 
हैं। प्रशनोत्तर शली का आश्रय लेकर कथोपकथनों को प्रभावोत्यादक बनाया है। 
उत्तराध्ययत सूत्र म कपिल कथातक, हरिदेशी कथा, चित्तसभूति आख्यान, रथनेमि और 
राजीमति मवाद कम महत्त्वपूर्ण तही है । 


टोबा, नियुक्ति और भाष्य ग्रन्या मे कथासाहित्य का बिकास बहुत कुछ आगे बढ़ा 

हुआ दिखलायी पडता है । सबसे पहली चीज, जो टोकायुगीन कथाओ को अपने पूर्व॑र्ती 

कथासाहित्य से अलग करती है--वह है शैली गत विशेपता । आग साहित्य की कथाएँ 

वण्णाओ' द्वारा बोझ्चिल यी | चम्पा या अन्य किसी नगरी के वर्णन द्वारा ही समस्त 

वर्णनों को अवगत कर लेने की ओर सकेत कर दिया जाता था। पर टीका-प्रन्यों में 

आई हुई कथाओ में वर्णनो की छटा घरस है तथा विषयों के चुनाव, निरूपण और 
पे 
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सम्पादन हेतुओ में विविधता का प्रयोग हृष्टिगोचर होता है । नवीनता की दृष्टि से पात्र, 
विषय, प्रवृत्ति, वातावरण, उद्देश्य, रूपगठन एवं नीतिसइलेष आदि सभी मे नवोनता 
का आधान ग्रहण किया गया है। इस युग की कथाओं मे सभावित लघुता का समावेश 
और उउ्देंइय के प्रति सजगता अपनी विश्येषता है । 

नियुक्तियों और चूणियों में ऐतिहासिक, अधंऐतिहासिक, धाभिक और लौकिक शादि 
कई प्रकार की कथाएँ उपलब्ध है। लालच बुरी बलाय मे एक गीदड की लोभ-प्रवृत्ति 
का फल दिलललाया गया है, जिसने मृत हाथी, शिकारी और सर्प के रहने पर भो धनुष 
की डोरो को खाने की चेप्टा को भोर फलस्वष्तप वह डोरो टूटकर तालू में लग जाने से 
वही ढेर हो गया । पडित कौन है ? में एक तोते की सुन्दर कथा है | दशवेकालिक चूणि 
में ईर्ष्या मत करो, अपना-अपना पु पार्थ और गीदड की राजनीति अच्छी लोककथाएं 
है । ईर्प्या मत करो में एक ईर्ष्यालु वृद्धा का चित्रण है, जो यडौमी के सर्वनाश के ल्यि 
अपना भी सर्वनाश करती है। अपने-अपने पुरुषाथ मे चार मित्रो की कथा वर्णित हें; 
जो परदेदा में जाकर अपने-अपने भाग्य और पुरुषार्थ से सम्मान तथा धन प्राप्त करते है । 
इस कथा में सयोग-तत्व की अभिव्यञ्ञना भो सुन्दर हुई है। निशीथचूर्णि में अन्याय के 
के प्रतीकार के लिये कालकाचाये की कया आयी है। सूत्रकृनाज्ल चूणि में आद्रंक कुमार 
कथा, हस्तितापस निराकरण कथा, अर्थछोभी वणिक्‌ की कथा आदि कई सुन्दर प्राकृत 
कथाएँ अकित है । 

- व्यवहारभाप्य ओर बृहत्कल्पभाष्य मे प्राकृत कथाएं बहलतता मे उपलब्ध है। इन 
भाष्यो की अधिकाश कथाएँ लोककथा ओर उदपदेश्प्रद नीति कथाएँ है । व्यवहारभाष्य 
मे भिखारी का सपना, छोटे-बडे काम वैसे कर सकते हैं, का हो सच्ची उपासना है 
प्रभृति तथा बृहत्कल्पभाष्य मे अकक्‍्ल बडी या भेस, बिना विचारे काम, मू्ख बडा या 
विद्वान, वेद्यााज या यमराज, दब, सच्चा भक्त, जमाई परीक्षा, बहरो का भवाद, रानी 
चेलना आदि कथाएँ वर्णित हे। ये सभी कथाएँ मनोरजक और उपदेशप्रद है। 
भिल्लारी का सपना होखचिल्लो के सपने के नाम से भारत के कोने-कोने मे व्याप्त है । 

उत्तराष्ययत्त की सुख्बोध टोका में छोटी-बडी सभी गिलाकर लगभग एक-सौ- 
पञ्चीस कथाएं वर्णित हैं। इस टीका के सचयिता बृह॒द्‌ गच्द्धीय आचाय॑ नेमिचन्द्र हे । 
इनका दूसरा नाम देवेद्गणि भी है। इन कथाओ मे रोसान्स, परम्परा प्रचलित मनो- 
रंजक दृत्तान्त, जोव-जन्तु कथाएँ, जेन साधुओं के आचार का महत्व प्रतिपादन करने 
वालो कथाएँ, नीति-उपदेशात्मक कथाएँ एव ऐसी कथाएँ भी ग्रुम्फित है, जिनमे किसी 
राजकुमारों का वानरी बन जाना, किसी राजकुमार का हाथी द्वारा जगल में मगाकर 
ले जाना, पंचाधिवासितों द्वारा राजा का निर्वाचन करना वर्णित है। कल्पना के पखों 
का सहारा लेकर कथा लेशक नें बुद्धि ओर राग को प्रसारित करने की पूरी बेष्टा की 
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है और अपने कथानको को पूर्णतया चमत्कारी बताया है। हास्य और व्यग्य कौ भो 
कमी नहीं है । 

इसमे सनन्‍्देह नहीं टीका साहित्य कथा और आखूयानों का अक्षय भडार है। प्राकृत 
भाषा के साथ सस्कृत में भी कथाएँ निबद्ध हे । 

प्रकृत कयाओ मे ऋतुओ, वन, पवत, अटवी, उद्यान, जलक़ीडा, सूर्पोदय, 
चन्द्रोदय, सूर्यास्त, नगर, राजा, सेनिको का युद्ध, भीलो का आक्रमण, मदन महोत्सव, 
पुत्रजन्मोत्सब, विवाहोत्सव, स्वयवर, स्त्रीहरण, जेन साधुओं का उपदेश वर्ण॑न, युद्ध, 
गीत-नृत्य वादित्र एवं विभिज्ञ सस्थाओ के वर्णनो का समावेश है। सामान्य जीवन के 
भी अनेक चित्र आये है। कथाओ के नाटकूकाजा, मन्त्रो, सेठ, सार्थवाहु ओर सेनापति 
आदि ही नही है, बल्कि साप्तान्य व्यक्ति भो नायक है । लेखकों ने समाज और परिवार 
के ऐसे सजीव चित्रण अस्तुत किये है, जितमें उस युग के समाज का स्पष्टरूप दिखलायी 
पडता हैं । कलहकारिणी सासुओ, दिनरात प्राणपण से घर की सेवा करनेत्राली बहुओ, 
कटोर और क्रूर स्वभाव की गृहिणियो, अतिथि तेवा के लिये सर्वस्व समपंण करनेवालो 
नारियो, अहनिश कठोर श्रम करने पर भी कठिनाई से भोजन-छादन का प्रबन्ध करने 
वाले यृूहपतियों के जीवन चित्र किस व्यक्ति को अपनी ओर आक्रृष्ट नहीं करते । मन्त्र 
चमत्कार और जादू-टोनो की भी कमी नही है । मृहत्तै, शकुन, ज्योतिष, निमित्त आदि 
का भो प्रभाव वर्णित हैं। जनता मे अन्धविश्वास और लोकपरम्पराएँ किस प्रकार 
प्रविप्ट थी, यह भी प्राकृत कथाओ से स्पष्ट है। अभिजात्यवर्ग के व्यक्ति निम्नवर्ग के 
व्यक्तियों के साय किस प्रकार का व्यवहार करत थें और निम्नवग॑ के लोगों को कितना 
सताया जाता था, उन्हे सामाजिक अधिकारों स कितना वचित किया गया था, आदि 
सब कुछ इन प्राकृत कथाओ में चित्रित हू । 


प्राकृत कथाओं के प्राकार 


' प्राकृत कथाओ के विकास की एक लम्बी कहानी है। इस लम्बे समय में परि- 
स्थितियो और वातावरण की भिज्ञता के कारण कथाओ के हिल्प में भो यथेष्ट विकास 
होता चला आ रहा है। प्राकृत कथाओ के भेंद-प्रभेदो का विवेचन कथाग्रन्थों मे 
विवेचित सामग्री के आधार पर ही किया जायगा। 

दर्शवेकालिक से कथा के तीन मेद बतलाये हे--गकथा, कया कौर विकथा 
पिथ्यात्व के उदय से अज्ञानी मिथ्याहृष्टि जिस कथा का निरूपण करता हें, वह ससार 
परिशक्रमण का कारण होने से कथा कहछाती हे । तप, सयम, दान, शील आदि से 
पवित्र व्यक्ति लोककल्याण के हेतु अथवा विचारशोषन के हंतु जिस कथा का निरूपण 
करता है, वहू कथा कहलाती हें । इस कथा को ही मनीषियों ने सत्कथा कह्दा हैं। 
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प्रभाद, कषाय, राग, देष, त्ली, भोजन, राट्र, चोर एवं सम्ताज को विकृत करनेवालो 
कथा विकथा कहलाती हैं। तथ्य यह है कि हमारे मन में सहस्नो प्रकार को वासनाएँ 
सचित रहती हैं । इनमे कुछ ऐसी अवाछनीय वासनाएँ भी हैं, जो अप्रकाशित रूप मे 
ही दबी रह जाती है । अत, अज्ञानमन मे अपनी दवी-दबाई और कुठित इच्छाओं को 
विस्थापन या राक्षिप्तीकरण के कारण व्यक्ति उद्‌बुद्ध करता है । इस प्रक्रिया द्वारा हमारी 
सवेदनाओं और आवेगो का घुद्धोकरण होता रहता है । नैतिक मन सुपर दगा नेतिकता 
के आधार पर हमारी क्ियाआ की आलोचना अव्यक्त रूप | करता है। कथाएँ ऐसा 
सरस और गम्भोर सस्कारात्तादक न्मित्त हे, जिससे व्यक्ति की वासनाएँ पा कुण्ठाएँ 
उद्बुद्ध अथवा बुद्ध होतो है । अत, विकथा और अकथा के द्वारा जीवन मे नंतिकता 
नहीं आा सकती । कथाकार का उद्देश्य वुन्ति का परिष्कार वार नतिकजावन का निर्माण 
वरना है और नेतिक मन को क्रियाओं को गतिशील बनाना हूं । अतएवं मानवसमाज 
की सुखी बनाने के लिए सत्तथा ही शेयस्कर है । 

प्रत्येक व्यक्ति सुख चाहता 6 और सुख का मूल है शान तथा शास्ति का सूल हूँ 
भौतिक आकर्षण से बचना। भौतिकता के प्रति जितना आधना आकर्षण हांता है, 
उतना ही मनुष्य का नेतिक पतन सभव हे । पदार्थ, सत्ता, अधिक्रार और अहभाव 
में चारो ही भोतिकता के मूल है । विकया और अकथा भौतिझृता क। आकपंग उत्पन्न 
करती है, किन्तु कथा या सत्कथा जीवन में शान्ति और सुख उत्तन्त्र करती हु. भ्रतएव 
सत्कथा ही उपादेय है | 

प्राकृत कयाओ के विभिन्‍न रूपो का वर्गीकरण विपय, पात्र, बोली और भाषा इन 
चार दृष्टियों से उपलब्ध होता है । विषय की दृष्टि से दशवंकालिक मे कथाओं के चार 
भेद उपलब्ध होते है -- 

(१) अथेकथा, (२) कासकथा, (३ ) धमंकथा और ( ४ ) मि्चित-कथा, 
इन चारो प्रकार की कथाओ मे से प्रत्येक प्रकार की कथा के अनेक भेद हे ।" 

धर्म-अर्थादि पुरुषार्थों के लिए उपयोगी होने से धर्त, अर्थ और काम का कथन करना 





कथा हैँ । जिसमे धर्म का विशेष निरूपण रहता है, वह आत्मकल्याणकारी और ससार 


१. अत्थकहा कामकहा धम्मकहा चेव मोसिया य कहा । - दश० गा० ६८छ८ पृ० 
२१२, एव्य साप्रज्ओ चत्तार कथाओं हवति | त जहा-- अत्यकहा, कामकहा, धम्मकहा 
सकिण्णकहा घप--समराइच्चकहा पृ० २। तत्य य सामन्नेण कहांउ मन्‍नति ताव 
चत्तारि | अत्यकहा कामकहा घम्मकहा तह य सकिन्ना ॥ जब्चु० प० उ० गा० २२ | 
पुरुषार्थ पयोगित्वा त्विवर्ककथन कथा । तत्रादिसत्तथां घर्म्यामामनन्ति मनीषिण ॥। 
तत्फरुूगम्युदबागत्वादंकामकथा कथा | अन्यथा विकथैवासावपुण्यास्रवकारणम्‌ ॥। 

--जिनसेन महापुराण प्र० प० इलो० ११८५, ११६।॥ 


प्राकृत कथा-साहित्य ड 


के शोषण तथा उत्पीडन स एर कर शाइवत सुख को प्रदान करनेवाली सत्कथा, धर्म 
कथा है। धर्म के फलस्वरूप जिन अभ्युदयों की पाप्ति होती है, उनगे अर्थ और काम भी 
मुल्य है। अत घम का फल दिखलाने के ।लए अर्थ और काम का वर्णन करना सी 
कथा के अन्तर्गत है| यदि अर्थ ओर कान की कथा घर्मंकथा से रहित हो तो वह 
विकथा कहलायेगी । रू|कक जांवन में अथे का प्राधान्य हूं। अर्थ के बिना एक भी 
सासारिक कार्य नही हा सकता हूं सभी सुखा का मूलकेन्द्र अथं है। अत मानव को 
आधथिक समस्याआ आर उनके वि।भन्‍न प्रकारा के समावाता का फथाअ, आख्यानों और 
दृशन्तो के द्वारा व्यग्य या अनुमित करना जर्थंकथा हूं। णर्थ कथाओं को सबसे पहले 
घ्सीलिए रखा गया हूँ ।क अन्य प्रकार की कथाआ म भा बसकी अन्बी।त है । 

द्थवेकालिक भ ।व्द्या शित्प, उपाय- प्रयास अर्थार्जन क लिए किया गया 
प्रयास, निर्वेद->संचय, साम, ८० ज।९ भेद का जिसमे वर्णन हा या ये विषय जिसमें 
भनुमित या व्यग्य हा, वह अथंतथा हू। आर्थ प्रधान हाने स अथवा आजीविका के 
साधनो--जसि, माप, कप, सवा, शत्प जार वा५जउ्य जयवा धातुवाद आदि अर्थ प्राप्ति 
के विविध साधनों का जिचम नरू4्रण हो, वह अर्थकथा हू । ताल यह है. कि जिसकी 
कथावस्तु का सम्बन्ध अथ में हा, तरह आथकथा कहलाता है । इस विभाग म राजनेतिक 
कथाओं का भी समावश हा जाता हूं। प्राकृत कथाआ म सचथ के प्रति बिगहूणा तथा 
पारग्रहू परिमाण के प्रति आसाक्त का |ववचन कर समाजवादा, साम्थवादी एवं पृजीवादी 
समस्याआ ओर विचारधाराआ का विवचन कया हू । देखन॑ म प्राकृत कथाएँ पुराण 
जसी ही प्रतीत होती है, पर का के जा तत्त और लक्षण है, उनका समावेश प्रचु३ 
परिप्ाण में पाया जाता हे । 


सीन्दयं, अवस्था--युवावस्था, वेश, दाक्षिण्य आदि विषयो की तथा कला की शिक्षा 
का दृष्ट, श्रुत, अनुभृूत और सथव--परिचय प्रकट करना कामकथा है। सेक्स -योन 
सम्बन्ध को लेकर कथाओ के लिखे जाने की परम्परा प्राकृत मे पुरानी है। कामकथाओ 
में रूप-सौन्दर्य के अलावा सेक्‍स «समस्या पर कलात्मक ढग से विचार किया जाता है। 
इस प्रकार की कथाओं मे समाज का भी सुन्दर विइलेषण अकित रहता है। प्रेम एक 
सहज मानवोय प्रवृत्ति है और यह मानव समाज की आदिम अवस्था से ही काम करतो 
आ रही है। प्रेम मानव के हृदय मे क््वमावत जाग्रत होता है और एक विचित्र 
प्रकार की आत्मीयता का आश्रय ग्रहण कर विकसित होता है। काप्तकथाओ में प्रेम 
कथाओ का भी अन्तर्भाव रहता है। प्रेमी और प्रेमिका के उत्कट प्रेम उनके मिलन 
मार्ग की बाघाएँ, मिलन के लिए नाता प्रकार के प्रयत्न तथा अन्त में उनके मिलन के 


ह१ दर्शवेकालिक गा० १८९ पृ० २१२ और समरा० क० पृ० ३ । 


४४ प्राकृत-भाषा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


वर्णन बडे रोचक ढंग से रहता है। रोमान्स का प्रयोग भी काप कथाओ में पाया जाता 
है । हरिभद्र को वृत्ति में प्रेम के वृद्धिगत होने के निम्न पाँच कारण बतलाये है-- 
सइ दंसणाउ पेम्म॑ पेमावउ रई रईव विस्सभो। 
विस्संभाओों पणओ पंचविहूं बड़्ढए पेम्म॑॥ 
-दश० हारि पृ० २१९ 

सदा दर्शन, प्रेम, रति, विश्वास और प्रणय इन पाँच कारणा से प्रेम की वृद्धि होती 
है । पूर्ण सौन्‍्दय वर्णन में शरीर के अग-प्रत्यग, केश, मुख, भाल, कान, भौह, आँख, 
जचितवन, अधर, कपोल, वक्षस्थल, नाभि, जघन, नितम्ब आदि अगो के सौन्दयय निरूपण 
को परिगणित किया जाता है। सोौन्‍्दयं वे गा बस्तर, सज्जा आर अलकारों का घनिष्ट 
सम्बन्ध भी वणित रहता है। 

धर्मेंकया में क्षमा, मारव, जाज॑ब, तप, रायम, स-य, शौच और किसी साधना या 
अनुष्ठात विशेष का प्रतिपादन किया जाता है। इस धमंतवथा के द्रव्य, क्षेत्र, तीथ, काल, 
भाव, महाफल ओर १रकृत के सात अग है। उद्योततन सरि ने नाना जीवों के नाना 
प्रकार के भाव-विभाव का निरूषण करनेवाली कथा धर्मकथा बतलायी है । इसमे 
जीवों के कर्मविषाक, औपशमिक, क्षायिक्र और क्षायापशमिक भावों की उत्पत्ति के 
साधन तथा जीवन को सभी भ्रकार से सुलो बनानेवाले नियम आदि की अभिव्यजना 
होती है । धर्मंकंथाओं म शील, संयम, तप, पुष्य और पा। के रहस्य के सूक्ष्म विवेचन 
के भाथ मानव जीवन और प्रकृति की सम्पूर्ण विभूति क उज्ज्वल चित्र बडे सुन्दर पाये 
जात है । जिन धर्मकथाओं में शाश्वत सत्य का निरूपण रहता है, बे अधिक लोकप्रिय 
रहती है । इनका वातावरण भो एक विज्ञेप प्रकार का होता है। धमंक्रथाओ को सबसे 
बड़ी विशेषता यह है कि पहले कया मिलती है, पश्चात्‌ धार्मिक या नेतिक ज्ञान । जेसे 
नूर छानेवाले का प्रथम रस और स्वाद मिलता है पश्चात्‌ बल-बीय॑ । जिस धमंकथा 
बाग स्थापत्य शिविर हांता है, उसमे अवइय हूं। कथाकार उपदेशक बन जाता है। धमं- 
कंधाओ में जीवन निरीक्षण, मावन की प्रवृत्ति और मनोवेगो की सूक्ष्म परख, अनुभूत- 
सत्यो ओर समस्याओं का सुन्दर समाहार भो कम नही पाया जाता है | 

घबलाटटीकाकार बोरसनाचायें ने घंकथा के भेदो का निम्न प्रकार निह्पण 
किया है. 
अवख्ेवणी णिवखवणी संदेयणी शिव्वेयणो चेदिं चउन्विहाओ कहाओ 
बष्णेदि । तत्थ अक्खेवणी णाम छटृव्वणवपयत्थाणं सरूब॑ दिगतरसमयात र- 
निराकरण सुद्ध करांत परूवाद । णिक्‍्खेबणी णाम पर-समएण स-प्तमयं दूसंती 
पच्छा दिगतर-सुद्धि करता स समय थावंती छहृन्व-णवपयत्थे परूवेदि। सबे- 
यणो णाम पुण्णफल-संकहा । संसार सरीर-भोगेसु वेरग्युप्पाइणी णिव्वेयणी 
णाम। घवलछाटीका पुस्तक ६, पृ० ६०७१॥ 


प्राकृत कथा-साहित्य ४ 


अर्थात्‌ धर्म कया के माक्षेपिणी, विक्लेषणणी, सवेदनो एवं निर्वेदनों ये चार भेद 
है । आक्षेपणी कथा में छह दव्य और नव पदार्थों का स्वरूप, कार और स्थान की शुद्धि 
पूव॑ंक निरूपण किया जाता है अर्थात्‌ स्वागतानुसार छह द्रव्य और नव पदार्थों का स्प्ररूव 
कथन करने के अनन्तर दूसरो की मान्यता में दोषोद्धावन करना आक्षेपिणी है। निक्षे- 
पिणी कथा में प्रथम दूसरों को मान्यताओं का निराकरण किया जाता है, तदन्तर रवमत 
का प्रतिपादन | सवेदनी में प्रण्य-पाप के फलछो का विवेचन कर विरक्ति की धार ले 
जाया जाता है ! निर्वेदनी मे ससार, शरीर ओर भांगो मे विरक्ति उत्पन्ञ की जाती है। 

दशवेकालिक मे उक्त कथाओ के अनेक भेद-प्रभेदों का विस्तार पूर्वक वर्णन क्रिया 
गया है । 

प्रश्न या सको्ण कथा की प्रशसा सती प्राकृतकथाकारो ने की है। अर्थक्रथा, 
कामकथा और धर्मक्रधा इन तोनों का मिश्रण इस विधा मे पाया जाता है। इसमे 
कथासूत्र, थीम, कथानक, पात्र और देशकाल या परिस्थिति आदि प्रमृष्त तत्त्व वतंमात 
रहते हे । मनोरजन ओर कुतूहछ के साथ जन्प्र-जन्मान्तरो से कथानकों की जटिलता 
सुन्दर ढहग से वतमान रहती है, सकीर्ण कथाओ के प्रधान विषय राजाओ या वोरों के 
शौय॑, प्रेम, ज्ञान, दान, गील और वेराग्य, ममृद्री यात्राओं के साहस, अगम्य स्थानों के 
अस्तित्वों एवं स्व नरकादि के कष्टो का विवेचन है । 

पात्रों के प्रकारो के आधार पर प्राकृत साहित्य मे कथाओ के भेद दिव्य, मानुष 
ओर दिव्य-मानुष ये तोन भेद क्ये गये है ।! जिन कयाओ में दिव्य न्योंक के व्यक्ति 
पात्र हो और उन्हीं के द्वारा घटनाएँ घटित हाता हों, व दिव्य कथाएँ कहलाती है । 
मनुष्य पात्र रहने पर म'नुष तथा देव और मनुष्य दोनो वर्ग के पाता वा अस्तित्व रहने 
पर दिव्य-मानुष कथा कही जाती हैं। भारतांय आख्यान साहित्य मे जिस प्रकार पद्ु- 
पक्षियों की कथाएँ बणित है, उसी प्रकार देवा को कग्राए मी। आलोचको ने परी 
कथा -फेपरीटेल्स इसी प्रक्रा' को कपधाओ का कहा है। इस श्रेणी की कयाओं में 
घटताओ की बहुल्‍पता तो रहनी ही हैं, साथ ही मनारजक गुण भी । कुतृहल की सघनता 
काव्यादि के श्ज्भार रो को निबद्धता एवं शेलो को स्वक्षद्रता दिव्य कथाओ के प्रमुख 
गुण हे । इन कथाओ का सबसे बडा दोप यह है कि दिव्य लॉक के पात्र इतनी ऊँचाई 
पर स्थित रहते है, जिससे पाठक उन तक पहुच नहीं पाता और न उनके चरित्र से 
आलोक हो ग्रहण कर पाता हैँ। वे मात्र श्रद्धेय होते है उनके प्रति श्रद्धा उसन्न की 


१ दिव्व, दिव्वमाणुम माणम च, तत्थ दिव्व नाम जत्य केवलमेव देवचरित 
बण्णिज्जइ । सम० पू० २। 
त जह्‌ दिव्या तह दि.बमाणुसी भाणुत्ती तहच्चेय - छोला० गा० ३५ । 


डेप प्राकृत-भाषा और साहित्य का आलोचनात्मक इत्तिहास 


जा सकती है, उनके भयकर कार्यो से भयभीत हुआ जा सकता है, पर उनके साथ 
/ पुछ-मिलकर रहा नहीं जा सकता । 

मानुप कथा में पात्र मनुष्य लोक के रहते है । उनके चरित्र में पूर्ण मानवत्ता रहती 
है। चरित्र को फ्रमियाँ, उके आदर्श एवं उत्यान-पतन की विभिन्न स्थितियाँ, 
मनोविकारों की बारोकियाँ और मानव की विभिन्न समस्याएँ इस कोटि की कथाओं मे 
विशेषरूप से पायी जातो है । 

दिव्य मानुपी कथा बहुत सुन्दर माना गयी है। उस में मनुष्य और देव दोनो 
प्रकार के पात्र रहते है । इस कोटि वी कया का कथाजाल बहुत ही सघन और 
कलात्मक होता है । कोतूहू कवि ने 'लीलावई' मे बताया है--- 


एमेय मुद्ध-जुयइ-मणोहरं पाययाए मासाए। 
पविरल-देसि-सुलक्ख कहसू कह दिव्वमाणुसियं ॥|४१ ॥ 
त॑ तह सोऊण पुणों मणियं॑ उव्यिब-बाल-हरिणच्छि 
जइ एवं ता सुब्वउ सुसंघि बंध कहा वत्थुं || ४२॥ 
अर्पात्‌ दिव्य मानुपी कथा युवतियों के लिए अत्यन्त मनोहर होतो है। इसमें देशो 
शब्द तथा ललित पदावलि रहती है। देवी तथा मातुपी घटनाऊोंका चमत्कार रहने 
से इस प्रकार की वथा सभी को अपनी ओर आकृष्ट करती है । दिव्य मानुषी कथा में 
व्यजक घटनाएँ और वार्ताजाप गस्भीर मतोभावों का सुजन करते है। परिस्थितियों के 
विशद ओर मामिक चित्रणों में नाना प्रकार के घात-प्रतिधात ऊक्षित होने है। विभिन्न 
वर्गों के सस्प्रार जिनका सम्बन्ध देव ओर मनृष्यो से है, स्त्रष्ट दहृष्टिगोचर होने है। प्रेम 
का पुट और सयोग तत्त्व | चाँस ) इन कयाओ में अवश्य रहता है | 
प्राकृत साहित्य मे कथाआ का तोसरा वर्गीकरण भाषा के आधार पर भी उपलब्ध 
है। स्थूल रूप से सस्कत, प्राकत ओर पिश्न ये तीन भेद बताये है । 
अण्णं सक़ूय पायय-सकिण्ण-विह्ठा सुवण्ण-रइयाओ। 
सुब्ंति महा“वइ पुंगवेहि त्रिविहाउ सुकहाओ ॥ ३६ || लीलावई 
उद्योतन सूरि ने स्थापत्य के आधार पर क्रथाओ के पाँव भेद किये है । 
तओ पुण पंच कहाओ | त॑ जहा -संबलूकहा, खंडकहा, उल्लावकहा, परि- 
हापकहा । तहावरा कहिपत्ति--सकिण्ण कहत्ति |-कुवलयमाला पृ० ४, 
अनुच्छेद ७। 
मर्थातू-- सकल कथा, खण्ड कथा, उल्लाप कथा, परिहास ' था और संकीण॑ कथा । 
जिसके अन्त मे समस्त फलो -अभीष्ट वस्तु की प्राप्ति हो जाय, ऐसी घटना का 
वर्णन सकऊू कथा भे होता है। सकल कथा को हैली महाकाव्य की होती है । 
- है ज्वञार, वोर और शान्त रसो मे से किसी एक रस का प्रातरान्य रहता है। यद्यपि अग 
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रूप में सभी रस निरूपित रहते है। नायक कोई अत्यन्त पुण्यात्मा, सहनशील, और 
आदर्श चरित वाला व्यक्ति हो होता है। इसमे नायक के साथ प्रति तायक का भी 
नियोजन रहता है तथा प्रतिनायक्र अपने क्रिया-कलापो से सर्द: नायक को कष्ट देता 
है । जन्म-जन्मान्तर के सस्कार अत्यन्त सशक्त होते है । 

जिसका झुख्य इतिवृत्त रचना के मध्य में या अन्त के समोए में लिखा जाय, उसे 
खण्ड कथा कहते है । खण्ड कथा की कथावातु छोटी होता 5, जीवन या छूघु चित 
हो उपस्थित किया जाता है । दूसर॑जब्दों मे यो कह साते है कि यह प्राथत कथा 
साहित्य की वह विधा है, जिसके मध्य स्थान में मामिकता रहती है। मध्य में निहित 
उपदेश जल पर छोडे गये तेलविनदु के सभान प्रमरित होते रहते है । 

उल्लाब कथा एक प्रकार की साहमिक कथाएँ है जिनमे समुद्र यात्रा या 
साहस पूवरक क्ये गये कार्यो का निरपण रहता ह। इनमें असभव और दघंट कार्यों 
को व्याख्या भो प्रस्तुत की जाती है । उज्झाब वाया का उद्देश्य नायक के. महत्वपूर्ण 
कार्यों को उपस्थित कर एाठक थो नाथ के जरस्त्रि वी आर ले जाता है। इसकी 
बोली वैंदर्भी रहती हे । छोटी छोटी लख्ित पदार्ग 5 में क्या लिए जाती है । 

परिहास कथा हास्य-व्यग्यात्मज़ता वा सृजन करने मे सहायक ोती है। 

मिश्र कथाओं की शेली वेदर्भी होती है तथा हनम अनेक तत्त्वो का मिश्रण 
होने गे जनमानस को अनुरजित करने की अधिक छमता हाती हैं। रोमसाण्टिक धर्म 
कथाएँ तथा प्रवन्धात्मक चरित उसी श्रेणी में आने है। मिश्र कथा गद्य-पद्य मिश्रित 
शली मे हो लिखी जाती है। पही कारण # थि गाक़ृत वाह़ित्व में कंपाएँगद्ययद्य 
मिश्वित शली में लिखी गयो है। उपदेश का मध्य में इस प्रकार ति हत जिया जाता है, 
जिससे पाठक वे मनमे जिज्ञासा वृत्ति उत्तरोत्तर किसित्र होती जातों है । 

इस प्रवार प्राकूत कवथा-साहित्य विभिन्न वर्गा में विभक्त है। कुछ विद्वानों ने 
चम्ति-काव्यों का भी क्था-साहित्य के अन्तगगंत ही रगा है। क्‍योंकि प्राकृत के चरित 
काव्यों मे काव्य के जितने तत्त्व प्राप्त हैं उनमे अधिक कथभा के तत्त्व ह | अत, प्रवन्धात्मक 
चरितो का अन्तभाव भी क्थाओ में क्रिया जा सकता है । 

इस विचारधारा हा यथार्थ विकलेषण करने गर झूठ प्रतीत होता है कि चरित- 
काव्यों का रागतच्व और चरितर-ननरूपण का प्रकार कथाओं का अपेक्षा अत्यन्त भिन्‍न 
है । मत चरित-पग्रन्थों को पृथक्‌ स्थान दना और उनका पृथक छथप से विचार करना भी 
आवदयक है । यही कारण है कि घस्तुत रचना में त्रित-अन्धों का चरित-कास्य विघा मे 
प्रतिषादत किया गया है। कथानक ओर पास्नो का अस्तित्तमाल ही कथा का कारण 
नही होता । 

प्राकृत के महत्वपूर्ण कथाग्रन्थो का परिचय प्ररतुत्त करना नितान्त आवश्यक है । 

)2] 
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तरंगवती 
तरगवई एक प्राचोन कथा कृति है। यद्यपि आज यह ग्रन्थ उपलब्ध नहीं है, पर 
यत्र तत्र उसके उल्लेख अथवा तरग लोला नाम + जो सक्षिप्त रूप उपलब्ध है उससे 
ज्ञात होता है कि यह एक धामिक उपन्यास था, इसको ख्याति लोकोत्तर कथा के रूप में 
अजिक थी । निशाथचूणि मे निम्तलिखित उदाहरण उपलब्ध होता है । 


अणेगित्यीहि' जा कामकहा। तत्व लोइया णरवाहणदत्तकहा, लोउ- 
त्तरिया तरगवईमगधसेणादीणि । 
विशेषावद्ययक भाष्य" मे इस ग्रर्वय का बडे गौरव के साथ उल्लेख किया गया 
है । यथा -- 
जह॒वा निदिद्ववसा वासवदत्ता तरंगवइयाई। 
तह निदेसगवसओ लोए मणु-रक्खवाउत्ति ॥ 
जिनदास गाण ने दशवेकालिक चूणि मे धर्तंकथा के रूप मे तरगवती का निर्देश 
क्रिया है । 
तत्थ लोइएसु जहा भरइ रामायणादिसू वेदिगेसु जन्नकिरियादोसु 
सामइगेसु तरंगवइगासु घम्मत्यकामसहियाओं कहाओ कहिज्जति३ | 
उद्यातर ग्रि ने इलेपालकार हारा कुबलममाला में बतलाया है क्रि जिस प्रकार 
परत से गगा नदी प्रवाहित हुई हैं, उसा प्रकार चक्रवाक युगल मे युक्त सुन्दर राजहसों 
का आनन्दित करनेबाली तरगवतों क । पादलिप्त सूरि से निस्मृत हुई है ।४ 
नस कथा ग्रन्थ की प्रशसा वि० स० १०२६ में 'पाइयलच्छौनाममाला' के 
रचपिता धनपाल ने तिलक््मजरी* में और वि० स० ११६६ मे 'सुपासनाहचरिय”ः के 
रचयिता लक्ष्मण गाण ने* एवं प्रभावकर्चारत म प्रभाचन्द्र सूरि ने की है । 


१ सज्षिप्त तरगवती या तारगलांला को प्रस्तावना मे उद्धत पृ० ७ । 
२ विशेषावश्यकभाष्य गाथा १४०८। हु 
३ दसवेधालियचुण्णि पत्र १०६। 
४. चकाय-जुबल सुहया रम्मत्तग-रायहुस-कयहरिसा । 
जस्स कुल-पव्वपस्स व वियरइ गगा तरगवई ॥--कुब॒ल० पृ० ३ गा० २० 
५. प्रसजअगाम्भी रपथा रथागभिशथुनाश्रया । 
पुण्या पुनाति गगेव मा तरगवती कथा ॥-“स० त# प्रस्तावना पृ० १७। 
६ को ण जणो हरिसिज्जाइ तरगवइ-बइयर सुणेऊण । 
इयरे पबरध सिधु वि पाविया जीए महुरत्त ॥ --सुपास ०» पुनच्वभव प० गा० ६। 
७ सीस कहवि न फुट्ट-- प्र ० च० चतुवि० प्र० पृ० २६। 
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तरगवती ( तरगवई ) कथा का टूसरा ताम तरंगलोला" भी प्रतीत होता है । इस 
कथा ग्रन्थ के सक्षिप्तकर्ता नेमित्रद्ध गणि ने भी सक्षिप्त तग्गवतौ के साथ तरगलोला 
नाम भो दिया है। 

इस कथा-पग्रन्थ के रचयिता पादलिस सूरि है। इनका जन्म नाम नगेद्ध था | 
साधु होने पर पादलिप्त कहलायें। प्रभावक चां्न मे बताया गया ह कि अधोध्या के 
विजय ब्रह्मराजा के राज्य में य॑ एक कुलभांए | पुत्र थे। आ० वर्ष की अवस्था में 
विद्याधर गच्छ के आचार्य आयें नागहरतो से उन्होने दोक्षा ली थी । दसवे व मे यें पट्ट 
पर आसीन हुए । ये मथुरा में रहते पे। इलका समय वि्रय १५४५१-२१६ के 
मध्य में है । 

पादलिप्त सूरि गाथासप्तशती के सम्गादन कर्ता सातवाहलवर्शी राजा हाठ के 
दरवारी कवि थे। बृहदकथा के रचयिया कवि भणाछ््य इनके समकालीन रहे होंगे। 
बताया गया है कि मुरुण्ड का पादलिप्त सरि के ऊपर खूब स्‍तेह था। थह मूरुण्ड 
कनिष्क राजा का एक सूबेदार था। अत इनका समय ई० सन्‌ ७५-१६२ के मध्य भो 
सभव है। विद्योपावदयकभाष्य और निश्नीथच्रुणि से इनका उल्लेख आने से भो इनका 
समय पर्याप्त प्राचीन प्रतीत होता है । पादलिप्त प्रि के सम्बन्ध प्र प्रभावकचरित ओर 
प्रबन्धकाश इन दोनो मे विस्तारपूर्वक उल्लेख विद्यपान है। यह निश्चित है कि तरग- 
वती का रचताकाल वि० म० की दूसरी शती के पूव ही है। कहा जाता है कि पादलिप्त 
की माता का नाम प्रतिमा और पिता का नाप्त फुल्ल था। 

तरगवती आज मूल रूप में प्राप्त नही है। इसका सज्लिप्तछूप, जिसका दूसरा नाप 
तरगलोला भी हैं, प्राप्य है। इस ग्रन्थ का त्रीरभद्द आचाय॑ के शिष्य नेमिचन्द्र गण ने 
तरगवती कथा के लगभग ९०० वपे पश्चात्‌ यश नामक अपने शिष्य के स्वाध्याव के 
लिए लिखा है। इसमे १६४२ गाथाएँ है । नेमिचन्द्र के अनुसार पादलिप्त ने तरगवती 
की रचना देशो भाषा में की थी | यह कथा अद्भ्ुतरस थ्रुक्त और विस्तृत थी। इसको 
सक्षिप्त कथावस्तु दी जा रहो है । 

कथावस्तु-- वक्षिप्त तरगवती या तरगलछोला को कथावस्तु को चार भागों में विभक्त 
किया जा सकता है । 

१ तरगवती का आथिका के रूप में राजगृह मे आगमन । 

२ आत्मकथा के रूप में अपनों कथा को कहना तथा हस-मिथुन को देखकर प्रेम 
का जागृत होना । 

३ प्रेम की तलाश में सलग्गन हो जाना और इष्ट प्राप्त हाने पर विवाह-बधन में 
बेंघ जाना । 


१ स० २००० में नेमिविज्ञान ग्रत्थपाला द्वारा प्रकाशित । 
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४. विराक्ति और दीक्षा । 

प्रथम भाग मे बताया गया है कि राजगृह नगरी में चन्दनबाला गणिनों का सघ 
आता है। तपस्विनियों के इस सथ में सुबत्रता नाम की एक धाप्रिक शिष्या है। इसो 
सुब्रता का दीक्षा ग्रहण करने से पहले का नाम तरगवनी है | राजगृह मे जिस उपाश्षय 
में यह संघ ठहरा हुआ हूं, उसके निकट घनपाल सेठ का भवन है । इस सेठ की शोभा 
नाम की धर्मात्मा पत्नी है। एक दिन आयिका सुतब्रता सिक्षाचर्या के लिए इसी सेठ के 
घर जाती है। शोभा उसके अतुप्त रूप-सौन्दयं को दंखकर मृग्ध हो जाती है और 
उससे धर्मोपदेश देने के लिए कहती है। सुत्रता अहिसा धर्म का उपदेश देतो है तथा 
मानव जीवन में नेतिक आचार पालन करने पर जार देती है। णाभा सुत्रता की 
मघुरवाणी से अत्यधिक प्रभावित्त होती है। वह उससे पूछतो हे कि आप विलोक का 
सारा सौन्दर्य लेकर क्यों विरक्त हुईं ? मरे मन मे आपका परिचय जानने की तीव्र 
उत्कंठा है । 

द्वितीय खण्ड मे वह आगनी कथा आरम्भ करती है। वह कहती हैं कि वत्सदेश में 
कोशाम्बी नाम की नगरी में उदयन नाप्र का राजा अपनी प्रिय पत्नी वासबदत्ता के 
सहित राज्य करता था | इस नगरी में ऋषभदेत्र नाम का एक नगरसेठ है। उसके 
आठ पुत्र थे। कन्या-प्राप्ति के लिए उसने यमुना से प्रार्थना की, फलत तरगों के समान 
चचल ओर सुन्दर होने से उसका नाम तरगवती रखा गया । यह कन्या बडी कुशाग्र 
बुद्धि यी। गाणत, वाचन, लेखन, गान, चीणावादन, वनस्पति गाम्त्र, रसायन शाझ, पृष्प- 
चयन एवं विभिन्न कलाओ। में उसने थोड हो समय मे प्रवोणता प्राप्त कर ली । एप दित 
शरद ऋतु के भ्रसर पर वह अपने अभिभावकों के साथ वन-पिहार के लिए गयी। 
ओर वहाँ एक हम-गिधुन को दसकर दसे पूर्वजन्म का स्मरण हो आया । 

अगदेश में चम्शा नाश को नगरो थी। इस नगरी थे गगा नंदों के कितारे एक 
चकवा-चकवी रहते थे । एक दिन एक शिकारी आया । उसने जगली टाथी को मारने के 
लिए बाण चलाया, पर यह वाण भूल से चकयव्रा को छगा। चकवा की मृत्यु देखकर 
सकती बहुत दु.खी हुईं । इधर उस शिक्रारो को चकवे के मर जाने से बहुत पश्चात्ताप 
हुआ । उसने लकडियाँ एकत्र कर उस चकवा का दाह-सस्कार किया। चकवी भी 
प्रेभवश उसी चिता की अग्नि मे जल गधीं। उसी चकवी का जीव मैं तरगवती के रूप 
मे उत्पन्न हुई हूँ । पूर्व॑भव की इस घटना के स्मरण आते ही उसके हृदय मे प्रेम का बोज 
अकित हो गया । उसके मानस मे अपने प्रिय से मिलने की तीोब् उत्कठा जागृत हो 
गयो । एक क्षण भी उसे अपने पूव॑सव के प्रिय के बिता युग के समान प्रतोत 


होने ऊुगा । े 
हृतीय खण्ड में तरंगवती द्वारा प्रिय की प्राप्ति के लिए किये गये प्रयलो का 
घर्णन किया गया है । उसने सर्वप्रथम उपवास जादि के द्वारा अपनी जात्मा को प्रेम की 
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उदात्त भ्रूमि मे पहुँचाने का अधिकारी बनाया। पश्चात्‌ एक सुन्दर चित्रपट बनाया, 
जिसमे अपने पूव॑जन्म की घटना को अकित किया । उस चित्र को अपनी सखी सार- 
सिका के हाथ नगर मे सभी ओर घुमाया, पर पूव॑जन्म के प्रेमो का पता न छगा। 
एक दिन जब नगर मे कात्तिकी पूणिमा का महोत्सव मनाया जा रहा था, सारसिका 
उम्र चित्र को लेकर नगर की चोमुह्रानी पर गयो। सहल्नो आने-जानेवाले व्यक्ति उस 
चित्र को देखकर अपने मार्ग से आगे बढने लगे, किसी के मन में कोई भो प्रतिक्रिया 
उत्पन्त न हुई । कुछ समय पश्चात्‌ धनदेव ऐेठ का पुत्र पद्मदेव अपने मित्रो सहित उसी 
चौराहे पर आया । उस चित्र को देखते ही उसका मन प्रेम-विभार हो गया और उसे 
अपने पूव॑भव का स्मरण हो आया। उसने अपने मित्र के द्वारा इस बात का पता लगाया 
कि इस चित्र को नगरसेठ ऋषभसेन क्री पुत्री तरगवती ने बनाया है। उसे निश्चय हो 
गया कि तरगवती उसके पृवभव की पत्नों है। अत यह तरवती की प्राप्ति के लिए 
वेचेन हों गया मौर उसके अभाव में रुग्ण रहने लगा । पिता ने उमे स्वस्थ रखने के हंतु 
अनेक उपाय किये, पर सत्र उपाय व्यर्थ सिद्ध हुए । अतः उसने पुत्र के अस्वस्थ रहने 
के कारण का पता लगाया । 

तरगवती के प्रति उसके हृदय में प्रेम का आकर्षण जानकर उसने तरगवत्तो के पिता 
ऋषभसेन से तरंगवत्ती की याचना की, पर नगरसेठ के लिए यह अपमान को बात थी 
कि उसकी पुत्री का विवाह किसी साधारण सेठ के लडके से सम्पन्न हां। अत. उसने 
स्पष्टरूप से इकार कर दिया और कहलवाया कि विवाह सम्बन्ध समान शील, गुणवाजे 
के साथ ही सम्पन्न होता है । अतएवं तरगवती का विवाह पद्मदेव के साथ सम्पन्न नही 
हो सकता है । ऋषभसेन द्वारा इन्कार किये जाने से पद्मदेव की अवस्था और बिगड़ने 
लगी, प्रेम का उन्म्राद उत्तरोत्तर बढता जाता था और उसका प्रेमज्वर अपनी पराकाप्ठा 
पर पहुँच रहा था । 

जब तरगवती को अपनो सल्ली द्वारा पद्मदेव का समाचार प्राप्त हुआ और पिता 
द्वारा विवाह करने से इन्कार कर वृत्तान्त अवगत हुआ तो उसने अपने प्रेमी से मिलने 
का निश्रय किया । एक रात को वह अपने घर के समस्त वेभव और ऐद्वर्य को छोड़कर 
चल पडी, अपने प्रिय से मिलने के लिए मध्य रात्रि में वह प्नदेव से भिली ओर दोनो 
ने निश्चय किया कि नगर छोडकर हमलोग बाहर चलें, तभी हमलोग शान्तिपूर्वक रह 
सकते है । जन्म-जन्मान्तर के प्रेम को सार्थक बनाने के लिए नगर त्याग के अतिरिक्त 
अन्य कोई उपाय नहीं है । फलत ये दोनो नगर से बाहर जंगल की ओर चल पढ़े । 
चलते-चलते वे एक घने जंगल में पहुँचे, जहाँ चोरो की वस्तियाँ थी। वे चोर अपने 
स्वापी के बादेश से कात्यायनो देवी को प्रसन्‍न करने के लिए नरबलि देता चाहते थे । 
उनका विध्वास था कि नरब॒लि देने से कालि देवी प्रसज्ष हो जायेगी, जिससे लूट-पाट में 
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उन्हे खूब घन प्राप्त होगा । चोरो ने मार्ग मे जाते हुए पगद्मदेव को पकड लिया और 
बाँध कर बलिदान के निभित्त लाये । तरगवती ने दस नग्री तिषत्ति को देखकर विलाप 
करना शुरू किया । इसके वारुण क्रत्दन के समझ पापाण शिलाएँ भी द्रवित हो जातो 
थी । एक सहायक चोर का हृदय पिघल गया और उसने प्िसी प्रकार पद्मदेव को ' 
बन्धन मुक्त कर दिया एवं अटबी ते बाहर निकाल दिया। व दोनो अनेक गाँव और 
नगरो में घूमते हुए एफ सुन्दर नगरी में पहुँचे । 

इधर तरगवती के माता-पिता उनके अउस्पात्‌ घर से चले जाने के कारण बहुत 
दुःखो थे । उन्होने तरगवती की तलाश बारने के लिए अपने निजी व्यक्तियां को चारो 
ओर भेजा । कुल्माप नामक भृत्य उसी नगरीं मे तलाश वस्ता हुआ आगा। वह उन्हें 
कौशम्बी ले गया और यहाँ पर उनका विब्राह सम्पन्न हा गया । 

कथा के अन्तिम खण्ड मे बताया गया ह कि ये दानों पति“त्नी बसन्‍त ऋतु से एए 
समय वन-विहार के लिए गये | वहा उन्हें एक्र मुत्ति वें दर्गत हए। मुनिराज ने अपनो 
आत्मकथा सुनायी, जिससे उन्हे वराग्य हां गया। थे दाना दोक्षितत हो गये । वह 
बोली-- मे वही तरगवती हूँ । 

आलोचना--मह समस्त वथा उत्तमपुरुष मे वरणित हे । इसमे करुण, श्यूगार आदि 
विभिन्‍न रसो, प्रेम की विधिध परिस्थितियां, चरित की ऊँची-नोची अवस्थाओं एवं बाह्य 
और अन्‍्त,सघर्षों के इन्द्रो का बहुत स््राभाविक्त और विद्वद चित्रग हआ है। इसमे प्रेम 
का आरम्भ नारी की आर से होता हूँ । यह प्रेम विकास को शुद्ध भारतीय पद्धत्ति है। 
यद्यपि प्रेम का आकपंग दोनो ओर है, पते ओर प्रेमिका दांनों ही मिलने के लिए 
व्यम्न है, पर तो भी वास्तवि+ प्रयत्व प्रमिका की आर से ही किया गया ह। तरगवती 
त्याग, सहिष्णुता एवं नि स्वार्थ सेवा आदि शुणों थे पूर्ग ह। उसका प्रेम अत्यन्व उदात्त 
है । अपने प्रेमी मे उसकी एकनिए्ठता, [7 स्वार्य-भाव और तस्मयता प्रश॑स्थ है । मनो- 
विज्ञान के प्रकाश मे हस प्रेम की पटभूप्ति मे विज्लुद्ध वासनायूलक रागतत्त्व हो दृष्टि- 
गोचर होगा । पर इसे निरारसिक प्रेम नही कहा जा सकता हैं। इसमे वासनात्मक प्रेम 
का पूरा उदात्तोकरण हुआ है । मानसिक और आत्तमिक योग का इतना आधिक्य हैं, 
जिससे इसमे शारोरिक सयोग को नगपष्य स्थान प्राप्त होगा । यह प्रेम शारोरिक सयोग 
की स्थिति से ऊपर उठकर आत्मशोधन की स्थिति को प्राप्त हो जाता है तथा राग 
विराग के रूप को प्राप्त हो गया है। तरगवती जेसी प्रेमिका को मुनिराज का दर्शन 
भोगविलास से विरक्त कर सुत्रता जैसी साध्वी बना देता है। ईस्वी सन्‌ को बारम्भिक 
श्वाब्दियों मे इस प्रकार के धार्मिक उपन्यास का लिखा जाता कम आश्रय॑ को बात नही 
है । हसमे घटनाओं का सयोजन इस क्रम से किया गया है, जिससे पाठक अपना 
अस्तित्व भूलकर लेखक के अनुभव और भावनाओ मे डूब जाता है । 


प्राकृत कथा-साहित्य हक 


सप्रस्त घटताएँ एक ही केन्द्र से सम्बद्ध हे। एक भी ऐसा कथानक नहीं है, जिसका 
केन्द्र से सम्बन्ध न हो । देश, काल और वातावरण का चित्रण भी प्रभावान्विति मे पूर्ण 
सहायक है । सक्षेप मे इतना हो क्रहा जा सकता है कि इस धामिक उपन्यास को कथा- 
वस्तु पूर्णतया सुस्त है, शिथिल्ता तनिक भी नही है । 

शील-निरूपण की दृष्टि से इतना अवश्य कहा जा सकता है कि नायक-नाथिका के 
शील का विक्रास एक निश्चित धारा मे हुआ है। यद्यपि पात्रों के गंगों और मनोवेगों 
का खुलकर निरूपण किया गया है, उनमे स्वच्छन्द गति और सकल्‍प शक्ति को कमी' 
नही है, फिर भी पात्रों मे वयक्तिकता की न्‍्यूनता है। नाथिका के चरित्र-चित्रण मे 
लेखक को पर्याप्त सफलता प्राप्त हुई है। लेखक ने कृति का नामकरण भी नायिका के 
नाम के आधार पर ही किया है। नाया। का चरित्र उस प्रकार दबा हुआ है, जिस 
प्रकार पहाड़ी शिला के नीचे मधुर जलूखोत। कृतिकार ने अवरोधक चट्टान को 


तोडने की चेष्टा नहों को है। नायक के प्रायः समस्त गुण अविकसित रूप मे पाये 
जाते है । 


कथानक मे जहाँ-तहां तनाव और संघर्ष क्री स्थिति भी वर्तमान है। वातारण का 
निर्माण करते हुए रहस्थात्मक ५१्रभाव को अभिव्यक्त वरने की चेष्टा की गयी है । चकवा- 
चकवी की रहस्यात्मक घटना से परिपूर्ण चित्रपट किसके सन में आश्रय और कौतूहू 
का मचार नहीं करता है | इस कथा के विवरण और उतिवृत्त | [2७द८ए767 गाव 
िवा।दा700 ) दोनों ही महत्त्वपूर्ण है। रोमाण्टिक चतथ का विक्राप्ष उत्तरोत्तर 
होता गया है । सयोगग और कार्य-कार «बोध के स्थान पर देव-सयोग, तथा "भाग्य! 
को विश्व की तियाप्रक शक्ति के €प में स्वीकार क़िथा गया हे । देव-सयोग किसी एक 
भव में अजित नहीं हुआ है, उरामे जन्म-जन्मान्तरों क॑ अनेक सयोजन घटित हुए है। पर 
इस तथ्य को आँखों से ओझल नहीं किया जा राकता कि भाग्यवाद का विकास आगे 
बढ़ने पर मानवतावाद के रूप में हो गया हैं। भाग्यवरांद का कार्य केवरू सामग्री को 
प्रस्तुत करना ही है, पर इस गामग्रो का उण्योग कर अपने पुप्पार्थ द्वारा जीवन-शोधन 
मे प्रवृत्त होना भी है। इसी कारण इस क्ृत्ति मे सृजनात्मक कार्य की चेतना ( (0॥80- 
700587288 ० 2 टा८90५८ 4० ) प्रुणतया वर्तमान है । 


हर 


आत्मय्था को दौली में रसवादों भाव सूमियो 3 गठन भी इस कृति पे किया 
गया है । वन मे मृनिराज का संयोग प्राप्त कर नायिका का मन विरक्ति से भर जाता 
है, साथ ही वह अपने जीवन के समस्त चित्रों का सिहावलोकन करतो है और जीवन- 
झोधन के लिए प्रवृत्त हो जातो है । नायक पद्मदेव जब नायिका को दीक्षित होते 
देखता है, तो वह भी दोक्षित हो जाता है | कयातत्व के साथ घटनाओ का दादैनिक्त 
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उन्हे खूब घन प्राप्त होगा। चोरो ने मार्ग मे जाते हुए पद्मदेव को पकड़ लिया ओर 
बाँध कर बलिदान के निमित्त लाये। नरावती ने इस नग्री त्रिपत्ति को देखकर विलाप 
करना शुरू किया । इसके करुण क्रन्दत के समक्ष पाषाण शिलाएँ भी द्रवित हो जाती 
थी | एक सहायक चोर का हृदय पिघल गया और उसने 0िसी प्रकार पद्मदेव को 
बन्धन मुक्त कर दिया एवं अटवी से बाहर निकाह एिया। थे दोनों अनेक गाँव और 
नंगरो में घूमते हुए एक सुन्दर नगरी में पहचे । 

इधर तरगवती के माता पिता उनके अ+स्मात्‌ घर से चले जाने के कारण बहुत 
दुःखी थे । उन्होने तरगबतों की तलाग करने के लिए अपने निजी व्यक्तिया को चारों 
ओर भेजा । कुल्माप नामक भृत्य उसी नगरीं में बला करता हुआ आया। वह उन्हें 
कौदशम्बी ले गया और यहाँ पर उनका विवाह सम्पन्न हां गया । 

कथा के अन्तिम खण्ड म बताया गया हैँ कि ये थात्रों पति-पत्नी वसन्‍्त ऋतु में एक 
समय वन-विहार के लिए गये । वहाँ उन्हे एक मुनि के दर्शन हुए । सुनिराज ने अपनो 
आत्मकथा सुनायी, जिससे उन्हें वेराग्य हां गया। वे दानो दीक्षित हो गये । वह 
बोलो - में वही तरगावती हू । 

आलोचना--यह समस्त कथा उत्तमपुरुष में वणित है । इसमे करूण, शंगार आदि 
विभिन्‍न रसों, प्रेम की विविध परिरि तियो चरित की ऊँचा-तीची अवस्थाओं एवं बाह्य 
और अन्त सघ्ों के दन्हो का बहत स्वाशावक और पिशद चित्रण हआ है। इसमे प्रेम 
का आरम्भ नारी की ओर से होता है । यह प्रेम विकास की शुद्ध भारतीय पद्धत्ति है। 
यद्यपि प्रेम का आकपंण दोनों आर है, प्रेमी और प्रोमका दोनों हो मिलने के लिए 
स्‍्पग्न हे, पर तो भी वास्तविक प्रयत्त प्रेमिका की आर से ही किया गया है। तरगवती 
त्याग, सहिष्णुता एवं नि स्वार्थ सेवा आदि धुण। से पूर्ण (८ । उमका प्रम अत्यन्त उदात्त 
है । अपने प्रेम्रों मे उसकी एकनिए्ठता, नि रवार्ध-भाव और तम्मयत्रा प्रशस्यथ है। मनो- 
विज्ञान के प्रकाश मे इस प्रेम को परभूमि मे विद्युद्ध वासनामूलक रागतत्त्व ही दृष्टि- 
गोचर होगा । पर इसे निरारसिक प्रेम नहीं कहा जा सकता है । इसमें वासनात्मक प्रेम 
फा पूरा उदात्तीकरण हुआ है । मानसिक और आत्तमिक योग का इतना आधिक्य है, 
जिससे इसमे शारोरिक सयोग को नगणष्य स्थान प्राप्त होगा । यह प्रेम शारोरिक सयोग 
को स्थिति से ऊपर उठकर आण्मशोधन की स्थिति को प्राप्त हो जाता है तथा राग 
बिराग के रूप को प्राप्त हो गया है। वरगवत्ती जैसो प्रेमिका को मुनिराज का दर्शन 
भोगविलास से विरक्त कर मुत्रता जैसी साध्वी बना देता है। ईल्वी सन्‌ की आरम्मिक 
शताब्दियो से इस प्रकार के धार्मिक उपन्यास का लिल्ला जाना कम आश्रय को बात नहों 
है । इसमे घटनाओ का सयोजन इस कप से किया गया है, जिससे प्राठक अपना 
अस्तित्व भूलकर लेखक के अनुभव और भाषनाओ मे डूब जाता है । 
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समस्त घटनाएँ एक ही केन्द्र से सम्बद्ध हैं। एक भों ऐसा कथानक नहीं है, जिसका 
केन्द्र से सम्बन्ध न हो । देश, काल और वातावरण का चित्रण भी प्रभावान्विति में पूर्ण 
सहायक है । सक्षेप मे इतना ही कहा जा सकता है कि इस धार्तिक उपन्यात्त की कथा- 
वस्तु पूर्णतया सुसठ्ति है, शिथिल्ता तनिक भी नहीं है । 

झील-निरूपण की दृष्टि से इतना अवश्य कहा जा सकता हे कि नायक-नाथिका के 
शीरू का विकास एक निश्चित धारा में हुआ है । यद्यपि पात्रों के गंगो और मनोवेगो 
का खुलकर निरूपण किया गया है, उनमे स्वच्छन्द गति और मकलल्‍प शक्ति की कमी ' 
नही है, फिर भी पात्रों मे वेयक्तिकता की न्यूनता है। नाथिका के चरित्र-चित्रण मे 
लेखक को पर्याप्त मफलता प्राप्त हुई हे । लेखक ने कृति का नामकरण भी नायिका के 
नाम के आघार पर ही किया है। नायक का चरित्र उस प्रकार दबा हुआ है, जिस 
प्रकार पहाडी शिला के नोचे मधुर जलखांत। कृतिकार ने अवरोधक चट॒टान को 


तोडने की चेष्टा नहीं की है। नायक के प्राय समस्त गुण अविकसित रूप मे पाये 
जाते है। 


क्थानक में जहाँ-तहाँ तनाव और संघपै की रिथति भी वर्तमान है। वातारण का 
निर्माण करते हुए रहस्पात्मक प्रभाव को अभिव्यक्त वरने की चेष्टा की गयी है । चकवा- 
चकवी की रहस्यात्मक घटना से पररपुण चित्रपट किसके मन में आश्रपं और कौतूहर 
का संचार नहीं करता है । इस ऊया के विवरण और उनिवत्त ( [2(5८।एात07 ध्ाएं 
2५०७॥7070॥। | दोनों हा महत्त्वपूर्ण है । रोमाण्टिक चनव्रा का विक्रास उत्तरोत्तर 
होता गया है । रायो॥ और कार्य-कार -बोध के स्थान पर देव-सयोग, तथा भाग्य! 
को विश्व को नियामक शक्ति के * प्‌ में स्वीकार क्िथा गया है। देव-सयोग किसी एक 
भव में अजित नहीं हुआ हे, उनसे जन्म-जन्मान्तरों क अनेक सयोजन घटित हुए है | पर 
इस तथ्य को आंखों से ओऑझल नहीं किया जा सकता कि भाग्यवाद का धरिकास आगे 
बढने पर मानवतावाद के रूप में हो गया है। भाग्यवाद का कार्य केवल सामग्री को 
प्रस्तुत करना हो है, पर दस सामग्रों का उण्योग कर अपने पुस्पार्थ द्वारा जीवन-शोघन 
मे प्रवृत्त होना भी है। इसी कारण इस कृति में सुजनात्मक कार्य की चेतना ( (.णपर8८- 
ए0पग्ठा288 ०0 (कैट टा29॥४2८ ४५. ) पृ्णतया व्॑मान है । 


बात्तक्था की शैली में रसवादों भाव भूमियों 3 गठन भी इस कृति से किया 
गया है । वन में मृुनिराज का स्योग प्राप्त कर नायिका का मन विरक्ति से भर जाता 
है, साथ हो वह अपने जीवन के समस्त चित्रों का सिहावलोकन करती है और जीवन- 
शोघन के लिए प्रवृत्त हो जातो है। नायक पहमदेव जब नायिका को दीक्षित होते 
देखता है, तो वह भी दोक्षित हो जाता है । कथातत्त्व के साथ घटनाओं का दाशैनिक 
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विश्लेषण भी महत्त्वपूर्ण है। चोरो द्वारा पद्मदेव के पकड़े जाने पर तरंगवती की 
करु ण-दशा झोर उसका हृदय-द्रावक क्न्दन इस कथा का सबसे कोमल मम॑स्थल है । 
वसुदेवहिण्डी ' 

वसुदेवण्डिण्ही का भारतीय कथा-साहित्य में ही नहीं, बल्कि विद्वव-कथा-साहित्य में 
महत्वपूर्ण स्थान है । जिस प्रकार ग्रुणाह्य ने पेशाची भाषा से तरवाहनदत्त की कथा 
लिखी है, उसी प्रकार सघदास गणि ने प्राकृत भाषा मे वसुदेव के भ्रमण-वृत्तान्त को 
लिखकर वसुदेव हिण्डी की रचना की है | ये वसुदेव श्रीकृष्ण के पित्ता थे, इसी कारण 
इस कथा-क्ति को वसुदेव-चरित भी कहा जाता है। यह कथा-कृति पर्याप्त प्राचीन है। 
आवश्यकचूर्णी के कर्त्ता जिनदास गणि ने इसका उपयोग किया है। इस ग्रन्थमे हरिवश 
की महत्ता के साथ कौरव पाण्डवों के कधानक को गोौण रूप मे ग्रुम्फित किया है । निशीथ- 
चूणि में सेतु और चेटक कथा के साथ इस ग्रन्थ का भी उल्लेव है । 

इस ग्रन्थ मे दो खण्ड है - प्रथम और हितोय | प्रथम खण्ड मे २९ लम्भक और 
ग्यारह हजार इलोक प्रमाण ग्रन्थ का विस्तार है। ट्वितीय खण्ड मे ७१ लम्भक गौर 
सत्रह हजार इलोक प्रमाण ग्रन्थ का विस्तार है। समस्त ग्रन्थ मे सौ लम्भक हे । 

प्रथमखण्ड के रचयिता सघदास गणि और द्वितीय खण्ट के रचयिता धमंदास गणि 
माने जाते है। इस ग्रन्थ का रचना काल अनुमानत चौथी शत्तों है। इसमे पद्नतत्र के 
समान कृतब्न एप्स और शाकथिक आदि के हौकिक आखडरूपान आये है, जिनसे ऐसा 
ज्ञात होता है कि पश्तन्त्र के निर्माण में इस ग्रन्थ की कथाओं का उपयोग 
किया गया है। 

घमंदास गणि ने अपना कयासूज २६ लम्भक से आगे नहीं चलाया है, (4 न्तु १८वें 
लम्भक की कथा प्रियगुसुन्दरी के साथ अपने ७१ उम्भको के सन्दर्भ को जोडा है और 
इस प्रकार सघदास की वसुदेवहिण्डी के पेट मे अपने ग्रन्य को भरा है। अतएवं धमंदास 
गणि द्वारा विरचित क्रश वसुदे्वाहडी का मध्यम खण्ड कहलाता है। तथ्य यह है कि 
सघदास गणि का २६ हूम्भको वाला ग्रन्थ अलग अगने आपमे परिपूर्ण था, पश्चात्‌ 
धमंदास गणि ने अपना ग्रन्थ अलूग बनाया और बडो कुशलता से बनने पृ्व॑वर्ती ग्रन्थ को 
खूँटी से इसे टाँग दिया । 

वसुदेवहिण्डो मे कथोत्पत्ति प्रकरण के अनन्तर ५० पृष्ठो का घम्मिलहिण्डी नाप 
का एक महत्त्वपूर्ण प्रकरण उपलब्ध है। इस घम्मिल हिंडी प्रकरण में घम्मिल नामक 


१. सन्‌ ३०-३१ में मुनि प्रण्यविजयजों द्वारा सपादित होकर आत्मानन्द जेन 
ग्रन्यमाला भावनगर की ओर से प्रकाशित । इस ग्रन्थ का मात्र प्रथम छण्ड ही दो अशो 
में प्रकाशित है, जिसमें १९-२६ वें लम्भक अनुपलब्ध हैं और २६ वाँ अपूर्ण पाया 
जाता है। 


प्राक्ृत कथा-साहित्य ४५७ 


किसी सार्थ॑वाह पुत्र की कथा वर्णित है, जिसने देश-देशान्तरो मे भ्रमण कर ३२ विघाह 
किये थे । मूलग्रन्य में यह धम्मिल-चरित कहा गया है। धम्मिल वाब्द की ब्युर्त्पत्ति मे 
बताया गया है कि कुसगंपुर में जितशत्रु राजा अपनी रानी धारिणी देवी सहित राज्य 
करता था। इस नगरी मे इन्द्र के समान वेभवशालो सुद्ेन्द्रत्त नाम का साथ॑वाह अपनी 
पत्नी सुमद्रा सहित सुख्॒पूवंक निवास करता था। गर्भंकाल में उसे दोहद उत्पन्न हुआ | 
लिखा है--' कमेण य से दोहलो जातो--सब्वभूतेसु अभप्रष्षयाणेणं, घम्मि- 
यजणेण वच्छल्लया, दीणाणुकंपया बहुतरों य दाणपस्तंगो" ।!! * 

अतएव स्पष्ट है कि इसकी माता की धर्माचरण के विषय मे दोहद उत्तज्न हुआ था, 
इसी कारण पुत्र का नाम धम्मिल रखा गया | धम्मिलहिंडी का वातावरण सार्थवाहो 
के संसार से लिया गया है। इसे अपने आप में स्वतन्त्र रचना माना जा सकता है, 
जिसकी कथा का मूलकेन्द्र नरवाहनदत्त है, जिसने वसुदेव के समान अनेक विवाह किये 
है । घम्मिलहिडी की कई कथाएँ बहुत सुन्दर है । 

शीलपमती, धनश्नी विमलसेना ग्रामीण गाडीवान, वसुदत्ताख्यान, रिपुदमन नरपति 
आदि आखरूयान बहुत ही सुन्दर छोक कथानक है, इनमे छोककथाओ के सभी गुण और 
तत्त्व विद्यमान है। अन्त मे धम्मिल के सुनन्दभव ओर सरहभव के ज/ख्यान भो सम्मि- 
लित है, इसमे धनवती सार्थवाह के पुत्र धनवसु के विषय में उल्लेख है कि उसने जहाज 
लेकर यवनदेश की व्यापारिक यात्रा को थी और अपने साथ बहुत से सायन्त्रिक व्यापा- 
रियो को ले गया था । इससे स्पष्ट है कि धम्मिलहिडी मे सास्क्ृतिक दृष्टि से महत्वपूर्ण 
उल्लेख वतंमान है । 

वमुदेवहिंडी मे धम्मिलहिडी के अतिरिक्त छ. विभाग है - कथोत्पत्ति, पीठिका, 
मुख, प्रतिमुख, शरीर और उपसंहार | कथोत्पत्ति, पीठिका और मुख मे कथा का 
प्रस्ताव हुआ है । प्रथम कथोत्पत्ति में जम्बूस्वामीचरित, जम्बू और प्रभव का सवाद, 
कुवेरदत्तचरित, महेश्वरदत्त का आख्यान, बल्कलचीरि :रसन्न चन्द्र का आसूयान, ब्राह्म ण- 
: दारक की कथा, अणाढियदेव की उत्पत्ति आदि वर्णित है। महेश्वरदत्त के आखरूयान में 
बताया गया है कि ताम्नलिप्ती नगरी मे महेश्वरदत्त नाम का साथंवाह रहता था । उसके 
पिता का नाम समुद्रदत्त था। परिग्रह सचय एवं अधिक लोभवृत्ति के कारण वह मर कर 
उसो नगर में महिष हुआ । समृद्रदत्त की मार्या मो पापाचार के कारण मर कर उसी 
नगर मे बहुला नाम की कुतिया उत्पन्न हुईं। महेश्वरदत्त को पत्नी का नाम गाँगिला 
था । यह गुरुजनो के न रहने से स्वेरिणी हो गयी। एक दिन महेश्वरदत्त के घर में साउह 
नाम का व्यक्ति उसको पत्नी के साथ रमण करने आया। महेश्वरदत्त ने उस विट की मारा, 
जिससे वह थोडी द्वर जाकर भूमि पर गिर पड्धा और सोचने हूगा कि मैंने अनाचार का 


॥। . बसुदेवहिंडी--प्रथम छण्ड-- प्रथम भर पृ० २७ । 
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डभ्र्द प्राकृत-भाषा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


फल प्राप्त कर लिया । इस प्रकार पश्चात्ताप करने से विशुद्ध परिणाम होने के कारण वह 
गाणशिला के गर्म में पुत्र रूप मे जन्मा। एक वपे के अनन्तर महेश्वरदत्त ने पिता का 
बराषिक श्राद्ध करने के लिए उस महिष को खरीदा और नाना प्रकार के व्यजनो के साथ 
उसका मास भी पकाया गया। एक साधु चर्या के अर्थ भ्रमण करता हुआ वहाँ आया ओर 
इस दृश्य को देखकर वापस लोट गया । महेश्वरदत्त साधु को लौटते हुए देखकर चिन्तित 
हुआ और उस साधु को बुलाने के लिए उसके पोछे दौडा । थोडी दूर जाकर उसने उस 
साधु को प्राप्त कर लिया और वापस लौटने का कारण पूछा । साघु ने माता-पिता और 
पुत्र के पूर्व जन्म का आख्यान बताया और कहा कि तुम्हारा पूर्वजन्म का श्र ही पुत्र 
है, जिस पिता की वाषिक्री कर रहे हो उसो का मास तुम खिला रहे हो, तुम्हारी 
माता कुतिया बनो है। इस प्रकार अपने कुठुम्बियो का परिचय प्राप्त कर महेद्वरदत्त को 
विरक्ति हुई ओर उसने श्रमण-दीक्षा ग्रहण कर ली । 


पीठिका मे प्रद्युम्न मोर शबकुमार की कथा, राम-क्ृप्ण की अग्रमहिषियों का परि 
चय, प्रद्यम्नकुमार का जन्म और उसका अपहरण, प्रद्यम्न के पूव॑भव, प्रद्यम्त का अपने 
माता-पिता से समागम और पाणिग्रहण आदि वर्णित है। दवताओं में द््ियोँ पत्र को 
याचना किया करती थी। वत्तीस नाट्य-भेदों का उल्लेख हैं। गणिकाओं को उत्पत्ति के 
सम्बन्ध मे लिखा है --- 


आसि #िर पुव्व भरहों नाम राया मंडलवती। सो एगाए इत्थोए अण- 
रत्तो । सामंतेहि य से कण्णाओ पेसियाओं, ताओ समगं पेसियाओं । दिद्ठ।आं य 
पासायगयाए देवीए सह राइणा । पुच्छिओं अणाए राया- कस्स एसो 
खंघावारों ? तेण य से कहिय--कुमारीओ मम सामतेहि पेसियाओ | ताए 
चितियं----'अणागय से करेमि तिगिच्छियं, 0त्तियमित्तीसु कयाइ एगा बहुगा 
वा वल्‍्लभाओ होज्ज त्ति चितिकण भणइ--एयाहि इहमतिगयाहि सोयग्गिणा 
डज्ञमाणी दुख मरिस्स। राया भणइ--जइ तुज्ञ एस निच्छाओ तो न पवि- 
घिहंति गिहें। सा भणइ--जइ एतं सच्चयं तो बाहिरोवत्त्याणे सेवंतु । तेण 
'एवं' ति पडिवण्णं | तो छत्त-चामरधारोहि सहियाउ सेवंत्िि | कमेण गणाण 
विदिषण्णाओ ।--पृ० १०३ । 


अर्थात्‌ एक बार राजा भरत के सामन्‍्त राजाओ ने बपने स्वामी के लिए बहुत 
सी कन्याएँ भेजी । राजा के साथ बेठी हुई सुन्दरियों को देखकर महिषी को बहुत बुरा 
लगा । उसने राजा से कहा -अब तो मैं शोकाग्ति पे जलकर निश्चित मृत्यु को प्राप्त हो 
जाऊँगी । महिषी के इस व्यवहार को देख कर भरत ने उन्हे गणों को प्रदान कर दिया, 
तभी से वे गणिफा कही जाने छगी । 


प्राकृत कथा-साहित्य ४४६ 


मुख नामक अधिकार का आरम्भ शंव और भानु की ललित क्रीडाओ से हुआ 
है। भानु के पास शुक था ओर शब के पास सारिका । दोनो परस्पर मे सुध्राषित कहते 
है । शुक ते कहा-- 
सतेसु जायते सूरो, सहस्सेसु य पंडिओ। 
वत्ता सयसहस्सेसु , दाया जायति वा ण वा। 
इंदियाण जए सूरो, धम्मं चर्रात पंडिओ। 
वत्ता साच्चवओ होइ, दाया भ्रूयहिए रमो ॥ 
“7० ६०५। 
सकडो मे एकाघ झूर होता है, सहस्नो मे एकाघ पडित होता है, लाखो मे एकाघ 
वक्ता होता है और दाता व्यक्ति क्चचित्‌ हो उत्पन्न होता है । 
इन्द्रियो का विजयी शूर कहलाता है, धर्माचरण करनेवाला पण्डित, सत्य- 
वचन बोलने वाला वक्ता एवं प्राणियों के कल्याण मे सरूश्न रहने बाला दाता कहा 
जाता है । 


सारिका शबु द्वारा प्रेरित होकर सुभाषित पाठ करती है - 
सव्ब॑ गीयं विलवियं, सब्ब नट्टं विडंबियं। 
सब्बे आभरणा भारा, सब्वे काप्ता दुह्यवहा ॥ 
समस्त सरस गान केवल विलापमात्र है, सम्रस्त नाट्य विडम्बना के अतिरिक्त और 
कुछ नही है, समस्त आभरण भार के अतिरिक्त और कुछ नहीं और समस्त सासारिक 
भोग ढु.खप्रद होने के सिवाय और कुछ नही है । 
इस प्रकार इस सन्दर्भ मे सुभाषितों का समावेश हुआ है । 
प्रतिमुख अधिकार मे अन्धकवृष्णि का परिचय देते हुए उसके पूर्वभवों का विवेचन 
किया गया है । अन्धक्वृष्णि के पुत्रों में ज्येष्ठ पुत्र का नाम समुद्र विजय भौर छोटे पुत्र का 
नाम वासुदेव था । वासुदेव की आत्मकथा का मारम्भ करते हुए ब ।या गया है कि सत्यमामा के 
पुत्र सुमान के लिए १०८ कन्याएँ एकत्र की गयो, किन्तु विवाह झक्मिणीपुत्र शाम्ब से कर 
दिया गया | इस पर प्रद्युम्त ने वसुदेव से कहा देखिये ! शाम्ब ने अन्त,पुर में बेढे-बेठे 
१०८ बधुएं प्राप्त कर ली, जब कि आप सो वषो तक ज्षमण कर सौ मणियो को प्राप्त 
कर सके । इसके उत्तर मे वसुदेव ने कहा--श्ाम्ब तो कुंए का मेढक है, जो सरलता से 
प्राप्त भोग से सन्तुष्ट हो गया । नेंने तो पर्यटल करते हुए अनेक सुख ओर दु,लो का 
अनुभव किया है। में मानता हूँ कि दूसरे किसी तृदत के साथ मे इस तरह का उतार- 
चढ़ाव नही भाया होगा । पर्षटन से नाना प्रकार के अनुभवों का भण्डार सचित द्वोता 
है तथा ज्ञान वृद्धि होतो है । 


हद प्राकृत-भाषा औ< साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


“अज्जय ! तुब्भेहिं वासस्यं परिभमंतेहि अम्हं अज्जियाओ लद्घाओ, पस्सह्‌ 
संबस्स परिभोगे, सुभाणस्स पिडियाओ कण्णओं ताओ संबध्स उच्वियाओं । 
वसुदेवेण भणिओ पज्नुण्णो -संबो कुवददुदुरों इव सुहागयभोगसंतुद्दो: 'मया पुण 
परिब्भमंतेण जाणि सुहाणि दुक्खाणिण अणुभरयाणि ताणि अण्णेण पुरिसेण 
दुक्करं होज्ज त्ति पितेमि ।+--पृ० १६० 

इसके अनन्तर वसुदेव ने अपना परिभ्रमण वृत्तान्त कहना आरम्भ किया । वसुदेव 
का रूप सौन्दर्य अप्रतिम था, अत उनके नगर मे परिशम्रमण करने से नाना प्रकार के 
अनर्ण हो जाते थे। फलत राजा ने उनके नगर परिभ्रमण पर रोक लगा दी थी। 
अतएव वसुदेव गुप्तरूप से घर से निकल कर देश-विदेश मे भ्रमण करने लगे । इन्होने 
सौ वर्षों तक भ्रमण किया और सौ विवाह किये । 

शरोर-अध्ययन अधिकार मे २९ हूम्भक है । सामा-विजया नामक प्रथम लम्भक से 
सपुद्रविजय आदि नो बसुदेवो के पूव॑भावो का वर्णन है। यहाँ आस्था बुद्धि उत्पन्न 
करने के लिए सुमित्रा की कथा आयी है। सामली लभक से सामली का परिचय दिया 
गया है। गन्धवंदत्ता लभक में विष्णुकुमार का चरित, त्रिष्णुगीतिका की उत्तत्ति, 
चादरुदत्त को आत्मकथा, गन्धवँंदत का परिचय एवं अमितगति विद्याधर का परिचय 
दिया गया है | 

वाणिज्य-व्यापार के लिए व्यापारी वर्ग चीनस्थान, सुवणभूभि, कमलपुर, यवनद्वीप, 
सिहल, बबंर, सोराट्र एवं उम्बरावतो के तट पर जाया-आया करता था। पिप्पछाद को 
अथब॑बेद का प्रणेता कहां गया है। वाराणसी मे सुलसा नाम की एक परिद्वाजिका रहती 
थी । त्रिदण्डी याज़वल्कय से वाद-विवाद से पराजित होकर उनकी तेवा-शुक्रुषा करने 
छगी । इन दांनो से पिप्पलाद का जन्म हुना। पिप्पछाद को उसके माता-पिता ने 
बचपन में हो छोड दिया था, जिससे रुष्ट होकर उसने मातृमेध और पितृमेध जेसे यज्ञो 
का प्रतिपादन करनेवाला अथर्ववेद रचा । 

ऋषभ तोर्घधकर का चरित तीलजलसा लभक में वर्णित है। ऋषभदेव ने प्रजा को 
भोजन बनाने, प्रकाश करने और अग्नि जलाने आदि का उपदेश दिया था। इस रूभक 
में कौवे ओर गीदड़ की मनोरझ्जक पश्ु-कथाएँ भो दी गयी है। 

सोपसिरि-लंभ मे ऋषभ-निर्वाण, भरत-बाहुबली के युद्ध, नारद-प्॑त-वसु-सवाद, 
माहण-उत्तत्ति प्रभृति वणित है। इस लभकी कथाए' पौराणिक है। सातवें लपक के 
पश्चात्‌ प्रथम खण्ड का द्वितीय जग आरम्भ होता है। इसमे पौराणिक चरित निबद्ध 
है । रामचरित भो इसमे पणित है। सीता के सम्बन्ध में बताया गया है कि यह 
मन्दोदरी की पुत्री थी। उसे एक सन्दूक में रखकर राजा जनक की उद्यान-प्रूमि में 
ग्रड़वा दिया या, अत्एब हल चलाते समय उसको प्राप्ति हुई । भ्रियम्ुसुन्दरों लम में 
बिप्रलाभा और सुरभा की आत्मकथा वणित है । 
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धर्मंसाघन करने के लिए किसी भी प्रकार का भेदभाव नहीं बताया गया है। 
कामपताका नामक वेद्या ध्ाविका के ब्रत ग्रहण कर आत्मसाधता करतो है। केतुमती 
लेभक मे शान्ति जिन का चरित वर्णित है । तिविष्टु और वासुदेव का सम्बन्ध अमिततेज 
श्रीविजय, मशनिघोष ओर सतार के पूव॑भवों के साथ है। इन पूव॑भवों की सरस कथाएँ 
वर्षित हैं । कुन्यु और अरहनाथ के चरित भो वर्णित है। देवकी लभक मे कस के पृर्वभव 
का वर्ण॑न है । पूवंभव मे कस ने तपस्या को थी । इसने मासोपवास का नियम ग्रहण 
किया और यह्‌ भ्रमण करता हुआ मथुराप्रुरी मे आया । महाराज उम्रसेन ने उसे पारणा 
का निमन्त्रण दिया। पारणा के दिन चित्त विक्षिप्त रहने के कारण उग्रसेन को पारणा 
कराने की स्मृति ही नहीं रही ओर वह तपस्वों राजप्रासाद से यो ही बिना भोजन किये 
लौट गया । उम्रसेन ने स्मृति आने पर पुन उस तापसी को पारणा के लिए आमन्त्रण 
दिया, किन्तु दूसरी और तीसरी बार भो उसे वे पारणा कराता भूल गये । संयागवश 
समस्त राजपरिवार भो ऐसे कार्यो मे व्यस्त रहता था, जिससे पारणा कराना समव नहों 
हुआ । उस तापसी ने उसे उमग्रसेन का कोई घडयन्त्र समझा ओर उसने निदान बाँधा 
कि अगले भव में इसका बध कहूगा । निदान के कारण उम्र तापसो उग्रसेन के यहाँ 
कस के रूप मे जन्मा । 

इस प्रकार इस कथा ग्रन्थ मे अनेक आख्यानो, कथानको, चरितों एवं अध॑ऐति- 
हासिफ वृत्तो का संकलन है। 

समीक्षा--वसुदेवहिडी मे चरिंत, कथा ओर पुराण इन तीनो के तत्व मिश्रित 
है । यही कारण है कि इसमे सस्क्ृति, सम्पत्ता और अध्यात्म सम्बन्धी अनेक महत्वपूर्ण 
बातें समाविष्ट है। इस ग्रन्थ में छोटी-बडी अनेक कथाएँ आपी हैं । भार्षाशीलपरीक्षा- 
कथा चरित्र-चित्रण की दृष्टि से अत्यन्त महत्वपूर्ण है। इसमे नारी-चरित्र के दो पहुलू 
चित्रित हैं। प्रथम पीठिका में शील की अवहेलना करनेवालो नारो का चरित दृष्टिगत 
* होता है, तो द्वितीय में शील-रक्षा के छिए वोरता का परिचय देनेवाली नारी की बोरता 
प्रस्तुत होती है। नारी को वोरता इस कथा मे बड़े ही सुन्दर रूप में चित्रित को गयी 
है। समुद्रदत्त अपनी पत्नी की परीक्षा वेष बदल कर लेता है, पर इस परीक्षा में उसे 
बह पूर्णतया उत्तीर्ण पाता है। घनश्नी अपनी चतुराई एव बीरता से घीर की रक्षा तो 
करती ही है, साथ ही नारी-समाज के लिए एक नया आदर भी स्यापित कर देतो है । 
घनश्री का आदर्दा-मार्ग आज भो नारी के लिए अनुपम वस्तु है । 

वसुदेवहिप्डों की सबसे बड़ी विद्येतता यह है कि यह कया ग्रन्थ अनेक भाकृत, 
संस्कृत और अपञ्श के काव्यो का उपजीव्य है। इसके छोटेखोटे आडूषानों को सूत्र 
मानकरउत्तर काल मे अनेक काव्य-ग्रन्थ लिखे गये हैं। अगड़दत के चरित का विकास 
इसी कथा प्रन्य से बारघ्भ होता है। जम्बू-चरितो का मूलसत्नरोत भी यही है । हरिमद्र 
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के समराइचचकहा का ख्रोत भी यहो ग्रन्य है। कस के पूर्व जन्म का आख्यान हो सम- 
राइच्चकहा का प्रथम मब है, इसोसे समग्र ग्रन्थ का निर्माण हुआ है । 

तोर्थंकरो के कई चरित इसमे निबरद्ध हे। यद्यपि इन चरितो का विकास स्वतत्तर 
रूप में भी हुआ है। इसमें एक ओर सदाचारी, श्रमण, सार्थवाह व्यवहार पटु व्यक्तियों के 
चरित अक्रित है, तो दुसरी ओर तपस्‍्त्री, कपटी ब्राह्मग, कुटटिनी, -्यभिचारिणी ब््ियो 
एवं हृदयहीन वेशपाओ का चरित्र भो अकित है। प्रत्येक कथानक सरस और सरल 
शेली में लिखा गया है । कहो विलाम का विकास हृदय को उन्मत्त कर रहा है, कही 
सौन्द्य॑ का सौरभ अन्तरात्मा का बेंसुध बना रहा है एव कही हास की कोमल लहरी 
मानस तक को बनूठे ढग ते तरगित कर रहो है। इस कथा के सभी पात्र सजोव 
और वास्तविक प्रतोत होते है। तत्कालोन सामाजिक प्रथाओ का विइलेषण भी 
बर्तमात हे । 

प्रमुख विशेषताएँ निम्त लिखित है -- 

१. लोककथा के समान तत्त्वों का समावेश । 

२ अदभुत कन्याओ और उशके साहसी प्रेमियों, राजाओं, साथंवाहों के पड्यन्त्र, 
राजतन्त्र, छुल-कपट हास्य ओर युद्धा, पशाचों और पद्ु-पक्षियों की गढ्ों हुईं कथाओं 
का सुन्दर जाल । 

३. मनोरजन, कुतूहुल भौर ज्ञानवर्धंतध के साधनो का समवाय। 

४, प्रेम के स्वच्छु और सबल पित्र । 

५. कथा मे रस बनाय॑ रखने के लिए चोर, विट्‌, वेदया, धूत॑, ठग, लुच्चे और 
बदमाशों के चरितों का अजायबघर। 

६. तरगित दोली में लघु और वृहद्‌ कथाओं मे वर्णन-प्रवाह की तीत्र घारा | 

७. विश्द चरित्र-चित्रण, नेसगिक दोली, बुद्धिविलास, शिष्ट परिहास, और विष- 
यान्तरों का समाहार । 

८ कथानक-रूढ़ियों का समुचित प्रयोग । 

६. भोजन मे नमक की चुटकी के समान कथाओ के मध्य में धर्म-तत्वों का 
ममावेश । 

१०, चूणि ग्रन्थों को प्राकृत भाषा के समप्तान महाराष्ट्री प्राकृत का प्रयोग, जिसमे 
सल्कृत के पदों का अविकृत रूप मे अस्तित्व । 

११. सुभग एवं मनोरम वेदर्भी गद्य-शेली का प्रयोग रोचकता की वृद्धि के लिए 
मध्य से यत्र-तत्र पद्यों का भी समावेश । 

१२ वाक्य-विन्यास सहज ओर स्वाभाधिक अभिव्यजना-युक्त । 

भाषा मोर शेली का स्वरूप अवगत करने के लिये निम्नलिखित उदाहरण दृष्टव्य है:- 


भ्राकृत कथा-साहित्य हरे 


विदितं च एयं कारण कर्य॑ पण्णत्तीए पज्जुण्णस्स पारियतवों य कण्हों वास- 
घरम्ुुवगतो । पज्जुण्णस्स चिता जाया--सच्चभामा अम्मयाएं सह समच्छरा, 
जइ तोसे मम सरिसो पुत्तो होइ ततो तेण सह मम पोई न होज्ज, किह 
कायव्यं ? | चितियं चाणेण--जंबवतीदेवी अम्माय माउसंबधेण भत्रिणी, त 
वच्चामि तोसे सभोवे | गंतुं जंबवइभवण पणओ, दत्तासणो भणति -अम्भो ! 
तुब्भं म्र सरिसो पुत्तो रोयइ ? त्ति। तीए भणियं- कि तुम॑ं मम पुत्तो न * 
होसि ? सच्चभामानिभित्ते देवों नियमेण ट्वितो, किह मम तव सरसों पुत्ता 
होइहि ? त्ति । सो ण॑ विण्णवेइ--तुज्झं अहं ताव पुत्तो, बितिओ जइ होइ णणु 
सोहणयरं | सा भगभइ--केण उवाएण ? पज्जुण्णेण भणिया--(तुब्मं सच्चभाषा- 
सरिसं रूव होहित्ति सज्ञ्ञाविरामसमए, जाव पसाहणा-देवयच्चणविक्खित्ता 
ताव अविलबियं देवसमोव॑ वच्चेज्जाहि' त्ति वोत्तुण गतो नियगभवण्ण पज्जुण्णों। 
पण्णत्तीए य जंबवती सच्चभामासरिसों कया । चेडीए भणिया--देवि | तुब्मे 
सच्चभामासरिसी संवुत्ता। ततो तुद्दठा छत्त चामर-भिगारधरीहि चेडोहि सह 
गया पतिसमीव, पवियारसुहमणुभविऊण य हारसोहिया दुत्तमवद़ुता 7-१० ९७ 


समराइच्चकहा ' 


इस कथा क्रृति का प्राकृत भे वहीं महत्त्व है, जो सस्कृत मे बाण को कादम्बरी का । 
अन्तर इतना ही है कि कादम्बरी प्रेम-कथा है और यह धर्म-कथा | विलास, वेभव, 
प्रकृति एव वस्तुओं के भव्य चित्रण दोनो ग्रन्थों में प्राय समान है । 

रचपिता - इस क॒ति के रचयिता हरिभद्र इवेताम्बर सम्प्रदाय के विद्याधर गच्छ 
के शिष्प थे। गच्छपति आचाय॑ का नाप्त जिनजटूट, दोक्षागुरुका नाम जिनदत्त एव 
धर्म माता साध्वी ( जो कि इनके धर्म परिवर्तन मै मूल निमित्त हुई , का नाप याकिनी 
महत्तरा था । इनका जन्म राजस्थान के चित्रकूट-चित्तीड नगर से हुआ था। ये जन्म 
के ब्राह्मण थे ओर अपने अद्वितीय पाण्डित्य के कारण वहाँ के राजा जितारि के राज- 
पुरोहित थे । दीक्षा ग्रहण करने के पश्चात्‌ जैन साधु के रूप में इनका जीवन राजपूताना 
और गुजरात मे विशेषछूप से व्यतीत हुआ । प्रभावक् चरित से अवात होता है कि 
इन्होने पोरवालवश को सुव्यवस्थित किया था। 

जाचाय॑ हरिमद्र बे जीवन-प्रवाह को बदलनेवाली घटना उनके धघर्म-परिवत॑न की 
है। इनको यह प्रतिज्ञा थी कि जिसत्रा वचन न समझगा, उसका शिष्य हो जाऊंगा । एक 
दिन राजा का मदोन्‍्मत्त हाथो आत्पातस्तम्म को लेकर नगर में दौडने लगा। हाथो ने 
मनेक लोगो को कुचल दिया | हूरिमद्र हाथी से बचने के लिए एक जेन उपाश्रय में 


१. १६२३ में कलकत्ता से प्रकाशित और १९३८-४२ में अहमदाबाद से प्रकाशित | 
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प्रविष्ट हुए। वहाँ याकिनी महृत्तरा नामकी साध्वी को निम्न गाथा का पाठ करते 
हुए सुना-- 
चकुीदुर्ग हरिपणगं पणगं चकीण केसवो चक्र" । 
केसव चक्ो केसव दु चक्की केसव चक्की य॥ 
इस गाथा का अर्थ उनवी समझ में नहीं आया और उन्होने साध्वी से उसका 
जथ॑ पूछा । साध्वी ने उन्हे गच्छपति आचाये जिनदत्त के पास भेज दिया। आचार्य से 
अथे सुनकर वे वही दीक्षित हो गये और बाद मे अपनी विद्वत्ता तथा श्रेष्ठ आचार के 
कारण आचार्य ने इनकों ही अपना पट्टधर आचाय॑ बना दिया । जिस याकिनो महत्तरा 
के निमित्त से हरिमद्र ने धमं परिवतेन किया था, उप्तको इन्होने अपनी घधम्ममाता के 
रूप में पृज्य माना है भौर अपने को याकिनीसूनु कहा है । 
सम्रप निर्णय--आचायं हरिभद्र का समय बनेक प्रमाणों के आधार पर 
वि० स० ८८४ माना गया है ।* यत हरिभद्र सूरि वि० स० ८८४ (ई० ८२७ ) के 
आस-पास में हुए मल्‍्लवादी के समसामयिक विद्वान्‌ थे कुवलयमाला के रचयिता उद्योतन 
सूरि ने हरिभद्र को अपना गुरु बताया है और कुबलयमाला की रचना ई० सन्‌ ७७८ में 
हुई है । मुनि जिनविजय जी ते हरिभद का समय ई« सन्‌ ७००-७७० माना है, पर 
हमारा वित्तार है कि हरिभद का समय ई० सन्‌ ८००-८३० के मध्य होता चाहिये । 
इस समय सीमा को मान लेने पर भी उद्योतन सूरि के साथ गुरु शिष्य का सम्बन्ध जुट 
सकता है । 


रचनाएँं-- जाचाय॑ हरिभद्र सूरि जेन साहित्य के बहुत ही मेधावी और विचारशील 
लेखक है | इनके धम॑, दर्शन, न्याय, कथासाहित्य एब योगसाधनादि सम्बन्धी विभिन्न 
विषयों पर गम्भीर और पाण्डित्यपूणं रचनाएँ उपलब्ध है। यह आश्चर्य की बात है कि 
समराइच् कहा ओर धूर्ताल्यान जेसे सरस मनोरजक आसख्यान प्रधान ग्रन्थो का रचयिता 
अनेकान्तजयपताका जेसे क्लिष्ट न्यायग्रन्थ का रचयिता हो सकता है । एक ओर हृदय 
को सरसता टपकती है तो दूसरों भोर मप्तिष्क की प्रोढ़ता | हरिमद की साहित्य 
प्रतिमा को दो श्रेणियो मे विभक्त क्या जा सकता है--( १ ) भाष्य, चूणि और टोका 
के रूप में तथा ( २ ) मौलिक ग्रन्थ रचना के रूप मे । 

आचायें हरिभद्र को १४४४ प्रकरणों का रचयिता माना गया है। राजशेखर सूरि 
ने अपने प्रबन्धकोश मे इतको १४४० प्रकरणों का रक्नयिता लिखा है । इनको प्रसिद्ध 
रचनाएँ निम्नलिखित हैं-- 


१. याकोबो वार लिखित समराइच्च कहा की प्रस्तावना, पु० ८। 
२. देखें-- हरिभद्ग के प्राकृत कयासाहित्य का आलोचनात्मक अध्ययन-'समय निर्णय' 
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( १ ) अनुयोगद्वारविवृत्ति । 
(२ ] आवश्यकसूत्रवितृत्ति । 
( ३ ) ललितविस्तरा । 
( ४ ) जीवाजीवाभिगमसूज्रलघुवृत्ति । 
( ५ ) दशवेकालिकबृह॒दुव॒त्ति । 
(६ ) श्रावकप्रजप्तिटोका । 
( ७ ) न्याय प्रवेश टीका । 
( ८ ) अनेकान्तजयण्ताका । 
( ६ ) योगदृष्टिसमुच्चय । 
( १० / शास््रवार्तासमुच्चय । 
( ११ ) सर्वज्ञसद्धि । 
। १२ ) अनेकालवादप्रवेश । 

४३ ) उपदेशण्द । 
( १४ ) धम्मसगहणी । 
( १४ ) यागबिन्दु । 
६ १६ ) पहुदर्णनगमुच्चय । 
( १७ ) योगशतक । 
( #८ ) ममराठच्चकहा । 
( १६ ) घृर्ताल्यान । 
( २० ) सवाहपगरण । 


कथावस्तु--समराइच्चकहा की प्रवृत्ति प्रतिशोध को भावना है। समरादित्य 
उज्जैन का राजकुमार है। इसमे उक्त राजकुमार के नौ भवों की कथा वर्णित है। 
समरादित्य का नाम पृर्वजन्म मे गृणमेन था और उनके प्रतिद्वन्द्ी--प्रतिनायक का 
अभ्तिहरर्मा। वताया गया है कि जम्बूद्वप के ऊपर दिदेह मे क्षिति प्रतिष्ठित नाम के 
नगर मे पूर्णचन्द्र राजा राज्य करता था, इसकी पटरानी का नाम कुमृदिनी देवी था । 
इस दम्पति को गुणमेन नाम का पुत्र हुआ। इसे राजा का यज्ञदत्त नाम का पुरोहित 
था, जिसके अग्निशर्मा नामक एक कुछप पुत्र उठान्न हुआ । कोतूहलपूवेक कुमार गुणसेन 
बच्चों की टोलो के साथ अग्निशर्मा को गधे पर सवार कराकर और उसके सिर पर 
टूटे पराने सूप का छन्र लगाकर ढोल, मृदग, बाँसुरी, कांस्य आदि बाजे बजाते हुए 
नगर की सडको पर घुमाया करता धा । राजकुमार गुणसेन के इस व्यवहार से अग्नि- 
शर्मा बहुत दु,खी था, उसे प्रतिदिन अत्यन्त अपमान का अनुभव होता था । मतएव 
अपने इस जोबन से ऊबकर वह कोडिन्य नामक के तापस कुलपति के यहाँ गया और 
बहाँ तापस दीक्षा प्रहण कर छी | 

॥0]| 
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पूर्णचन्द्र राजा कुमार गरणसेन को राज्याभिषिक्त कर कुप्रदिनी देवी के साथ तपोवन 
मे निवास करने लगा। गुणसेन के चरणों मे अनेक राजा, सामन्त और शुरवीर 
नतमस्तक होते थे । उसने बडों चतुराई और योग्यता से अपना शासन आरम्भ किया । 

एक दिन गरुणसन वनभ्रमण के लिए गया और वहाँ सहमस्रामत्र नामक उद्यान में 
विश्ञापत करते लगा । इसो बीच नारगियो की टोक री लिये हुए दो तापस कुमार आये । 
उन्हेंने गजा करा अभिनन्द्रत किया तथा उसे आशज्ञोर्वाद दिया। तापसियों ने कहा-- 
"ग्रहाराज ! हमें कुलपति ने आपका कुशछ-समाचार अवगत करने के लिये भेजा है ।/' 

राजा गुणसेन--' वहू भगवान्‌ ॥छलपति कहा रहते है ? 

तापसो--'बहुत नहीं, यही पास मे सुपरितोध नामक तपोबत में निवास 
करने है ।”! 

तावसियों की उक्त बातों का खुतकर राजा वुलपति के दर्शनाथं॑ आश्रम मे गया 
और उन्हें सपरिवार अपने घर भोजन का नियन्त्रण दिया। कुलपति ने निमन्त्रण 
स्वीकार कर कहा है कि हमारे यहा अग्गशमा नाम का एक मासापवासी महातपस्वी 
है, वह प्रतिदान आहार ग्रहण नहीं करता । प्लासान्त मे एक बार भोजन के लिए जाता 
है और प्रपप्त गृह मे सिक्षार्थ प्रवेश करता है, वहाँ भिक्ष मिले या न मिले, वह लौट 
जाता है और १ -वतू राबना मे हठर हा जाता हैं। अत अस्निशर्मा तपस्‍वी को छोड, 
शप सभा तपरती तुम्हार यहाँ माजत ग्रहण करने के लिये जायेगे । 

राजा ने 7/-- भगवन्‌ | म॑ कृताथं हा गया, वह महातपस्वी कहा है ? मे उस 
परहात"स्वी के दणंत करना चाहता हू । 

कुलपति--वत्स | वे उग्ररागम्यी उस आम्रवीधिका में ध्यान कर रहे है । राजा 
शीह्रतापूव॑क आमख्रत्ीधिका मे पहुचा और हपवश रोप्ाओझित हो, उन्हे णाप्र किया | 
तपरवो ने राजा का आशीर्वाद [दिया। राजा सुशासन पर बैठवर पूछते रगा-- 
"भगवन्‌ ! आपके इस महादुष्कर ततश्नरण का क्‍या कारण है ?!”! 

अग्तिदर्मो -- “राजन्‌ ! दरिद्रता का दुख, दूुसरो के द्वारा किया गया अपप्तान, 
३ सपता एप वल्याणभित्र कुमार गुणमत हा मेरी विरक्ति के कारण है ।/! 

अपना नाम सुनकर साशकित हो राजा ने कहा--- 'भगवन्‌ ! दारिद्रश्म आदि दुख 
आपको इस तपस्या के कारण दो सकते है, पर राजकुमार ग्रुणमेन किस प्रकार आपका 
कल्पाणमित्र है ।!! 

अरितिदार्मा-- “राजन्‌ | उत्तग परुप स्थय धर्म धारण करते है, मध्यम प्रकृतिवाले 
व्यक्ति गे 4। प्रेस्सि ऊत्त है। झझे मार गुणमेन से तप ग्रहण करने की प्रेरणा 
प्राप्त हुई । यदि वे मेरा अपमान नहीं करप॑, तो 'में सम्भवत, इस मार्ग की ओर प्रचृत्त 
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नहीं होता । अतएवं अच्छे कार्य मे प्रवृत्त होते की प्रेरणा देने के कारण कुप्तार गुगसेन 
मेरे कल्याण मित्र हैं ।” 

तपस्वी के उक्त विचारों को सुनकर राजा गुणसेन ने निवेदन किया--'भगवन्‌ ! 
मुझे अत्यन्त पश्चात्ताप है। आपको तंग करनेवाला में ही जगुणमेन हूँ। अतएवं आप 
मुझे क्षमा कीजिये ।!! 

अग्निशर्मा -'महाराज | आपका स्वागत है। म॑ बस्तुत आपका ऋणी हूँ। यह 
आपकी महत्ता है, जो आप अपने को घिक्कार रहे है । आप मरें भारी उपकारी है |" 

राजा--'“धन्य महाराज ! सत्य है, तास्वीजन प्रिए बात को छोड अन्य कुछ 
कहना ही नहीं जानते । यत चद्धबिम्ब से अप्तत की ही पर्पा हाती है, अज्भारो को 
नहीं ।”? 

“भगवन्‌ ! आपकी पारया का दिन कब आता है ” यदि आपका कोई आपत्ति न 
हो तो आप मेरे घर हो पारणा ग्रहण करने का कृपा करे । मैं अबना सौभाग्य सप्झगा 
कि आप जैसे तपस्वों की चरणरज मेरे घर पर पड़े |" 

अग्निशर्मा--'शजन्‌ ! पहले से क्या कार्यक्रम बनाना हें। समय आने पर 
जैमा उचित होगा, क्रिया जायगा। हाँ, मै आपके आग्रह के कारण आपके यहाँ 
पधारूँगा । 

राजा गुणसेन महलो मे चला गया और अगले दिन उसने समस्त तपस्विओ को 
सुस्वादु भोजन कराया । पाँच दित बीत जाने पर जब्र पारणा का समय आपा तो 
तपस्वी अग्तिशर्मा पारणा के हेतु राजा गुणनन के भवन मे प्रविष्ठ हुआ दस दिल 
किसी तरह ग्रुणसेन राजा को अपूर्व शिरोव्यथा उत्पन्त हुई जिससे सभी पुरजन-परिजन 
राजा के उपचार में लंग गये । अग्निजर्मा वहाँ पहुँचा और क्रिसी के द्वारा कुछ भी से 
पूछे जाने पर निकल आया और पुन मामसोपयास ग्रदण कर तपस्था में सठग्त हो गया । 
जब राजा की शिरोव्यथा कम्त हुई तो उसे अग्निशर्मा की पारणा करने की बात याद 
आयो और वह वन की आर दौडा तथा आश्षम के निकट अग्निशर्मा को प्राप्त कर बिनीत- 
भाव से निवेदन किया कि प्रभो |! मरों अस्वस्थता के कारण हो परिजन अपने कार्य 
मे शिथिल हो गये, अत, आपकी पारणा न हो सकी । कृपया छौट चलिये और पारणा 
कर वापस आइये । | 

अग्तिशर्मा--' राजन्‌ ! में अपनी प्रतिज्ञा को छोड़ नहों सकता हूँ। में मासोपवास 
के अतन्तर एक ही घर मे एक बार पारणा के लिए जाता हूँ । पारणा न होने पर पुन, 
घ्यान मे लीन हो जाता हूँ ।”” 

कुलपति के द्वारा समझाये जाने पर अगलो पारणा का तिमन्‍न्त्रण अग्निशर्मा ने 
स्वीकार किया | राजा अपने भवन में लोट जाया । 
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समय जाते देरी नहों लगती । अग्निशर्मा ततस्वी को तपश्चरण करते हुए एक मास 
समाप्त हो गया। पारणा के दिन सेना के स्कन्धावार से आये हुए राजा के 
व्यक्तियों ने निवेदन किया----“अत्यन्त विपप्त पराक्रम से गवित सानभदड्भ 
नृपति ने आपको सेना के ऊपर आक्रमण कर दिया हे। सेना इधर-उधर छिल्त-भिन्‍न 


हो गयी है ।”” 


स्कन्धावार से आये हुए व्यक्ति के इन वचनों को सुनकर राजा का कोपानलू प्रज्व- 
लित हो गया । उसने प्रयाण भेरी बजाने का आादेश दे दिया। प्रयाण भेरी के सुनते 
ही मेघ घटाओ के सम्रान हाथी, बलाका पक्तियों के समान उत्नत घ्वजाएँ, विद्युत के 
समान तीपण तलवार, भाले एवं गज॑ते हुए बादल के समान दसों दिशाओ का दाख, 
काहूल, तुरही के शब्दों से आपूरित करते हुए अकाल दुदिन की तरह राजा की सेता 
सन्‍नद्ध होने लगी। राजा गुणसेन रथ पर आहरूढ़ हुआ, उसके सम्मुख जल से पृण स्वर्ण 
कलश स्थापित किया गया। भज्जलवाद्य बजने लगे और वन्द्रीजन विविध प्रकार के 
मजूलगान गाने लगे । इसी समय अस्निशर्मा तपस्वी पारणा के लिए राजा के घर में 
प्रविष्ट हुआ । इस सम्रय राजा के प्रयाण की हडबडी के कारण किसी ने भी उस पर 
ध्यान नही दिया । कुछ काल तक वह इधर-उधर टहलता रहा, पर मदोन्मत्त हाथी और 
घोडो से कुचल जाने के भय से राज भवन से निकल गया। इधर ज्योतिषिया ने प्रयाण 
करने का शुभ मुहृत्तं बतलाया । 


राजा गुणसेन ने कहा - आज अग्निशर्मा तपस्वी का पारणा दिन है। उन्होने 
कुलपति के आग्रह से मेरे घर से आहार ग्रहण करना स्वीकार कर लिया है। अत, 
उस महात्मा के आ जाने पर ओर उन्हे भोजन करा के तभो मै प्रस्थान करूँगा । 
राजा के इस कथन को सुतकर किसी कुलपृत्र ने कहा--“दिव | उन महानुभाव 
ने घर मे प्रवेश किया था, पर मदोन्मत्त हाथी और घाड़ो के भय से वे लोट 
गये। दस बात को सुतते ही राजा घबडाकर तपरवों के राष्ते में चछ पडा। 
नगर के बाहर अभो थोंडो ही दूर वह गया था। अतः राजा की उससे मार्ग में ही 
मुलाकात हो गयी । राजा गुणसेन रथ से उतर कर अण्तिश्षर्मा के पेरों मे गिर गया और 
बोला-- 'प्रभो ! आप भवन के भीतर मी नहीं गये है, अत, लौट चलिये । प्रस्थान 
फरना अभीष्ट होने पर भी आपके आने की प्रतीक्षा करता हुआ रुका हुआ हूँ । कृपया 
आहू।र ग्रहण करने के पश्चात्‌ जाइये । 

अग्तिशर्मा--''महाज ! आप मेरो प्रतिज्ञा-विशेष के सम्बन्ध मे जानते ही है, अतः 
इस प्रकार का आग्रह करना व्यर्थ है। तपस्वों व्यक्ति प्राण जाने तक अपनी प्रतिज्ञा का 
पालन फरते हैं।'! 


प्राकृत कथा-साहित्य ४६९ 


राजा--भगवन्‌ मैं इस प्रमादपूर्णं आचरण के कारण जज्जित हूँ । तीक्र 
तप जन्य क्षुधा के कारण उत्पन्त हुई शरीर-पीडा से भी मुझे अधिक पोडा है। मेरे 
मन ओर आत्मा सन्‍्ताप के कारण जल रहे हे। मै अगनी आत्मा को पाप कर्म करने- 
वाला मानता हूँ ।”” 

अज्निशर्मा ने अपने मन में विचार किया--अरे | इन महाराज को यह 
बडी उदारता है । मेरे पारणा न करने से यह इतने दु'खी हो रहे हे । इन्हे मुझे पारणा 
कराये बिना ज्ञान्ति लाभ नहीं हा सकता हे । अत' कहने लगा -- 

/निरविध्त रूप से पाग्णा दिवस के आने पर मै पुत आपके हो भवन मे आहार 
ग्रहूण करूँगा, अत आप सन्‍्ताप न करे ।! 

पृथ्वी पर दोनों घुटनों को टेक कर और हाथ जोइकर राजा ने कहा “भावन्‌ ! 
आपका इस कृपा के लिए मे आभारी रहूगा ।! 

राजा के अनेक मनोरथों के साथ पारणा दिवस आया । पारणा के दित सयोग से 
राजा ग्रुणसेन की रानी वप्न्तसेना को पुत्रलाभ हुआ । अत. राजभवन मे पुत्र जन्मोत्सव 
भनाया जाने लगा। सभी परिजन एवं नागरिक वाद्धपिनात्सव सम्पन्त करने मे सलग्त 
हो गये । इधर अग्निश्वर्मा तपस्वी पारणा के हेतु राजभवत मे प्रविष्ट हुआ, पर वहाँ 
पारणा की तो बात हो क्‍या, वचनमात्र से भो किसीने सत्कार नहीं किया । अत वहू 
आतंध्यान से दुषित मन हो शीघ्र ही राजभवन से बाहर निकल गया । वह सोचने लगा- 
पह राजा बचपन से ही मुझस द्वेप करता आ रहा है । यहू अकारण मुझे तग कर रहा 
हैं। पेरे समक्ष तो मनानुकूल मधुर-मधुर वचन बोलता है, पर आचरण इसके विपरीत 
करता हे। 

क्षुघा की पीड़ा के कारण भज्ञान तथा क्रोध के अधीन हो उस पूढ-हृदय ने निदान 
«किया कि यदि परे इस धर्माचारण का कोई फल हो तो इस गुणसेन को मारते के लिए 
मेरा जन्म हो । मै इससे अपनों शत्रुता का बदल चुकाऊ। जो व्यक्ति अपने प्रियजनो का 
प्रिय तथा दन्रुओ का अप्रिय नहीं करता है, उसके जन्म लेने से क्‍या ? वहू तो जन्म 
लेकर केवल अपनो माता के योवन का ही नाण करता है । 

अनिश्चर्मा क्रोधाधिक्य के कारण कुलपति से बिना मिले ही आम्रमण्डप में चछा 
गया मोर वहाँ नि्मेंछ शिला के बने आसन पर बेठकर राजा गुणसेत के विरोध में 
सोचता रहा | उसने जीवन पय॑न्‍्त के लिए आहार का त्याग कर दिया । अन्य तपश््वियों 
ने उसे बहुत समझाया, पर उसने किसी की बात न घुनी । राजा गुणसेन के प्रति उसके 
सन मे नाना प्रकार के भिथ्या सकल्प-विकल्प उत्पन्न होने लगे । 

कुलपति ने भी उसे समझाया और राजा के ऊपर क्रोध न करने की सलाह दो। 


२७० प्राकृत-भाषा मौर साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


इधर राजा गुणसेन और उसके परिजन असमय मे सम्पादित महोत्सव का आनन्द 
लेने लगे, जिससे पारणा का समय बीत जाने पर राजा को स्मरण आया। वह अपने 
को घिकक्‍कारने छगगा कि मेरी असावधानी के कारण उस महातपस्वी को महान्‌ कष्ट हुआ 
है । मेंने बहुत बडा अपराध किया है । अब मै उस महातपस्वी से मिलने में भो 
अप्तमर्थ हूँ। इस प्रकार सोच विचार कर राजा ने बपने पुरोहित सोमदेव को उस 
तपस्वी का समाचार छाने के लिए भेजा । सोमदेव ने तपोवन मे जाकर समस्त बातो का 
पता लगाया भौर राजा से निवेदन किया कि राजन्‌ ! वह बहुत क्रुद्ध है। अत उनके 
आश्रम मे अब आपका जाना उचित नहीं। शजा गुणसेन पुरोहित द्वारा निषेध किये जाने 
पर भो कुलपति के आश्रम मे गया और उसने कुलपति के निवेदन किया--'प्रभो मैं 
अत्यन्त पापी दूँ । मै उन महातपस्वी अग्निशर्मा के दर्शन करना चाहता हूँ । कृपपा आप 
पृश्गे अनुमति दीजिये! । 

कुलपति ने उत्तर दिया--'महाराज इतना सनन्‍ताप मत कौजिये। अब अन्त-पानी 
का त्याग कर उन्होने सप्राधि ग्रहण कर ली है, अत आपका उनसे मिलना उचित नही 
है । आप मन मे दुखी न हो, तपस्वी अन्तिप्त समय मे उपवास द्वारा ही शरीर त्याग 
करते है । 

राजा गरुणसेन बहुन दु.ली हुआ और वह वसन्तपुर को छोडकर क्षितिप्रतिष्ठित 
नगरी में चला आया। 

एक दिन उसने विजयमेताचाप॑ का दर्शन किया । उनसे विरक्ति का कारण पूछा । 
उन्होने अपनी विरेक्ति को कथा आद्योगान्त कह सुतायी । गुणसेन को विरक्ति हो गयी 
भर बह अपने पुत्र को राज्य देकर दीक्षित हो गया । एक दिन वह प्रतिमायोग धारण 
किये था कि अग्निशर्मा के जीव विद्युकुमार ने देखा और पूव॑ंजन्म का बेर स्मृत हो 
आया । अतणएव क्रोधाभिभूत हां उसने तप्त धूलि को वर्षा की। गुणसेन तपश्चरण में 
सठग्न रहा | फलत श्ञान्तिपूर्वक प्राणों का त्याग कर चन्द्रानन विमान मे बहू देव हुआ । 

इस प्रकार इस ग्रन्थ में उन दोनो के नों भवों की कथा ब्णित है । दुसरे भव मे 
अग्निशर्मा राजा सिहकुमार का पुत्र बनकर बदला चुकाता है। इस द्वितीय भव में वे 
पिता और पुत्र के रूप मे सिंह, आनन्द, तृतोय भव मे पुत्र और माता के रूप से शिखि 
और जालिनी, चतुर्थ भव में पति-पत्नी के रूप मे धन और घनश्री, पचम भव में सहोदर 
के रूप मे जय ओर विजय, पष्ठ भव में पति और भार्या के रूप में घरण औौर लक्ष्मी 
सप्तम भ्रव से चचेरे भाई के रूप से सेन ओर विसेन; मष्टम भव में गुण और वानव्यन्तर 
एवं नवम भव में समरादित्य ओर गिरिसेन के रूप में जन्म ग्रहण करते हे। अल्निशर्भा 
गुणसेन को निरन्तर कष्ट देता है। अन्त मे समरादित्य के भव में शुणसेन मुक्ति लांभ 
करता हैं ओर अश्िद्यर्मा गिरिसिन के रूप में नरक जाता है । 


नम 
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आलोचना---समराइच्चकहा में नौ भव या परिच्छेद हैं । प्रत्येक भव की कथा 
किसी विशेष स्थान, कार ओर क्रिया को भूमिका मे अपना पट परिवतेन फरती है । 
जिस प्रकार नाटक में पर्दा गिरकर या उठकर सम्पूर्ण वातावरण को बदल देता है, उसी 
प्रकार इस कथा कृति से एक जन्म की कथा अगले भव की कथा के जाने पर अपना 
वातावरण काऊ और स्थान को परिवरतित कर देती है। यो तो प्रत्येक भव की कथा 
स्वतन्त्र है, अपने मे उसकी प्रभावान्विति नुक्रीली है, पर है नौ भवो को कथा एक ही । 
तथ्य यह है कि कथा की प्रकाशमान चिनगारियाँ अपने भव में ज्वलन कार्य करती हुई, 
अगले भव को केवहू आलोकित करती है । प्रत्येक भव की कथा मे स्वतन्त्र रूप से एक 
प्रकार की नवीनता ओर स्फूति का अनुभव होता है। कथा की आच्न्त गतिशील 
स्निम्घता और उत्कप॑ अपने मे स्वतन्त्र है। 

समराइच्चकहा मे प्रतिशोध की भावना विभिन्न रूपो मे व्यक्त हुई हे। अग्तिशर्मा 
ने निदान बाँधा था कि गुणसेन से अगले भव मे बदला चुकाऊंगा। दशंन की भाषा में 
इस प्रकार की प्रवृत्ति को निदान कहा जाता है। निदान शब्द शल्य के अर्थ मे प्रयुक्त 
होता है। किसी अच्छे काये को कर उसके फल को आकाक्षा करना निदान है। वेद्यक 
दास्त्र के अनुसार अपष्य सेवन से उत्पल धातुओं का विकार, जिसके कारण रोग 
उत्पन्त होता है, निदान कहलाता है। इसी प्रवार अशुभ कम जिनका प्राणियों के 
नेतिक सघटन पर प्रभाव पडता है, जो अनेक जन्मों तक वर्तमात रहकर व्यक्ति के जोवन 
को रुग्ग--नाना गतियो में भ्रमण करने का पात्र बता देता है, निदान है। छठवे भव 
में निदान का विश्लेषण करने हुए लिखा है-- 

“नियाणं च दुविह हवइ, हृह लोइयं परलोइयं च | तत्थ इह लोइय अपच्छा- 
पेवणजणिओ वायाइघ।उक्‍्खोहो, पारलोदय॑ पावकम्पं ।/? 

-पष्ठ भव याकोबोी संस्करण, पृ० ४८१ ॥ 

अग्निदार्मा ग्रुणसेन के प्रति तीज्न घृणा के कारण निदान बांधता है। यह घृणा ज्यों 
को त्यों आगे वाले भवों में दिल्लछायी पडती है | जब भी वह गुणततेन के जीव--पुनजँन्म 
के कारण अन्य पर्याय को प्राप्त हुए के सम्पर्क में पहुँचता है. प्रतिशोध की भाषना 
उत्पन हो जाती है। अग्तिद्र्मा का निन्‍्याचरण क्रोध, मान, माया, लोभ, मोह आदि 
विभिन्न प्रवृत्तियों के छप में व्यक्त हां जाता है और वह पुन पापाचरण करके भावी 
कर्मों की निन्‍्द्य परम्परा का अजन करता है । 

समराइच्चकहा में नायक सवाचारी मोर प्रतितायक-दुराचारी के जोवन-सबर्ष को 
कथा, जो नो जन्मों तक चलती है, लिखों गयो है। नायक छुभ-परिणति को शुद्ध परि- 
णति के रूप मे परिवर्तित कर शाइवत सुख प्राप्त करता है और प्रतिनायक या ख़ल 
नायक अनन्त ससार का पात्र बनता है। इस कया कृति में गुणसेन का व्यक्तित्व 


है प्राकृत-भाषा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


शुणात्मक गुणवृद्धि से रूप में और अग्निशर्मा का व्यक्तित्व भावात्मक या भागात्मक भाग 
वृद्धि के रूप में गतिमाल और संघर्षशोल है । इत दोनो व्यक्तियों ने कथानक की रूप 
रचना में ऐसी अनेक भोड़ें उत्पन्न की हैं, जिनसे कार्य व्यापार की एकता और परि- 
पूर्णता सिद्ध होती है। यह कथा कृति किसी व्यक्ति विशेष का हतिवृत्तमात्र हो नहीं 
है, किन्तु जीवन श्रित्रो की सृष्टि को मानवता की ओर ले जानेवाली है। धाप्तिक कथानक 
के चौलटे में सजीव चरित्रो को फिट कर कथा को सप्राण बनाने की चेष्टा को है । 

देश, काल के अनुरूप पात्रों के घाभिक और सामाजिक सस्कार घटनाओ को प्रधान 
नहीं होने देते, प्रधानता प्राप्त होतो है उनकी चरित्र-निष्ठा कों। घटना-प्रधान कथाओ 
में जो सहज भाकस्मिकता और काय॑ की आंनश्रित गतिपत्ता आ जादो है, उससे निश्चित 
ही यह कथा संक्रमित नही है--यहाँ सभी घटनाएँ कथ्य है और जीवन की एक निश्चित 
शेली में थे व्यक्ति के भीतर और बाहर घटित होती है। घटनाओ के द्वारा मानव 
प्रकृति का विषलेषण और उनके द्वारा तत्कालीन सामन्‍्तवर्गोय जनसमाज एवं उसकी 
रुचि तथा प्रवृत्तियो का प्रकटोकरण इस कथाक्ृति को देश-काल की चेतना से अभिभूत 
करता है। 

हे अतिरिक्त गुणसेन की समस्त पर्यायो मे भावनाओं का उत्यान-पतन मानव 
की मूल प्रकृति में व्यस्त मनोवेज्ञानिक ससार को चित्रित करता है। क्रोध, घृणा 
आदि मौलिक शआधारभूत वृत्तियो को उनकी छप व्याप्ति और सस्थिति मे रखना हरिभद्र 
की सूक्ष्म सवेदनात्मक पकड़ का परिचायक है। भोगवाद और शारोरिक स्थूल आनन्द- 
वाद का नद्ववरहूप उपस्थित कर वेयक्तिक वेदता का साधारणीकरण कर दिया गया है, 
जिससे चरित्रो को वेयक्तिकता सार्वभोमिकता को प्राप्त हो गयी है। 

नौ भवों फरी कथा मे चरित्र सृष्टि, घटनाक्रम ओर उद्देश्य ये तोनो एक साथ घटित 
हो कथया-प्रवाह को आगे बढाते हैं। दो प्रतिरोधी चरित्रों का विकास अन॑ंक अवास्तर 
कथाओ के धोच दिखलाया गया है। अवान्तर कथाओ का मूल कथा के साथ पूर्णं सम्बन्ध 
है। निदान तत्व के विइलेषण की क्षमना सभो अवान्तर कथाओ की है । जन्म-जन्मान्तर 
के कमफलो का विवेषन करना ही इसका उद्देश्य है। अवान्तर कथाओं के द्व/रा 
प्रधान पात्र मे सासारिक नक्वरता ओर वेरास्य को चेतना को जागृत करना हो लक्ष्य 
है। पे सबेदा एक ही रूप में सुनिश्चित स्थापत्य के अनुसार आती हैं) नाथक का 
साक्षात्कार आत्मज्ञानी मृति से होता है, जो अपनों विरक्ति की आत्मकथा सुनाता है। 
इसमें अनेक जन्म-जन्मान्तरो के कथा सूत्र गुथे रहते हैं । 

रूप विधान को दृष्टि से ये कथाएँ बीज घर्मा हैं। प्रतिशोध के लिए किया गया 
निदान रूप छोटा सा भीज विद्ञाल बट वृक्ष बन जाता है। अनेक जन्मों तक यह प्रति- 
शोध को भावना चछती रहती है । 


प्राकृत कचा-साहित्य है 


इस कथाकृति में प्रतीको के प्रयोग--मुख्य कथा की निष्प्ति फे लिए अनेक 
अ्तीकों का प्रयोग कर भावों की सुन्दर और स्पष्ट अभिव्यजना की है। यह सत्य है कि 
प्रतोक कथा के प्रभाव को स्थायित्व ही प्रदान नही करते हैं, बल्कि उससे एक नवोत 
रस उत्पन्न करते हैं। तृतीय भव की कथा में स्वर्ण घट के टूटने का स्वप्न प्रतीक है । 
गर्भ घार॑ण के हस ह्रिष्प रूपक में वर्ण, विछास या धातु भावना है। घट उदर का 
रहस्य का, जीव के मण्डलाकार का प्रतीक है। टूटना गर्भ विनाद्ा के प्रयास और 
अन्ततोगत्वा गर्भेस्थ प्राणी को हत्या की अभिव्यक्षना करता है। घटना घटित होने के 
पूर्व ही बस्थापदेशिक शैली में प्रतीको का प्रयोग कर घटनाओं के भविष्य को सूचना दे 
दो गयी है। इसी भव में प्रयुक्त नारियल का वृक्ष अनेक जन्मों की पीठिका का प्रतोक 
है । जन्म-जन्मान्तर के कर्मों की परम्परा का रहस्य दिखाया गया है। 

संक्षेप में इस कथाक्रति का प्रधान शिल्प कथोत्यप्ररोह शिल्प है--प्याज के छिलकों 
के समान अथवा केले के स्तम्भ के परत के समान एक कथा से दूसरी कथा और बूसरी 
कथा से तीसरी कथा ओर तीसरी कथा से चोथी कथा निकलती णाती है तथा वट प्रारोह 
के समान शाल्ला पर शाखाएँ फूटफर एक घना वृक्ष बन जाती हैं। इस प्रकार इस कृति 
में मूल कथाओं के साथ अवान्तर कथाओ की सख्या सौ से अधिक हैं और सभी छोटे- 
बड़े आश्यान आपस में सम्बद्ध हैं । 

इस कथाकृति में वर्णन-विविधता, प्रणयोन्माद, प्रकृति के रमणीय चित्र, तत्का- 
लीन सामाजिक रीति-रिवाज, विशिष्ट दाह्वनिक सम्प्रदाय एवं संयम के उज्ज्वऊहूप 
वर्तमान है । हरिभद्र ने अलकारों का समुचित प्रयोग कर अपूर्व रमणीयता का संचार 
किया है। हम्बे-लम्बे समास गिरिनदी के उद्माम प्रवाह के समान है, अनेक स्थानों पर 
एिलष्ट उपमाएँ इन्द्रधनुष की आभा उत्पन्न कर रहो हैं । गद्य के साथ पद्म का प्रयोग 
कर अपूर्व चमत्कार उत्पन्न किया है। कादम्बरी अटवी का वर्णन दद्य॑नोय है । 

बसहमयमहिससदुदूलकोलसयपंकुल॑ महाभीम॑ । 
माइन्दविन्दचन्दणनियद्धस सिधू रकरपसरं ॥ 

न फलपुद्दतश्वरद्टियपरपुद्वविमुक्रृविस महलबोल॑ । 
तरुकणइकयन्दोलणवाणरबुकु ररमणिज्जं ॥ 
मयणाहृदरियरं जियसहस घृत्तत्थफिडियगयजूह । 
वणदवजालावेडियचलमय रायन्तगिरिनियरं ॥ 
निहयवराहघोणाहिघायजज्ज रियपल्ललोपन्त । 
दप्पुतृघु रकरिनिउरुस्व॒दलियहिन्तालसंघाय॑ ॥ 
तीए वहिऊण सत्यो तिण्णि पयाणाइ पल्‍ललसभीवे । 


आवाधसिओ य पल्‍लरूजलयरसंजणियसंलोहं ॥| 
--छट्ठो मवो, भावनगर संस्करण, पृ० ५१० । 


हे प्राकृत-माषा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


साहित्य की दृष्टि से इस कथाकृति का जितना महत्व है, उससे कहों अधिक संस्कृति 
की हृष्टि से है। चाण्डाल, डोम्बलिक, रजक, चर्मकार, शाकुनिक, मत्स्यवन्ध और 
तापित जाति के पात्रो का चरित्र भी इसम्रे चित्रित किया है। व्यापारी और सार्थवाहो 
का मनेक व्यापारिक नियमों के साथ उनके सघठन तथा विभिन्न यात्राओ का सजीब | 
वर्णन है, परिधार गठन, संयुक्त परिवार के घटक, विवाह सस्था, स्वयवर प्रथा, दास 
प्रथा, समाज में नारी का स्थान, उसको शिक्षा पद्धति, भोजन पान, वद्धाभूषण, तगर 
और प्रामो की स्थिति, आवास स्थान, वश्ु-पक्षी, क्रीडा, विनोद, उत्सव एवं गोष्टिषों के 
विविध रूप वर्णित है। शिक्षा के अन्तगंत आठवें भव मे लेख, गणित, आलेरूय, नाव्य, 
गीत, वादित्र, स्वरगत, पुष्करगुत, समताल, घृत, जनवाद, काव्य, प्रहेलिका, आमरण- 
विधि, स्त्री-पुरुष लक्षण, ज्योतिष, मन्त्र ध्ास्त्र, हय-गज-गोवृष जादि का लक्षण शास्त्र, 
धनुरमेंद, व्यूह-प्रतिव्यूह शिक्षा, हिरष्प सुवर्ण-मणिवाद, युद्धकला एवं शाकुन शास्त्र का 
उल्लेख किया है। समराइच्चकहा मे ठकुर छाब्द का प्रयोग पाया जाता है। 
बताया है । 

आवडियं पहाणजुज्झं, पाडिया कुलउत्तया, भग्गा धाडी, वाणरेहि विय 
वुक्‍्कारियं सबरेंह । तओ अमरिसेण नियत्ता ठकुरा, थेवा $सबर्रत्ति वेढिया 
अ ससाहणेणम्‌ । संपलग्गं जुज्यं | महया विमदरेण निज्जिया सबरा। पाडिया 
कुपारपल्लोवई, गहिया च णेहि। कुमाचरिएण विम्हिया ठकुरा को उण एसो 
त्ति चिल्तियमणेहि ॥ 

--सप्तमभव, भावनगर संस्करण, पृ० ५६९ । 

इससे स्पष्ट है कि प्राचोतकाल से हो ठाकुर जाति युद्ध प्रिय होती थी । यह जाति 
भी शवरो के समान युद्ध किया करतो थी । 

इस प्रकार समराइचकहा मे सामुद्धिक व्यापार, अश्वों की विभिन्न जातियाँ आदि 
अनेक सास्कृतिक बातो का समावेश हुआ है । 


धूर्ताख्यान' ( धुत्ताक्वान ) 
आचार्य हरिभद्व सूरि की व्यम्प प्रधान रचना घूर्त्ताख्यान है। इसमे पुराणो मे वणित 
असम्मव और अविश्वसनीय बातो का प्रत्याख्यान पाँच धूत्तों की कथाओं के द्वारा किया 
गया है । भारतीय कथा साहित्य मे शेली की दृष्टि से इस कथा प्रन्थ का मूर्घन्य स्थान 
है। लाक्षणक शेली मे इस प्रकार की अन्य रचना दिखलायी नहीं पढ़ती हैं। हृढता 
पूबंक कहा जा सफता है कि. व्यग्योपहास को इतनी पुष्ट रचना अन्य किसी आषा मे 
सभवतः उपलब्ध नही है। धूर्त्तों का व्यम्य प्रहार ध्वसात्मक नहों, निर्माणात्मक है | 


हु १ सिधोराज द्वारा प्रकाशित । 


प्राकृत कथा-साहित्य हि 


बताया गया है कि उजयिनी के पास एक सुरम्य उद्यान में ठग विद्या के पारगत 
सेकडो घृर्तों के साथ मूलदेव, कंडरोक, एलाषाढ, शद्य और छड़पाना ये पाँच धूर्त नेता 
पहुँचे । इनमें प्रथम चार पुरुष थे ओर छण्डपाना स्त्री थी। प्रत्येक पुरुष धृतेराज के 
पाँच सो पुरुष अनुचर थे और छण्डपाना के पाँच सो स्त्री अनुचर । जिस समय ये लोग 
उद्यान मे पहुँचे घनघोर वर्षा हो रही थी। सभो धूत॑ वर्षा की ठढ़क से ठिदुरते हुए 
ओर भूख से कुडमुडाते हुए व्यवसाथ का कोई साधन न देखकर इस निष्कर्ष पर पहुँचे 
कि बारी बारी से पाँचो नेता मण्डली को अपने जीवन अनुभव सुनायें और जो घूर्त॑ 
तेता उसको अविश्वसनोय ओर असत्य सिद्ध कर दे, वह सारी मण्डली को आज भोजन 
कराये । ओर जो महाभारत, रामायण, ,पुराणादि के कथानकों से उसका समर्थन 
करते हुए उसकी सत्यता मे सबको विश्वास दिला दे, वह सब धूर्तों का राजा बना दिया 
जाय । इस प्रस्ताव से सब सहमत हो गये और सभी ने रामायण, महाभारत तथा 
पुराणो की असभव बातो का भडाफोड करने के लिए निमित्त कल्पित आखूयान सुनाये । 
खण्डपाना ने अपनी चतुराई से एक सेठ द्वारा रल्जाटत मुद्रिका प्राप्त को और उसे 
बेचकर बाजार से खाद्य सामग्री खरोदी गयी। सभी घूर्तों को भोजन कराया गया । 

इस प्रकार इस कृति में अन्यापदेशिक शैली द्वारा असभव, मिथ्या और कल्पनोष 
निन्‍्य आचरण की ओर ले जानेवाली बातो का निराकरण कर स्वस्थ, सदाचारी और 
सभव आख्यानो की ओर सकेत किया है । 

आलोचना--आक्रमणात्मक होली को न अपनाकर व्यग्य और सुझावों के माध्यम 
से असम्भव और मनगठन्त बातो का त्याग करने की ओर सकेत किया है। कथानक 
बहुत सरल है पर शेली में अदभुत आकर्षण है । नारी की विजय दिखलाकर मध्यकालीन 
गिरे हुए नारो सम्राज को उठाने की चेष्टा की है। तारी को व्यक्तिगत सर्म्पत्ति समझ 
लिया गया था, उसे बुद्धि जौर ज्ञान से रहित समझा जाता था। अत हरिभद्र ने 
खण्डपाना के चरित्र ओर बोद्धिक चमत्कार द्वारा अपनी सहानुभूति प्रकट को है। साथ 
हो यह मो सिद्ध किया है कि नारी किसी भी बोद्धिक क्षेत्र मे पुरुष को अपेक्षा होन नहीं 
है। वह अन्नपूर्णा मी है, अत. खण्डपाना द्वारा ही सभो सदस्यों के मोजन का प्रबन्ध 


किया गया है । 
इस कथाकृति मे कथानक का विकास कथोपकथनों और वर्णनों के बीच से होता 


है। इसमे मुख्य घटना, उसको निष्पत्ति का प्रयत्न, अन्त, निष्कर्ष, उह्दे इय और वेयक्तिक 
परिचय आदि सभी माख्यान अं उपलब्ध हैं। धूर्तों द्वारा कही गयी अम्नम्भव गौर 
काल्पनिक कथाएं क्रमिक ओर एक दहकाई मे बन्द हें । अतिदयोक्ति और कुतृहकू तस्य 
मो मध्यकालोन कथाओं को प्रवृत्ति के अनुकूल हैं। समानात्तर छप में पौराणिक 
गायाओ से मनोरजक और साहसिक आखझ्यानों को सिद्ध कर देने में लेखक का ब्यम्य 
गर्मंत्व परिलक्षित होता है । 
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धूर्तों की कथाएं---जो उन्होने अपने अनुभव को कथात्मक छूप से व्यक्त किया है, 
कथाकार की उद्धावना शक्ति के उद्घाटन के साथ कथा आरम्भ करने की पद्धति को 
परिचायिका हैं। हरिभ्रद्व ने कल्पित कथाओ द्वारा उत पोराणिक गाथाओ को निश्सारता 
ओर भ्रपंगति दिल्ललायी है जो बुद्धि सगत नही हैं ॥ अनेक कथानक रूढ़ियां मो इसमें 
निबद्ध है। संक्षेप में प्राकृत साहित्य की अमृल्य मणियो मे गाथा सप्ततती, समराइच्च 
कहा, कुवछयमाला एवं पठमचरिय के समान हो इस कृति का महत्वपूर्ण स्थान है। 
इस कृति में कथा के माध्यम से निम्नांकित मान्यताओं का निराकरण किया हैं-- 

१. सृष्टि--उत्पत्ति वाद 

२. सृष्टि---प्रल्यवाद 

३ त्रिदेव स्वरूप--ब्रह्मा, विष्णु और महेश के स्वरूप की विकृत मिथ्या मान्यतांएँ। 

४. मन्ध-विशध्वास 

५, अस्वाभाविक मान्यताएं--अग्नि का वीयंदान-- तिलोत्तमा 'की उत्पत्ति मादि । 

६. जातिवाद--अभिजात्य वगगं पर व्यग्यप्रहार 

७, ऋषियो के सम्बन्ध में असभव ओर असंगत कल्पनाएँ 

€, भप्ानवीय तत्त्व 

लघुकथाएँ-- 

आचाय॑ हूरिमद्र ने समराइच्चकहा जैसा बृहदकाय कथा-ग्रन्थ मौर घृ्ताख्यान 
जैसा व्यग्यप्रधान कया-प्रन्य॒ लिखा, उसी प्रकार छोटी-छोटी कथाएँ भी लिखी है। 
दशशवेकालिक टोका में ३० महत्वपूर्ण प्राकृत कथाएँ और उपदेशपद में रूणभग ७० प्राकृत 
कथाएँ आयो हैं | उपदेशपद की कथायें उदाहरण या दृष्टान्त के रूप में लाक्षणिक और 
प्रतोकात्मक शेली में निबद्ध हें । इस ग्रन्थ के टीकाकार घुनिचन्द्र ने इन कथामों को 
पर्याप्त विस्तृत रूप दिया है। इन लघुकथाओ को निम्न वर्गों मे विभक्त किया जा 
सकता है-- 

१ कार्य और घटना प्रधान--हस श्रेणी कौ कथाएँ-- 

क--उचित उपाय ( दश० हारि० गा० ६६ पृ० ८६ ) 

छ- एक स्तम्भ का प्रासाद ( द० हारि० गा० धरे पृ० ८१ ) 

एं--हृह संकल्प ( दक्ष० हारि० गा० ८१ पृ० १०४ ) 

घ-सुबन्धुद्रोह ( दश० हारि० गा० १७७ पृ० ९८२ ) 

डइ---तीन कोटि स्थर्णमुद्राएँ ( द० हारि० गा० १६७ पृ० १८५ ) 
५/ ज--चार मित्र द० हारि० गा० श्य८घ-१८९ पृ० २६४) 

छु-इन्ददश (उप० गा० १२ पृ० र८ ) 

ब--घ्रूतराज ( उप० गा० ५६ ) 


-- 
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झ--शत्रता ( उप० गा० ११७ पृ० ८६ ) 

२. चरित्र प्रधान-- 

_ब- शीलपरीक्षा ( द० हा० गा० ७३ पृ० ९२ ) 
--सहानुभूति ( द० हा० गा० ८७ पृ० शृ१ृ४ ) 
--विषयासक्ति ( द० हा० गा० १७५ पृ० १७७ ) 

घ-कान्ताउपदेद ( द० हा० गा० (७७ पृ० १८८ ) 

ड--मूलदेव ( उप० गा० ११ पृ० २३ ) 

च- विनय ( उप० गा० २० पृ० ३४ ) 

छू-छोलवती ( उप० गा० ३०-३४ पृ० ४० ) 
“-“ज-- रामकथा-- ( उप० गा० ११४ पृ० ८४ ) 

झ- वज्धस्वाम्ती ( उप० गा० १४६ पृ० ११५ ) 

ड - गोतम स्वामों ( उप० गा० १४२ पृ० १२७ ) 

ट- आये महागिरि ( उप० गा० २०३-२१६ पृ० ' ५६ ) 

ठ--आयें सुहस्ति ( उप० गा० २०३-२११ पृ० १५८ ) 

““ड-- विचित्र कर्मोदय ( उप» गा० २०३--२११ पृ० १६० ) 

ढ--भीमकुमार ( उप० गा० २४४५-२५० पृ० १७४ ) 
ण- दद्र ( उप० गा० ३९५-४०२ पृ० २२७ ) 

त- क्षावकपुत्र ( उप० गा० ५०६-५१० पृ० २५३ ) 
थ--पाक्नण्डो (उप० गा० २५४८ पृ० १७९ ) 
द--कुरुचन्द्र ( उप० गा० ९५२-९६९ पृ० ३९३ ) 
ध- हाखनूपति ( उप० गा० ७३६-७६२ पृ० ३४१ ) 
न--ऋद्धि सुन्दरो ( उप० गा० ७०८ पृ० ३२८ ) 
प- रतिसुन्दरी ( उप० गा० ७०३ पृ०३ २५ ) 

«५ 'ै-गुणसुन्दरी ( उप० गा० ७१३ पृ९ ३३१ ) 

“/ ब--.तपपत्नी ( उप० गा० ८६१-८६८ पृ० शेर० ) 

३. भावता मोर वृत्ति प्रधान-- 

क- साधु ( द० हा० गा० ५६ पृ० २७ ) 

ख-- घण्डकोशिक ( उ० गा० १४७ पृ० १३० ) 

ग- गारूव ( उप० गा० ३७८-३८९२ पृ० २२२ ) 
घ--मेघकुमार ( उप० गा० २६४-३७२ पृ० १८२ ) 
इ--तोते की पूजा ( उप० गा० ९७५-९९६ पृ० ३६८ ) 
च--बृद्धा| नारी ( उप० गा० १०२०-१०३० प्‌० ४१९ ) 
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४. व्यंग्य प्रधान-- 
क--संचय ( द० हा० गा० ५५ पृ० ७० ) 
स--हिंगुशिव ( द० हा० गा? ६७ पृ० ५७ ) 
ग--हाय रे भाग्य (द० हा० पृ० १०६ ) 
धघ--ख्रीबुद्धि ( द० हा० पृ० १९३ ) 
«“ड--मक्ति-परीक्षा ( द० हा० पृ० २०८ ) 
च - कच्छप का लक्ष्य ( उप० गा० १३ पृ० ३१ ) 
छ--युवको से प्रेम ( उप० गा० ११३ पृ० ८४ ) 
५ बुद्धि-चमत्कार प्रधान 
क--अश्रुत पूवं ( द५ हा० पृ० ११२ ) 
ख---ग्रामीण गाड़ीवान ( द० हा० गा० ८८ पु० ११८ ) 
ग-इतना बडा लड़डू ( द० हा? पृ० १२१ 2 
घ - चतुररोहक ( उप० गा० ५२-७४ पृ० ४८-५५ ) 
हु-परथिक के फल ( उप० गा० ८१ पृ० ५८) 
< च- अभयकुमार ( उप» गा० ८२ पृ० ५६ ) 
छ--चतुर वेद्य ( उप» गा० ८० पृ० ६१ ) 
ज -हांथी की तोल ( उप० गा० ८७ पृ० ६२ ) 
क्ष- मन्त्री की नियुक्ति ( उप० गा० ९० ) 
ब--व्यन्तरी ( उप० गा० ६७४ पृ० ६५ ) 
ट-- कल्पक की चतुराई , उपण० गा १०८ पृ० ७३ ) 
ठ- मृगावती कौशल ( उप०७ गा० १०८ पृ० ७३ ) 
६. प्रतीक प्रधान 
क>घड़े का छिद्र ( द० हा० गा० १७७ पृ० १८७ ) 
* ख--धन्य को पुत्रबधुएँ ( उप० गा० १७२-१७६ पु० १४४ ) 
»४ ग--वणिक्‌ कथा ( दा० हा० गा० ३७ पृ० ३७-दे८ ) 
७. मज्नेरक्नन प्रधान 
--जामाता परोक्षा ( उप० गा० १४३ पृ० १२६ ) 
ख--राजा का न्याय ( उप० गा० १२० पृ० ६१ ) 
ग--श्रमणोपासक ( द० हा? गा० ८५ पृ० १०६ ) 
घ--विषयी धुक ( उप० पृ० ३६८ 
८. नीति या उपदेश प्रधात 
क--सुलसा ( द० द्वा० पु० १०४ ) 
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छ--झपगूहन ( ६० हा०पृ० २०४ ) 

ग--निरपेक्षजीवी ( द० हा ० पृ० ३६१-६२ ) 

घ--सवल्त रत्न ( उप० गा० १० प० २३ ) 

है सोमा ( उप» गा० ५५०-५६७ ) 

च-- वरदत्त ( उप० गा० ६०४-६६३ पृ० २८८ ) 

छ--गोवर ( उप० गा० ५५०-५९७ पृ० २६६ ) 

ज--सत्सगति ( उप० गा० ६०८-६६३ पृ० २८६ ) 

क्ष-- कछि ( उप० गा० ८६७ पृ० ३६ ) 

ब--कुन्तलदेवी ( उप० गा० ४६७ पृ० २५० ) 

ट--सू रतेज ( उप» गा० १०१३-१०१७ पृ० ४१७ ) 
6 प्रभाव प्रधान 

क--ब्रह्मदत्त ( उप० गा० ६ पृ० ४ ) 

ख--पृण्यक्त्य की प्राप्ति ( उप० गा० ८ प्‌ृ० २१ ) 

ग--प्रभाकर चित्रकार ( उप० गा० ३६२-३६६ पृ८ २१७ ) 

घ--कामासक्ति ( उप० गा० १४७ पृ० १३२ ) 

हू--माषतुष ( उप० गा० १६३ पृ० १५२ ) 

उपयुंक्त समस्त कथाओं का विइलेषण और विवेचन करना संभव नहो है । पर 
एकाघ लघुकथा उद्धृत की जातो है * -- 

अश्रुतपू् लघुकथा में बताया गया है कि एक नगर मे एक परिब्नाजक सोने का 
पात्र लेकर भिक्षाटन करता था। उसने घोषणा की कि जो कोई पृुश्ले अश्वुत पूर्व बात 
सुनायेगा, उसे मे इस स्वणंपात्र को दे द्रेंगा। कई लोगो ने बहुत-सी बातें सुनायी, पर 
उसने उन सबो को क्ष॒त--पहले सुनी हुई है, कहकर लोटा दिया । एक श्रावक भी वहाँ 
उपस्थित था, उसने जाकर परित्राजक से कहा--तुम्हारे पिता ने मेरे पिता से एक 
ह्मृक्त रपये कर्ज लिये थे । यदि मेरा यह कहना मापको श्रुतपूर्ब है, तो मेरे प्रित्ता का 
कर्ज आप लोटा दीजिये और अश्वुतपूवं है तो आप अपना स्वण्ंपात्र मुक्षें दे दीजिये । 
छाचार होकर परिव्वाजक को अपना स्वणंपात्र देना पडा। यह कथा बुद्धि चमत्कार 
प्रघान है । श्रावक के बुद्धिचप्रत्कार का निर्देश किया गया है। 
परिग्रह पर व्यग्य करते हुए एक कथा में बताया गया है कि एक स्थान पर दो 

माई रहते थे । उन्होने सौराष््र मे जाकर सहल्लनो रुपये अजित किये । उन रुपयो को थैली 
में मरकर चलने लगे । यह थैली को बारी-बारो से लेकर चलने लगे। थैली जिसके 
हाथ में रहती बह सोचता कि इस दूसरे भाई को मार दूँ तो ये एपये मेरे हो जायेंगे । 
इस प्रकार वे दोनों ही एक दूसरे के वध का उपाय सोचते रहे । जब वे एक नदी के 


गि 
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क्िवारे बाये तो ब्ोटा भाई धोचने छग़ा कि प्रश्े पिक्कार है, जो में अपने बड़े कई की 
हत्या करने की बात त्रोच रहा हैँ | वह अपने कुत्सित विचारसे दुःखी होकर रोने छगा | 
बड़े माई ने रोने का कारण पूछा--तो उच्तने यथार्थ बात कह सुनायो । अब तो बड़े 
भाई से भी रहा न गया और उसने भी अपने मन के विचार कह दिये । उन्होंने निश्चय 
किया कि यह झुपयो की थैलो हो इन दृषित विचारों की उत्पत्ति का कारण है, अत, उन्होने 
उस थैली को तदी में डाल दिया ओर घर चले आये | कुछ दिनो के उपरान्त उनके 
घर की दासी बाजार से मछली लायो, उस मछली के पेट से थेली निकली । दासी ने 
जल्दी ही उस थैली को छिपा लिया पर घर की वृद्धा ने उसे देख लिया । वृद्धा उस 
थैली को लेने के लिये क्षपटी, पर दासो ने उसे धक्का देकर मार डाछा । इसो समय 
वे दोनो घर में प्रविष्ट हुए और झशडे का कारण तथा वृद्धा की मृत्यु का कारण उस 
थैलो को समकझ्षकर कहने लगे--“ 'मत्यो अणत्यजुओ'” घन हो अनर्ण--पाप का कारण 
है । इस प्रकार आचाप॑ हरिभद्र ने अपनी रूघुकथाओं को मनोरंजक और सरस बनाने 
के साथ उपदेशप्रद भौ बनाया है । 


निर्वाण लीलाबती कथा 


इस कथाग्रन्थ को जिनेश्वर सूरि ने आशापल्ली मे वि० स० १०८४२ और १०६५४ 
के मध्य में लिखा है। यह समस्त ग्रन्थ प्राकृत पद्यों मे लिखा गया है। मूल कृति अमी तक 
अनुपलरूग्ध है, पर इसका सारष्टप सस्कृत भाषा मे जिनरत्न सूरि का प्राप्य है । क्रोध, 
मान आदि विकारों के साथ हिसा, झूठ, चोरो, व्यभिचार और परिग्रह-सचय आदि 
पापो का फल जन्म-जन्मान्तर तक भोगना पडता है, का विवेचन इस कथाग्रस्थ में 
किया गया है । 

कथाबस्तु और समीक्षा--राजगृह नगरी में सिहराज नाम का राजा अपनी 
जछोलावती रानो सहित शासन करता था| इस राजा का मित्र जिनदत्त श्रावक था। 
हसके संसग से राजा जैनधमं का श्रद्धालु हो जाता है। किसी समय जिनदत्त के गुरु 
समरसेत राजगृह नगरी में आये । जिनदक्त के साथ राजा ओोर रानी भी घुनिराज का 
उपदेश सुनने के लिये गये । राजा ने आचार के अप्रतिय सौन्दर्य और अगाध पाण्व्त्य 
को देख आश्चर्य-चकित हो उनसे उनका वृत्तान्त पूछा । 

आचारय॑ कहने छगे--वत्सदेश की कौद्याम्बी नगरी में विजयसेत नताप्रक राजा, 
अथशासन मन्त्री, सूर पुरोहित, पुरन्दर खेही, एवं घन साथंबाह, ये पाँचो मित्रतापूरवंक 
रहते थे। किसी स्य सुधमं नाम के आचाये उस नगरी में पघारे। इन आचार्य के 
दान के लिये ये पाँचो हो व्यक्ति गये और इन्होने वहाँ आचाय॑ का उपदेश सुना । 
आजाय ने पाँच पापो का फल प्राप्त करनेवाले व्यक्तियों को कथाएँ सुनाईं। हिंसा और 
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क्रोध के उदाहरण के लिए रामदेव नामक राजपुत्र की कया, असत्य और मात्र के 
उदाहरणस्वरूप सुलक्षण नामक राजपुत्र को कथा, चोरी और कपट के उदाहरण में 
वुदेव नामक वणिक्‌ पुत्र कौ कया, कुशोल-सेवन और मोह के उदाहरण में बद्चसिह 
राजकुमार की कथा एवं परिग्रह ओर लोभ के दृष्टात्त में कनकरथ राजपुत्र कौ कथा 
कहो है । स्पर्शन, रसना, प्लाण, चक्षु और श्षोत्र इन्द्रियों के विपाक-वर्ण॑न में उक्त पाँचो 
ब्यत्ति यो के पूर्वभव की कथाएँ बतलायी हैं । कथामय इस धर्मोपदेश को सुनकर वे पाँचो 
ही विरक्त हुए और सुधमे स्वामी के सम्मुख दीक्षित हो गये | इन्होने घोर तपश्ररण 
किया | फलत आयुरक्षय के उपरान्त ये पाँचो सौधमं स्व मे देव हुए थे ओर वहाँ से च्यूत 
हो भरत क्षेत्र के विभिज्न स्थानों मे उत्पन्न हुए । 

रसने*द्रिय विपाक-वर्णन मे जिस जयशासन मनन्‍्त्री की कथा कही गयी है, उसका 
जीव मलयदेश के कुशावर्त॑पुर मे राजा जयशेल्लर के यहाँ पुत्र हुमा और इसका नाम 
समरसेन रप्ता गया । यह समरसेन आखेट का बडा प्रेमी था। सदेव मृगयासक्त होकर 
प्राणिहिसा में प्रवृत्त रहता था। उसका पूर्वभव का सित्र सुर पुरोहित का जीव, जो 
देवगति मे विद्यमान था, आकार उसे सम्बोधित करता है। यह प्रतिबुद्ध हो धर्मनन्दन 
गु् से दीक्षा ग्रहण करता है । 

कथा का मूल नायक सिंहराज कौशाम्बी के विजयसेन राजा का जोव है और रानी 
लोलावती कपट और चोरी के उदाहरण मे वर्णित वणिक पुत्र बसुदेव का जीव है। 
पूर्भव के मित्रभाव को लक्ष्यर जयशासन मन्त्रो का जोव समरसेन सूरि इन्हे 
सम्बोधित करने आया है। सूरि के उपदेश से प्रतिबुद्ध होकर सिहराज और रानी 
लोलावती ये दोनो व्यक्ति भी दोक्षा धारण कर तपश्ररण करते हे। अन्त मे ये सभी 
निर्वाण प्राप्त करते है। इस प्रकार दस व्यक्तियों के जन्म-जन्मान्तरो के कथाजाल से 
इसको कथावस्तु गठित को गयो है। 

इस घमंकथा मे कथापन विद्यमान है। कोतूहल गुण सत्र है। क्रोधी, मानो, 
मायाबी और लोभी जीवो के स्वाभाविक चित्र उपस्थित किये गये हैं | प्रातगिक स्यछो 
को पर्याप्त रोचक बनाया गया है। कथा के मर्मेस्थलों का उपयोग सिद्धान्तो के आश्वन्त 
निर्वाह के लिए किया गया है । नोरसता ओर एक रूपता से बचने के लिए कथाकार ने 
दृशन्त और उदाहरणो का अच्छा सकलन किया है । 

इस फ़थाग्रन्थ की बोली और कथातन्त्र में कोई नवीनता नहीं है । पूव॑ंबर्ती जाचायों 
के कथाजाल का अनुकरण किया है। यद्यपि उदाहरण कथाओं में आई हुई अधिकांश 
कथाएँ नवीन है। घटनाएँ सीधी सरल रेखा में चलती हैं। उनमें घुमाव या उत्त 
प्रकार के चमत्कार का अमाव है, जो पाठक के ममंका स्पर्श कर उसे कुछ क्षणों के छिए 
सोचने का अवसर देवा है । कुछ स्थानों में कथातत््व की ग्रपेक्षा उपदेशतत्यज ही प्रधान 
हो गया है। अत: साधारण पाठक को इसमें नीरसता की गन्ध आ सकती है। 

है ६4 


इंद्र प्राकृत-माषा और साहित्य का आछोचनात्मक इतिहास 


कथाकोपप्रकरण 
इस कृति के रचयिता जिनेश्वर सूरि है। ये नवीन युग सस्थापक माने जाते हैं। 
इन्होंने चेल्पवासियों के विहद्ध आन्दोलन आरम्भ किया और त्यागी तथा गृहस्थ दोनों 
प्रकार के समूहों ते नये प्रकार के साठन किये। चेत्यों की सम्पत्ति और सरक्षण के 
अधिकारी बने शिथिलाचारी यतियों को आचारप्रवण और 'श्रमणशोल बनाया । इस 
सत्य से कोई हकार नहीं कर सकता है कि ११ वो शताब्दी में श्रेताम्बर सम्प्रदाय के 
पतियों मे नवीन स्फू्ति और नयी चेतना उत्पन्त करने का कार्य प्रमुखरूप से जिनेश्वर 
सूरि ने किया हैं। जिनदत्त सूरि ने 'सुगुरुपारतव्यस्तव' मे जिनेश्वर मूरि के सम्बन्ध मे 
तीन गाथाएँ लिखी हैं" 
पुरञो दुल्लहमहिवल्लहस्स अणहिल्लवाडए पयडं । 
मुक्ु वियारिऊर्ण सीहेणव दब्वलिंगिया ॥ 
- सुग्ुरुपा रतन्तञ्यस्तव गा० १०। 
स्पष्ट है कि गुजरात के अणहिलवाड के राजा दुलंभराज की सभा में नामधारी 
आचार्यों के साथ जिनेश्वर सूरि ने वाद-विवाद वार, उनका पराजय किया और वहाँ 
बसतिवात की स्थापना को । 


जिनेश्वर सूरि के भाई का नाम बुद्धिसागर था। ये मध्यदेश के निवासी ओर जाति 
के ब्राह्मण थे | इनके पिता का नाप्र कृष्ण घा । इन दोनो भादयो के सूल नाम क्रमश. 
श्लीधर और भ्रोपति थे । ये दोनो भाई बड़े प्रतिभाशाली ओर विद्वान थे। ये घारा 
नगरी के सेठ लक्ष्मीपति की प्रेरणा से वद्धंमान सूरि के शिष्य हुए थे । दीक्षा के उपरान्त 
शप्लीधर का नाप्त जिनेदवर सरि और श्रीमति का नाम बुद्धिसागर रखा गया । जिनेदवर 
सूरि ने जैनधर्म का खूब प्रचार और प्रसार किया। इसके द्वारा रचित निम्न पाँच 
ग्रन्ध हैं-- 

( १ ) प्रमालक््म, (२) निर्वाणलीलावत्तोकथा, (३ ) पषदट्स्‍्यानकप्रकरण 
(४ ) पद्चलिड्भीप्ऋरण ओर ( ५ ) कथाकोषप्रकरण । 

प्रस्तुत प्रन्य कथाकोषप्रकरण को रचना वि० स० ११०८ मागगेझोषे कृष्ण पदञ्नमी 
एविवार को समाप्त हुई । कवि ने अपने गुरु वद्धंमान सूरि का उल्लेख भो इस ग्रन्थ के 
अन्त में किया है ।* 


१" देखें - कथाकोषप्रकरण की प्रस्तावना पु० ९६ । 
२. विक्षमनिवकालाओ “* ' दिवसे परिसमत्त । 
“--प्रशस्तिगाथा । 


प्राकृत कथा-साहित्यं | 


परिचय समीक्षा--हस ग्रन्थ में मूल ३० गायाएँ हैं, इन गायाओ में जित कथाओ 
का नाम निर्दिष्ट है, उनका विस्तार दृत्ति से किया गया है। वृत्ति सें सुख्य कथाएँ ३६ 
ओर अवान्तर कथाएँ ४-४ हैं । इन कथाओ में भो बहुत सी कथाएं पुराने ग्रन्थों में भो 
मिलती हैं, ण्र इलनी बात अवश्य है कि वे कथाएँ नयी दोलो मे नये ढंग से लिखों गयो 
हैं। इस क्ति मे कुछ कल्पित कथाएँ भी पायी जाती हे । लेखक ने स्वयं फहा है -- 

जिणसमयपस्िद्धाइं पायं चरियाई हुंदि एयाईं। 
भवियाणग्रुगहद्धा काइईं थि परिकप्पियाइं पि॥ 
--क० को० गा० २६ पृ० १७९ 

अर्थात्‌-भज्य या भावुक जनों को सत्‌ क्रिया मे प्रवृत्ति और अपत्‌ से निवृत्ति 
कराने के लिए कुछ पोराणिक चरितो को निबद्ध किया है, किन्तु कुछ कथातक 
परिकल्पित भी निबद्ध किये गये हे । 

आरम्म की सात कथाओं मे जिनपूजा का फल, आववो मे जिनस्तुति का फल, 
नौवी मे उयावृत्य का फल, दसवो से पद्योसवी तक दान का फल, आगे की तोन कथाओ 
में जेनशासन की उन्नति का फल, दो कथाओ मे साधुओं के दोषोद्भावन के कुफल, एक 
कथा में साधुओं के अप्तान निवारण का फल, एक मे धर्मोत्साह की प्रेरणा का फल, 
एक में धर्म के अनाधिकारी को धर्म॑देशना का वेयध्यंसूचक् फल एवं एक कया में 
सहेंशता का महत्व बतलाया गया है। 

इस कथाकोप की कुछ कथाएँ बहुत हो सरस गौर सुन्दर है। उदाहरणा्थ एकाघ 
कथा उद्ध,त को जाती हे । 

सिहकुमार ” नामका एक राजकुमार है, इसका सुकुम्तालिका नामक एक बहुत ही 
सुन्दर और चतुर राजकुपारी के साथ पारिग्रहण हुआ है। दोनो मे प्रगाढ स्नेह है। 
राजकुमार बहुत हो धर्मात्मा है। वह एक दित धर्माचार्य को वन्दता करने जाता है ओर 
अतिशय ज्ञानी समझ कर उनसे प्रइन करता है -'प्रभो ! मेरों पत्नो का मेरे ऊपर 
यो स्वाभाविक अनुराग है अथवा पूर्वजन्म का कोई विशेष बन्धन कारण है ? घर्माचाये 
उसके पूर्व॑जन्म की कथा कहते हे । 

कौशम्बी नगरी मे सालिवाहन नाम का राजा था, इसको महादेवों प्रियंवदा ताम 
फी थी । इनके ज्येष्ठ पुत्र का नाम तोसछो था । यह बडा रूपवान, रतिविचक्षण एवं 
बुवराज पद पर आसीन था । इसी कोशाम्बी नगरी में धनदत्त सेठ अपनी नन्‍्दा नाप्रक 
भार्या ओर सुन्दरी नाप्तक पुत्रों सहित निवास करता था | सुन्दरों का विवाह उसी 
नगरी के निवासी सतागरदत्त सेठ के पुत्र यहावद्धंत के साथ सम्पन्न हुआ था । यहू बहुत ही 


१, कथयाकोषप्रंकरण पृ० ३६-४० 
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क्रुहूप था और सुन्दरी को बिल्कुल ही पसन्द नही था। सुन्दरों भीतर से उससे घृणा 
करती थी । 

किसी समय यशबद्धंत व्यापार के निमित्त परदेश जाने लगा। उसने अपनी पतली 
सुन्दरी को भी साथ ले जाने का आग्रह किया, पर अत्यन्त निविण्ण रहने के कारण 
सुन्दरी ते बहाना बनाकर कहा--''मेरा शरीर बस्वस्थ है, पेंट में शूरू उठता है, 
निद्रा भी नहीं जाती हैं, मत इस असमथ्थ॑ अवस्था मे ज्ञापके साथ भेरा चलना अनुचित 
है।! 

जब सामरदत्त को यह बात मालूम हुईं तो उसने अपने पुत्र को समक्षाया--'बेटा ! 
जब बहू की जाने की इच्छा नही है तो उसे यही छोड़ जाना ज्यादा अच्छा है । यशवद्ध न 
व्यापार के लिए चला गया और सागरदतत ने सुन्दरो के रहने को व्यवस्था भवन की 
तीपरी मरजिल पर कर दी । एक दिन वह दपंण हाथ मे लिए हुए प्रासाद के झरोखे मे 
बैठकर अपने केश संवार रही थी । इतने मे राजकुमार तोसली अपने कतिपय स्नेही 
मित्रो के साथ उसी रास्ते से निकला । दोनो की दृष्टि एक हुई। सुन्दरी को देखकर 
राजकुमार ने तिम्न गाथा पढ़ी । 


अणुरूवग्रुणं अणुरूवजोव्वण माणुसं न जस्सत्यि । 
कि तेण जय॑ तेणं प्‌ मामि नवरं मओ एसो || क० को० पृ० ४८ | 
अर्थात्‌-जिस ज्ञो के अनुरूप गुण और अनुरूप यौवन वाला पुरुष नही है, उसके 
जीवित रहने से क्या लाभ ? उसे तो मृतक ही समझना चाहिए । 
सुन्दरी ने उत्तर दिया-- 
परिभुंजिउ न याणइ लच्चछि पत्तं पि पुण्णपरिहीणो । 
विक्कमरसा इ पुरिसा भुंजंति परेसु रच्छीओ॥। वही पृ० ४८। 
पृष्य होन व्यक्ति लक्ष्मो का उपभोग करना नहों जानता । साहसी पृद्ंष ही पराई 
लक्ष्मी का उपयोग कर सकता है । 
राजकुमार तोसलो सुत्दरों का अभिप्राय समझ गया । बह एक दिन रात्रि के समय 
गवाक्ष में से चढकर उसके भवन मे पहुँचा ओर उसने पीछे से आकर उस सुन्दरी को 
आँखें बन्द कर छो । सुन्दरों ने कहा--- 
मम हियये हरिऊर्ण गओसि रे कि न जाणिओ त॑ सि । 
सच्च॑ अच्छिनिमोलणमिसेण अंधघारयं॑ कुणति॥ 
ता बाहुलयापासें दलामि कंठम्मि अज्ज निब्भंत॑। 


सुमरतु य इंद्ददेवे पयडसु पुरिसत्तणं अहवा ॥ वही पृ०४८। 
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क्या नहीं जानता कि तू मेरे हृदय को चुराकर ले गया और अब मेरी आंखें मोंचने 
के बहाने तू सचमुच अंधेरा कर रहा है। आज मैं अपने बाहुपाश को तेर कठ में हाल 
रही हूँ । तू अपने इृष्टदेव का स्मरण कर या फिर अपने पुणुषार्थ का प्रदर्शन कर । 

सुन्दरी ओर कुमार तोसली बहुत दिनों तक आनन्‍्दोपभोग करने के उपरान्त वे 
दोनों वहाँ से दुसरे नगर मे चले गये और पति-पत्नी के रूप मे दोनों रहने लगे । ये 
दोनो दम्पति दानी, मन्दकषायों और धर्मात्मा थे। इन्होने भक्ति-भाषपूर्षक मुनियों को 
गाहारदान दिया, जिपके पुण्य-प्रभाव के कारण ये दोनो जीव सिहकुमार और सुकुमाछिका 
के रूप में उत्पन्न हुए हैं । 


इस केथाकोष की अन्य कथाएँ भी रोचक है । शालिभद्र की कथा मे श्रेष्ठो वेभव का 
बडा ही सुन्दर वर्णन आया है। अन्य कथाओं में भी वस्तु चित्रण के अतिरिक्त मानवीय 
भावनाओं का सूक्ष्म विइलेषण पाया जाता है । पूछ कथातरस्तु के आकर्षक वर्णनों के साथ 
प्रासगिक वर्णनो का आलेखन सजीव और प्रभावोत्पादक हुआ है। तत्कालीन सामाजिक 
नीतिरीति, आचार-व्यवहार, जन-स्वभाव, राजतन्त्र एव आधिक तथा धार्मिक सणठनों का 
सुन्दर चित्रण हुआ है । कर्म के जिकालाबाधित नियम की सर्वव्यापकृता एवं सर्वानुमेयता 
सिद्ध करने की दृष्टि से सभी कथाएँ लिखी गयी हे । प्रत्मेक प्राणी के वर्तमान जन्म 
की घटनाओं का कारण उसके पहले के जन्म का कृत्य है। इस प्रकार प्राणियों 
की जन्म परम्परा और उनके सुख-दुखादि अनुभवों का कार्यकारण-माव बतलाना 
तथा उनके छुटकारा पाने के लिए ब्रताचरण का पालन करना ही इन कथाओ का 
लक्ष्य है । 


इस कथाकोष को कथाएँ प्राकृत गद्य में लिखी गयो हैं। प्रसंगवश प्राक्ृत पद्मो के 
साथ सस्कृत ओर अपभ्रश के पद्म भो मिलते हे । कथाओ की भाषा सरल ओर सुबोध 
है । व्यथे का दब्दाडम्घर ओर लम्बे-लम्बे समासो का अमाव हैं । 

कथागठन को शेली प्राचीन परम्परा के अनुसार ही है। कथातन्त्र भी कर्मस॑स्कारो 
के ताने-बानो से बना गया है। कथानको की कोड़े अत्यन्त महत्वपूर्ण हैं। लेखक ने 
चमत्कार और कौतूहल को बनाये रखने के लिए प्ररोचन शेली को अपताया है ॥ इन 
धामिक कथाओ से भी झूगार और नीति का समावेश विपुरू परिमाण मे हुआ है, जिससे 
कथाओं मे मनोरक गुण यथेष्टमात्रा में वर्तमान है । 

टोकायुगीम प्राकृत कथाओ म्रें जिस सक्षिप्त शेछो को अपनाया गया था, उसी शेली 
का पूर्णतया परिमाज॑न इन कथाओं में पाया जाता है। लघु कथाओं में कपाकार नें 
छल्ुकथातत्बों का सम्रावेश पूवकुप से क्षिया है। वातावरणों के संयोजन में कथाकार ने 
अपूर्वे कुशछ्ता का प्रदर्शन किया है । 


४८६ प्राकृत-भाषा मर साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


संवेग-रंगशाला 
इस कथा-ग्न्यथ के रचयिता जिनेश्वस्सूरि के शिष्य जिनचन्द्र है। इन्होने अपने 
लघु गुछ्वन्धु अभयदेव की अम्पर्थता ते इस ग्रन्थ की रचना वि० स० (११२४ में को 
है। नवाधवृत्तिकार अमपदेव सूरि के शिष्य जितवल्लभमसूरि ने इसका नशोघन किया 
है। इस क॒ति मे सवेग भाव का प्रतिपादन किया 8 । इसमें शान्तरस पूर्णतया व्याप्त है । 


परित्रय और समीक्षा--सवेगभाव का निरूपण करने के लिये कृति में अनेक 
कथाओं का ग्रुम्फन हुआ है | मुख्यरूप से गोतमस्वामों महासेन राजरधि की कथा कहते है । 
राजा ससार का त्याग कर मृनिदीक्षा धारण करना चाहता है। इस अवसर पर राजा 
और रानो के बोच सवाद होता है। रानी अपने तरकों के ,रा राजा को घर में हो 
बाधकर रखता चाहती है, वह तपश्चरण, उपसग और परीपह वा आतक दिखलाता है, 
पर राजा महासेन ससार बन्धन को नोड दीक्षा धारण कर लता है । 

लेखक ने आराधना के स्पष्टीकरण के लिए मधुराजा और सुकौशल पृनि के दृष्टान्त 
उपस्थित किये हे । आराधना के स्वरूप विस्तार के लिए चार मूल द्वार बताये गये है । 
अनन्तर अहुंत्‌, लिग, शिक्षा, विनय, समाधि, मनोशिक्षा, अनिपतविहार, राजा ओर 
परिणाम नाम के द्वारो को स्पष्ट करने के लिए क्रम से वकचूल, कूलवाल, मगर आचायप॑, 
श्लेणिक, नमिराजा, वसुदत्त, स्थविरा, कुरुचन्द्र और वज्ञमित्र के कथानक दिये गये है । 
जिनभवन, जिनबिम्ब, जिनपूजा और प्रौषधशाला आदि दस स्थानों का निरूपण 
किया गया है। 


कथानको के रहने पर भी इस कृति में दाशंनिक तथ्यों की बहुलता है। आचार 
ओर धर्म सम्बन्धी सिद्धान्तों का विवेचन लेखक ने खूब खुलकर किया है। यही कारण 
है कि इस कृति मे कथात्मक पारवेशों का »य. अभाव है। ऐसा मालूम होता है कि 
उपासना, आराधना, प्रभूति को सावेजनीन बनाने के लिए लेखक ने कथातकों को 
पौराणिक दोलो मे अपनाया है । पात्रों के नाप्त और उनके कार्य तो बिल्कुल पौराणिक 
है ही, पर दोली भी टोका युगीन कथाओ के समान हो है। इतने बड़े ग्रन्थ में प्राय 
कथाप्रवाह या घटनाओ पे तारतम्य नहीं आ पाया है । पात्रों के चरित्रों का विकाप्त 
भी नहीं हुआ है । हाँ, पात्रों के विचार ओ_ोर मनोवृत्तियों का कई स्थलों पर सुक्षप् 
विश्लेषण विद्यमान है । 


उदे्य की दृष्टि से यह कृति पूर्णतया सफल है। लेखक ने सभी कथानकों ओर 
पात्रों को एक ही उद्देश्य के डोरे मे बाघ दिया है। सवेग को घारा सत्र प्रवाहित 
विछलायी पड़ती है । जिस प्रकार मिट्टी के बने कच्चे घड़े जल के छीटे पड़ते हो टूट 
जाते हैं, उसो प्रकार सवेग के श्रवण से सद्ददयो के हृदय द्रवीभूत हो जाते हैं । संवेगरत्त 


प्राकृत कया साहित्य ४८७ 


की प्राप्ति के अभाव में कायकलेश सहन करना या धताध्ययन करना निरथंक है। 
लेक्षक ने सभी आख्यानों और दृष्टान्तो मे उक्त उद्ददेशय को एकरूपता रखी है । 


जीवन के अमाव, चारित्रिक दुबंछताएँ एवं सासारिक कर्मियों का निर्देश कथा के 
माध्यम से नहों हो पाया है। कथारस में भी तरलता ही पायी जातो है, गाहापन 
नहीं । श्रूच्य या साकेतिक रूप मे घटगाओ का न आना भी इसके कथारूप में अरोचकता 
उत्पन्न करता है। इतना होने पर भो इस कृत्ति में जोवर के रवस्थष्ठप का उद्घाटन 
पौराणिक पात्रो द्वारा बडे सुन्दर ढग से हुआ है। प्रत्येक द्वार के आख्यान अलग-अछग 
रहने पर भी सब एक सूत्र में पिराये हुए है । 


कथाकोषप्रकरण की कथाओ की ऐश ैलो बडी हो स्वच्छ है। लेखक ने पात्रों की 
भावनाओं का चित्रण बहुत ही स्पष्ट रूप मे किया है। यहाँ उदाहरण के लिए कनकप्ती 
की मावनाओ का विद्देज्लेषण किया जाता है। विद्याघर ने कनकमती का अपहरण कर 
आकाश से उसे समुद्र मे गिरा दिया है। कनकमती समोपवर्त्ती कुलपति के आश्रम में 
जाकर वन में एकाकिनों विलाप करतो है। कवि ने उसका चित्रण निम्न प्रकार 
किया है! -- 

“भयवईओ वणदेवयाओ, परिणीया केवलमह भत्तारेण, न य मए तस्स किचि उब- 
यरिय । तेण पृण मज्झ कए कि कि न दय। पलछोइओ य मए निन्नि दिणाणि समृहतोरे, 
नोवलड्धों ददमों | ता तेण विरहिपार मह जोीविएज न पओोयण । तस्स सरीरे मलेज्जह 
त्ति भणिजण विरइओ पासओ। समाम्ढा रुकखे जाव अथाण फिल मुयइ तात अहं 
हाहारव सहृगब्भिण मा साहस मा साहस” भणप्राणो धाविओं तयाभिमुह । सखुद्धा य 
एप्ता जाव पलोइमो बह, विलिया फेडिकण पासआा उबिट्टा तस्वरस्पत हेद्ओ । मए 
समीवव त्तिणा होऊण आसासिया- (पुत्ति, कि निर्मित्त तुम अप्याण वाबाएसि ? कि तुद 
भत्ता समृहृर्मि केणद्व पविखतो जेण तस्स त्तौरं पल्ोइएसि ?” तओ तोए न किचि जग्िय । 
केवल मुत्ताहलसच्छहेहि थूलेहि असुविदृहि राविउ पउत्ता। एय च रुप्रतो पेच्छिकऊण 
* मह अईव करुणा सचुत्ता। ४ 

स्पष्ट है कि लेखक ने कुलपति के द्वारा कनकमती को विरह-भावना को पमूरत्तिमान 
रूप दिया है । 

लेखक जहाँ किसी नगरो या देश का चित्रण करता है वहाँ उसकी दैलो बडी ही 
सरल हो जातो है । जेसे  --- 





हे , दे० पृ० १४५-१४६ ( सिंधी सीरीज ग्रत्यादु २५ )। 
२ वही पूृ० ३२. 
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“/इहेव भारहें वासे साकेय॑ नाप्र नयरं। तत्य बलो नाम राप्रा, रई से देवी । तौसे 
घूया सूरसेणा नाम । ह्वेण ज्ोव्वणेण य उक्किट्वा । सा दिण्णा कंचीए नयरीए सूरप्पहत्स 
रन्‍नो धणसिरीए देवोए पृत्तस्स तोसलिकुमारस्स निययभाइणिजस्स ।”! 


नाणपंचमी कहा 


इस कथा-अन्य के रचयिता महेश्वरसुरि है। महेश्वरसूरि नाम के आठ आचाय॑ 
प्रसिद्ध हैं" । ज्ञानपद्ममी कथा के रचपयिता महेश्वरसूरि के सम्बन्ध में निम्न प्रशत्ति 
उपलब्ध है। 

दोपक्खुज्ओोयकरो दोसासंगेण वज्विओ अप्तओ। 
सिरिसज्जणउज्ञाओ अउव्वचंदु्व अक्खत्थों ॥ 
सीसेण तस्स कहिया दस वि कहाणा इसमे उ पंचमिए। 
सूरिमहेसरएणं भवियाण-बोहणट्वाए१ ॥ 

इससे स्पष्ट है कि महेश्वर सूरि सजन उपाध्याय के शिष्य थे। ज्ञानपदञ्चमी कथा 
अथवा पञ्जमी माहात्म्य की पुरानी से पुरानी ताडपत्रीय प्रति वि० सं० ११०९ को 
उपलब्ध होती है? । अतः ज्ञानपञ्मी का रचनाकाल वि० स० ११०६ से पहले हैं । 

ज्ञानपञ्ममी कया में भविष्यदत्त का आख्यान आया है। इसी गाह्यान को बोज 
मानकर घनपाल ने अपभ्रश मे 'भविसयत्तकहा” नामक एक सुन्दर कथा ग्रन्थ लिखा है, 
जो अपन्ंश का महाकाव्य है। डॉ याकोवी के अनुसार भविसयत्त कहा की रचना 
१० वी छाती के बाद ही हुई होगो । डॉ० भायाणी ने स्वेयम्भू के बाद ओर हेमचर्द्र के 
पहले धनपाल का सप्तय माना है । श्री गोपाणी जी ने लिखा है”-- 

'भविसयत्तकहा' ना रचनार घनपाल के विन्टरनित्म, याकीवीने अनुसरी, 
दिगम्बर जेन श्रावक कहे छे, घर्कटवश् एज उपकेश--ऊकेश वंश अने ऊकेश 
एटले ओसवालवंदा एबं पण कथन जोवामां आवे छे, सारांश ए के विक्रमनी 
अगीआरमी सदीर्मा के ते पहेला थई गमेला श्रेताम्बराचाय॑ श्रीमहेश्वरसूरि 
विरचित प्राकृत गाथामय पंचमी कथाना दसमा कथानक भविष्यदत्त उपरथी 
ईसवी सननी बारमी सदीमा थयेल मनाता धकेटवंश वणिक दिगंबर जेन 
घनपाले 'भविस्सयत्तकहा' अथवा 'सुयपंचमीकहा' अपभ्रंश भाषामा रची"! 

१, ज्ञानप० प्रस्तावचना पृ० द-६ । 

२. ज्ञानपं० १०/४६६-४६७ गा० । 

३. ज्ञानपं० प्रस्तावना पृ० ७-८ ।॥ 

४, अपभश्रंक्-साहित्य, हरिवश कोछड़ पृ० ६५ । 

४. ज्ञानपं० प्रस्तावना पु० ३ । 


प्राकत कथा-साहित्य इंदहे 


कथावस्तु और समीक्षा--इस कथाकृति में शुतपञ्जमों ब्रत का माहात्म्य बतलाने 
के लिए दस कथाएँ संकलित हैं। कंधाकार का विश्वास है कि इस ब्रत के श्रमाव से 
धभी प्रकार को सुल-सामप्रियाँ प्राप्त होती हैं । 
बसमें जयसेणकहा, नंदकहा, भद्दाकहा, वीर-कहा, कमला-कहा, गुणाणुरागकहा, 
विमलकहां, धरणकहा, देवो-कहा एवं भविस्सयत्तकहा ये दस कथाएँ तिबद्ध की गयी हैं । 
समस्त कृति में २८०४ गाधाएं' है । उक्त दस कथाओ में से “मविस्सपत्तकहा' की संक्षिप्त 
कथापस्तु देकर इस कृति के कथास्वरूप को उपस्थित किया जाता है । 
कुरजांगल देश के गजपुर नगर में कौरव वशोय भूषाल नाम का राजा राज्य करता 
था । दस नगर में वेमवदाली घनपाल नाम का व्यापारी रहता था, इसको छ्रो का नाम 
फपलछश्रो था । इस दम्पत्ति के भविष्यदत्त नाम का पुत्र उत्पन्न हुआ। घनपांक सरूपा 
नामक एक सुन्दरी से विवाह कर लेता है और परिणामस्वरूप अपनी पहली पत्नी तथा 
पुत्र की उपेक्षा करने छगता है। घनपाल मोर सदूपा के पुत्र का नाम बन्युदत्त रक्षा 
जाता है। बन्धुदत्त वयस्क होकर पॉचि-सो व्यापारियों के साथ कंचन द्वीप को निकल 
पडता है। इस काफिले को जाते देख मविष्यदत्त मो अपतो माँ से अनुमति ले, उनके 
साथ चल देता है। भविष्यदत्त को साथ जाते देख स्पा अपने पुत्र से कहती है -- 
“तह पुत्त ! करेज्ज तुम॑ भविस्सदत्तो जद न एइ”"-.पुत्र ऐसा करना जिससे 
भविष्यदत्त जीवित छौट कर न आवे । समुद्र यात्रा करते हुए ये छोग मैनाक द्वीप पहुँचते 
है और बन्घुदत्त धोखे से भविष्यदत्त को यही छोड आगे बढ़ जाता है। भविष्यदत्त इधर- 
उधर भटकता हुआ एक उजड़े हुए किन्तु समृद्ध तगर में पहुँचता है। वह एक 
जिनालय मे जाकर चन्द्रप्रमभ भगवान्‌ की पूजा करता है। जिनालय के द्वार पर दो 
गाथाएँ अकित है, उन्हें पढ़कर उसे एक दिव्य सुन्दरी का पता लगता है। उस्त सुन्दरी 
का ताम भविष्यानुरूपा है। उसका विवाह भविष्यदत्त के साथ हो जाता है। जिस 
असुर ने इस नार को उजाड़ दिया था, वह असुर भविष्यदत्त का पूर्वजन्म का मित्र 
था । अत मविधष्यदत्त की सब प्रकार से सहायता करता है । 
पुत्र के लोटने में बिसम्ब होने से कमलश्नी उसके कल्याणार्थ श्रुतपञ्ञमी व्रत का 
अनुष्ठान करतो है । इघर मविष्यदत्त सपत्नोक प्रचुर सम्पत्ति के साथ घर छौटता है । 
मार्ग में उसकी बच्चुदत्त से पुनः भेंट हो जाती है, जो अपने साथियों के साथ व्यापार 
में असफल हो विपज्न दद्ाा में था। मविष्यदत्त उसकी सहायता करता है। प्रस्थान 
के समय मविष्यदत्त पूजा करने जाता है, इसी बीच बन्धुदत्त उसकी पत्नी और 
प्रचुर घनराधि के साथ जहाज को रवाना कर देता है। बन्घुदत्त वहीं रह जाता है। 
मार्ग में जहाज तूफान में फेस जावा है, पर जिस किसी तरह बन्चुदत धनराशि के साथ 


१. साणपंचमी कहा ३०।४८। 
॥ है" 
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शज॒पुर पहुँच जाता है। ब्रह भविष्यानुरूपा को अपनो भावी पत्नी घोषित करता है और 
निकट भविष्य में क्षोत्र ही उसके विवाह को तिथि निश्चित हो जाती है । इघर भविष्य- 
दत्त एक पक्ष हा सहायता से गजपुर पहुँचता है। वह राजा भूपाल के दरवार में 
बन्घुदत को करता है और प्रमाण उपस्थित कर अपनी सत्यता सिद्ध करता 
है । भविष्यानुछूप भविष्यदत्त को मिल जाती है । राजा भविष्यदत्त से प्रसन्न हो जाता है 
ओर उसे आधा राज्य देकर अपनी कन्या सुतारा का विवाह भी उसके साथ कर देता है । 
भविष्प्रद्त दोनो पत्तियो के साथ आनन्दपू्वंक समय यापन करता है। निर्म॑लबुद्धि मुनि से 
अपनी पूर्वमषावलछो सुनकर वह विरक्त हो जाता है और प्रन्नज्या घारण कर घोर 
तेपअरण करता है । आयुक्षय कर सातवें स्वग में हेमाँगद देव होता है। कमलश्री और 
भविष्यानुरूपा भी मरण कर देव गति प्राप्त करती है। कथा में आगे को मावावली का 
भी वर्णन मिलता है। 

अवद्देष नो कथाएँ भो ज्ञानपञ्थमों व्रत के माहात्म्य के दृष्टात्त के रूप में लिखी गई 
हैं। सभी कथाओ का आरम्भ, अन्त और शेली प्राय. एक सो है, जिससे कथाओ को 
सरसता क्षीण हो गयी है। एक बात अवद्य है कि लेखक ने बोच-बोच मे सूक्तियो, 
लोकोक्तियो एवं मर्मस्पर्शोी गाथाओ की योजना कर कथाप्रवाह को पृरणंतया गतिशील- 
बनाया है । कथानको को योजना मे भी तकंपूर्ण बुद्धि का उपयोग किया है। सत्‌ गौर 
असत्‌ प्रवृत्तिषो वाले व्यक्तियो के चारित्रिक द्वत्दो को बड़े सुन्दर रूप मे उपस्थित किया 
है । भविष्यदत्त ओर बन्धुदत्त, कमलश्नो और सरूपा दो विरोधो प्रवृत्तियो के पुरुष एव 
ल््ियो के जोड़े है । कयाकार ने सहपा मे सपत्नी सुलभ ईर्ष्या का और कमजुन्नी मे दया 
का सुन्दर चित्राद्भुन किया है । 

प्रथम कथा मे नारी को भावनाओं, चेष्टाओ एवं विचारों का अच्छा निरूपण हुआ 
है । कथातत्व की दृष्टि से भी यह कथा सुन्दर है । दूसरी नन्‍्दकथा में नन्‍्द का शोल 
उत्कष॑ पाठकों को मुग्ध किये बिना नहीं रहेगा । तीसरी भद्राकथा मे कथा के तत्त्व वो 
पाये जाते हैं, पर चरित्रो का विकास नहीं हो पाया है। इसमें कौतूहल ओर म्रतोरखन 
दोनो तस्‍्बो का समावेश है । बीर-कहा और कमला-कहा में कथानक खरूियाँ प्रयुक्त हैं 
तथा भान्तरिक हन्द्रो का निहूपण भी किया गया है। गुणानुराग कहां एक आददों 
कथा है | नेतिक और आध्यात्मिक गुणो के प्रति आक्ृष्ट होना मानवता है। जिस व्यक्ति 
मे उदारता, दया, दाक्षिण्य आदि ग्रुणों की को है, वह व्यक्ति मानव कोटि में नहीं 
आता है । विमरू और घरण कहाओ मे कथा का प्रवाह बहुत तोत़् है। लघु कथाएँ 
होने पर भो हनमें कथारस की न्यून्यता नहीं है। 

इस कथा-कृति को सभो कथयाओ में अलोकिक सत्ताओ एवं शक्तियों का महत्व 
प्रदर्शित किया गया है। हस कारण कयात्मक रोचकृता के रहने पर भो मानव-सिद्ध 
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सहज पुंडमता नहों आ पायी है। इन समस्त कथाओं की अधिकाश घटनाएँ पुराणों के 
के पूछो ते ली गयी हैं। चरित्र, वार्तालाप और उद्देश्यों का गठन कथाकार ने अपने ढंग 
से किया है । 'मविस्सपत्तकहा” इन सभी कथाओ मे सुन्दर लोर प्तोलिक है। मानव के 
छुल-कपट और राषद्वेषों के वितान के साथ इसमे मनुष्यता और उसकी सस्याओं का 
विकास घुन्दर ढंग मे चित्रित किया गया है। इन कथाओं मे मानव जीवन के मध्याह्ृ 
की स्पष्टता घराहे म मिले, पर उसके भोर को धुंघलाहट अवश्य मिलेगी। काव्यात्मक 
कल्पनाएँ भी इस कृति में प्रचुर परिमाण मे विद्यमान हैं। 
कवि ने इस कृति मे तीति और सूक्ति गायाओ का सुन्दर समावेश किया है। यहाँ 
उदाहरणार्थ दो-एक नौति गायाएँ उद्घृत की जाती है :-- 
वयणं कज्जविहृणं घम्मविहृणं च माणुसं जम्मं। 
निरवच्चं च कछत्तं तिप्नि वि लोए ण अम्घंति ॥ ९०१९१ 
कार्यहीत वचन, घर्महीन मनुष्य जन्म और सन्‍्तानहीन ल्ली ये तीनो हो लोक मे 
मान्य नहीं होते है । 
नेहों बंधगमूल नेहों लज्जाइनासओ पावो। 
नेहों दोग्गइमूल॑ पइ्ददियहं दुक्खओ नेहो॥ १७५ 
समस्त बंधन का कारण स्नेह है, स्तेहाधिक्य से ही लज्जा नष्ट हो जाती है, 
स्तेहातिरेक हो दुर्गंति का घूल है ओर स्नेहाघोन द्ोने से ही मनुष्य को प्रतिदिन दुष्त 
प्राप्त होता है । 
कद्दारयणकोष 


देवभद्रसूरि या गुणचन्द्र को तीसरो रचना कथारत्नकोष है। वि० स० ११५८ मे 
भस्कच्छ ( भडोच नगर के मुनिसुब्रत चेत्यालय में इस ग्रन्थ की रचना की गयी है। 
प्रबास्ति में बताया है-- 
वसुवाण रुदसंखे वच्चंते विकुमाओं कालम्मि। 
लिहिओ पढमस्मि य पोत्ययम्मि गणिअमलचंदेण॥ 
--कथा० २० प्रशस्ति गा० ९। 
इस कथारप्तकोष में कुछ ५० कथाएँ हैं। इस ग्रन्थ में दो अधिकार हैं- धर्माधि- 
कारि सामान्य गुणव्णनाधिकार और विशेष गुणवर्णनाधिकार । प्रयम मथिकार में ३३ 
कषाएँ और द्वितीय में १७ कथाएँ हैं। सम्यक्त्व के महत्व के लिए नरवर्मनृूष की कथा, 
शद्भतिचार दोष के परिमाजत के लिए मदनदत्त वणिक्‌ की कथा, कांक्षातिचार परि- 
भार्जेन के छिए नोगदस फचा, विचिकित्सातिचार के लिए गज़ूवसुमती की कथा, मृदे- 
हृरहिश्वातिघार के लिए शंखकपानक, उपबृह्ञतिघार के लिए ख्ाचार्यकर्या, स्थिरीकरणा- 
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तिचार के किए मवदेवराजधिकथा, वात्सल्य गुण के लिए घनसाधु कथा, प्रभावनातिचार 
के छिए जचछ कथा, पद्मतमस्कार के लिए श्रीदेवनृप कथा, जिनबिम्बप्रतिष्ठा के लिए 
महाराज पद्म की कया, जिन पूजा के लिए प्रभकर कथा, देवद्रव्यरक्षण के लिए आतृद्य 
कथा, दास्त्रशवण के लिए श्रोगु्तथा, ज्ञानदान के लिए धनदत्त कथा, अभयदान का 
पहुस्व बतल्ाने के लिए जयराजषि कथा, यत्ति को उपष्टम्भ देने के लिये सुजयराजधि 
कथा, कुगृहत्याग के लिये विलोमोपाल्यात, मध्यस्थगुण को चिन्ता के लिये अमरदत्त 
कथा, धर्मार्थिव्यतिरेक चिन्ता के लिये सुन्दर कया, आलोचक पुरुषव्यतिरेक के लिये 
घर्मदिवकर्था, उपायचिन्ता के लिये विजयदेव कथा, उपशान्त गुण की अभिव्यक्ति के लिये 
सुदलाख्यान, दक्षत्व गुण की अभिव्यक्ति के लिये सुरशेश्वरराजपुत्र कथा, दाक्षिप्यग्रुण को 
महत्ता के लिये भयदेव कथा, धेय॑ गुण की चिन्ता के लिये महेन्द्रतूप कया, गाम्भोयंगुण 
की चिन्ता के लिये विजयाचाय॑ कथा, पड्चेन्द्रियों की विजय बतलाने के लिये सुजस- 
सेठ और उसके पुत्र की कथा, पेशुन्य दोष के त्याग का महत्व बतलाने के लिये धनपाल- 
बाछचम्द्र कधा, परोपकार का महत्त्व बतलाने के लिये भरतनूप कथा, विनयगुण की 
अभिव्यअना के छिये सुलसाख्यान, महिसाणन्नत के स्वरूप विवेचन के लिये यज्ञदेव कथा, 
घत्याग्रुणव्रत के महत्व के लिये सागरकथा, अचोर्याणव्नत के लिये पदशराम कथा, ब्रह्म 
चर्याणुष्रत के लिये सुरप्रियकया, परिग्रहपरिमाणब्रत के लिये घरणकथा, दिग्त के 
हिये भूति और स्कन्‍्द की कथा, भोगोपभोगपरिमाणप्रत के छिये मेहओेष्ठि कया, अनप॑ 
दष्ण त्याग के लिए चित्रगुप्त कया, सामायिक शिक्षा के लिग्रे मेघरथ कथा, देंशावकाण के 
छिये पवनझ्ञय कथा, प्रोषधोपवास के लिये ब्रह्मदेव कया, अतिथिसविभागत्रत के लिये 
मरदेण सन्प्रदेव की कथा, द्वादशावतं और बन्दना का फल दिखलाने के लिये शिवचन्द्रदेव 
कथा, प्रतिक्रमण के लिये सोमदेव कथा, कायोत्सगं का महृस्व बतलछाने के लिये शशिराज 
कथा, प्रत्याख्यान के लिये भानुदत्त कथा, एवं प्रद्रज्या के निर्मित्त उद्योग करने के लिये 
प्रभाचनर की कथा आयी है । 
इस कथा-पश्रत्थ की सभो कथाएँ रोचक हैं। उपवन, ऋतु, रात्रि, युद्ध, एमशान, 
राजप्रासाद, तगर भ्ादि के सरस वर्णनो के द्वारा कथाकार ने कथा प्रवाह को गतिशाल 
बनाया है। जातिवाद का छण्डन कर मानवताबाद की प्रतिष्ठा इन सभो कथाओ में 
मिलती है। जीवन शोधन के लिए यह मावद््यक है कि व्यक्ति आदर्शवादी हो । इस 
कृति की समस्त कथाओं में एक ही उहेंद्य व्याप्त है। वह उद्ेंदव है आदर्श गाहसल्थिक 
जीवन-यापन करना । इसी कारण शारीरिक सुझ्षों की मपेक्षा आत्मिक धुक्लों को मह॒स्य॑ 
विया गया है। भोतिकवाद के धेरे से निकाऊकर कथाकार पाठक को आ्माध्यात्मिक क्षेत्र 
में ले जाता है। सम्यक्त्य, व्रत ओर संयम के घुष्क उपवेश्ों कों कया के माध्यम से 
पर्षाप्त सरस बताया है। भार्भिक कथाएँ होने पर भी घरसता शुण अक्षुण्ण है। कथा» 
ह्फों की कृमबद्रता बहुत ही शिषिऊ है | टेकनिक भी पुरानी है। हाँ, घम्म- 


प्राकृत कथया-साहित्य डरे 


कथाकार होने पर भो अपनों सृजनात्मक प्रतिमा का परिचय देने में लेखक पूरा 
क्त्पर है। 

साहित्यिक महत्व की अपेक्षा इन कथाओ का सास्कृतिक महस्य अधिक है। जिस 
गुण वा प्रत को महत्ता बतलाने के लिए जो कथा लिखी गयो है, उस गुण पा प्रत का 
स्वरूप, प्रकार, उपयोगिता प्रभृति उस कथा मे निरूपित है। मुनि पुष्यविजयजी ने 
मपनी प्रस्तावना में इस ग्रन्थ की विशेषता बतलाते हुए लिखा है--- 

“बीजा कथाकोशग्रन्थोमा एकनी एक प्रचलित कथाओ संग्रहाएली होय 
छे त्यारे आ कथासंग्रहर्मा एक न थी; पण कोई-कोई आपवादिक कथाने 
बादे करीए तो लगभग बधोज कथाओ अपूर्व ज छे; जे बीजे स्थले 
भाग्येज जोवामां आवे आ बधघी पघर्मकथाओ ने नाना बाल्‍लूकोवी बाल- 
भाषार्मा उतारवामां आबे तो एक सारी जेवी बालकथानी श्रेणि तेयार थई 
दाके तेम छे |!” 

इसकी कुछ कथाएँ अनेकार्थो हैं। इनमें रसों की अनेकरूपता और वृत्तियों की 
पिभिन्नता विद्यमान है। नागदत्त के कथानक मे कुलछदेवता की पूजा के वर्णन के साथ 
तागदत्त की कष्ट सहिष्णुता ओर कुलदेवता को प्रसज्ञ करने के निमित की गयो पाँच 
दिनो तक निराहार उपासना उस काल के रोति-रिवाजो पर ही प्रकाश नही डालती है, 
किन्तु नायक के चरित्र छोर वृत्तियों को भी प्रकट करती है। सुदत्त कथा से ग्रहकलह 
का प्रतिपादन करते हुए गाहुँस्थिक जोवन के चित्र उपस्थित किये गये हैं। कथानक इतना 
रोचक है कि पढ़ते समय पाठक की बिना किसी आयास के इसमें प्रश्ृत्ति होती है । सास, 
बहू, ननद और बच्चों के स्वाभाविक चित्रण में कथाकार ने पूरी कुशलता प्रदर्शित की 
है । सुजसश्रेष्ति और उसके पुत्रो की कथा में बालमनोविज्ञान के अनैक तस्‍्य वरतंमान है। 
घनपाल और बालचन्द् की कथा में वृद्धविलासिनी वेदया का चरित्र बहुत सुन्दर त्ित्रित 
हुआ है । 

यह ग्रन्थ गद्य-पद्य दोनों में लिखा गया है। पद्य की अपेक्षा गद्य का प्रयोग कम 

* हुआ है। अपक्रश और संस्कृत के प्रयोग मी यत्र-तत्र उपरूब्ध हैं। शेलो मे प्रवाह 


एुणं है । 
नम्मयासुन्दरीकद्दा ' 


इस कथा के रचयिता महेन्द्रसूरि हैं मौर रचनाकाल वि० स॑० ११५७ है । यहाँ गश्च- 
पद्च पय है, किन्तु पद्मों की प्रषानता है। इसमें १११७ पद हैं और कुल ग्रन्थ का प्रमाण 
१७४० इलोक है। इसमें महासती तमंदा सुन्दरी के सतीत्व का निरूपण किया गया है । 


१. सिधीम्नन्धमाला से ग्रत्यांक ४८ से प्रकाशित । 
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कथावस्तु--नापिका सुन्दरी का विवाह महेश्वरदत्त के साथ हुआ । महेष्वरदत्त 
नर्मदा सुन्दरी को साथ लेकर धन कप्ताने के लिए भवनद्वीप गधा। मार्ग में अपनी पतली 
के चरित पर आइंका हो जाने के कारण उसने उसे सोते हुए वहो छोड दिया। नर्भमदा- 
सुन्दरी जब जागी तो अपने को अकेला पाकर विलाप करने लगी । कुछ समय पश्चात्‌ 
उसे उस्तका चाचा वीरदास मिला और वह नमंदा सुन्दरी को बब्बरकूल ले गया। यहाँ 
पर वेदपाओं का एक मोहल्ला था, जिसमे सात सो वेदयाओ को स्वामिनी हरिणी नामक 
वेध्यां रहती थी । सभी वेइयाएँ घनाजन कर उसे देतो थी ओर वह अपनी आमदनी का 
चतुर्धांश राजा को कर के रूप में देती थी । हरिणी को जब पत्ता लगा कि जम्बूद्वौप का 
बीरदास नामक व्यापारी आया है, तो उसने अपनी दासी को भेजकर बीरदास को 
आमन्त्रित किया । वीरदास ने आठ सो द्रम्म दासी के द्वारा भिजवा दिये, पर वह नहीं 
गया । हरिणी को यह बात बुरी लगी । दासियो की दृष्टि नमेदासुन्दरी पर पडी और 
वे युक्ति से उसे भगाकर अपनी स्वामिनी के पास ले गयी। वीरदास ने नमंदासुन्दरी 
को बहुत तलाश को, पर वह उसे न पा सका । इधर हरिणों नमंदासुन्दरों को वेदया 
बतने क्रे लिए मजबूर करने लगी । कामुक पुरुषो द्वारा उसका शीरू भग कराने की चेष्टा 
की गयी, पर बह अपने प्र पर अटल रहो । 


करिणो नामक एक टूसरो वेश्या को नमंदासुन्दरी पर दया आयी और उसे बपने 
यहाँ रसोई बनाने के कार्य के लिए नियुक्त कर दिया। हरिणी की मृत्यु के अनन्तर 
वेदयाओ ने मिलकर नमंदासुन्दरों को प्रधान गणिका के पद पर प्रतिष्ठित किया । बब्बर 
के राजा को जब नमंदासुन्दरी के अनुपप्र सोन्दर्य का पता लूगा तो उसने उसे पकडवाने 
के लिये अपने दण्डघारियों को भेजा । वह स्नान ओर वल्लाभूषणों से अलकृत हो शिविका 
में बेठकर राजा के यहाँ के लिए रवाना हुई । मार्ग में एक बाबड़ों में पानी के लिए 
उतरी । वह जानबूक्ष कर एक गड्ढे मे गिर गयो और उसने अपने शरीर से कौचढ़ 
लपेट ली ओर पागलों का अभिनय करने लगी। राजा ने भतबाघा समक्ष कर उपचार 
किया, पर उसे कोई लाभ न हुआ । नमंदासुन्दरो हाथ सें खप्पर लेकर पागलो के 
समान भिक्षाटन करने लगी । अन्त में उस्ते जिनदेव नामक श्रावक पिला । नर्मदासुन्दरी 
ने अपना समस्त आख्यान उससे कहा । घर्मबन्धु जिनदेव ने उसे वीरदास के पास पहुँचा 
दिया । नमंदासुन्दरी को ससार से बहुत विरक्ति हुई और उसने सुहस्ति सूरि के चरणों 

में बेठकर श्रमणदीक्षा ग्रहण कर छो । 


मआलोचना--इस कथा में कथानक का उतार-चढ़ाव पूर्णतया पाया जाता है। 
मांयिका के शोलछ्बत को परीक्षा के अनेक अवसर आते हैं, पर वह अपने ब्रत में अटल है । 
महेश्वरदत्त कापुषय ओर छंकाशील व्यक्ति है। उसे अकारण ही अपनी पत्नी के आचरण 


प्राकृत कयासाहित्य शहर 


पर छ्ंका उत्पन्न होती है। कवि ने कथावस्तु के गठन ओर चरित्र-चित्रण, न दोनो 
में अपनी पूर्ण कुछलता प्रदर्शित की है। वार्तालाप बडे ही सजीव हैं । 

कथातस्थो की अपेक्षा इसमें काव्यतत्व मो प्रचुर परिमाण में पाये जाते हैं । 
तमेदासुन्दरी के रूप का वण्॑न द्रष्टव्य है । 


छणचंदसमं वयणं तीसे जद साहियो सुयणु तुज्झ । 
तो तकुरुंकपंफो तम्मि समारोविओ होइ॥ २०१॥ 
संबुकुसमं॑ गीव॑ रेहातिगसंजुय क्ति जइ भणिमों । 
बेंकसणेण सा दृूसिय त्ति मन्नइ जणो सब्बों॥ २०२॥ 
करिकुंभविब्भम॑ जइ तीसे वच्छत्थलं च जंपामों । 
तो चम्मथोरयाफासफरुसया ठाविया होइ॥ २०३॥ 
विज्लहलकमलनालोवमाउ बाहाउ तीएँ जो कहइ। 
तो तिक्खकंट याहिद्वियत्तदोस॑ पयासेइ ॥| २०४ ॥| 
किकिल्लिपल्लवेंहि तुल्ला करपल्लवि त्ति बितेहि। 
नियसा निम्मलनहमणिमंडणयं होइ अंतरियं ॥ २०५॥ 


--यदि उसके मुख को चन्द्रमा के समान कहा जाय तो चन्द्रमा में कलक रहता 
है, अत. मुख पर भो कलक आरोप हो जायगा । यदि शख के समान उसको गर्दन को 
कहा जाय तो शख वक्र होता है, अत, उसकी ग्रीवा में भी वक्रत्व आ जायगा। यदि 
उसके वक्षस्थल को करिकुम्भ के समान कहा जाय तो उसमें रक्ष स्पशं का दोष भा 
जायगा । उसकी बाहुओ को कमलनाल कहा जाय तो तीक्ष्ण कण्टक कमलनाल मे रहने 
से बाहुओ मे दोष जा जायगा । यदि हाथ की हथेलियपो को अशोक-पल्लव कहा जाय तो 
भी उचित नही है । वस्तुतः नम॑दा सुन्दरी ससार को समस्त सुन्दर वस्तुओं के सारभाग 
से निमित हुई थो । 


गद्य-भाग भो पर्याप्त प्रोह है। कवि महेन्द्र सूरि ने ऋषिदता की योवनश्री का 
चित्रण करते हुए लिखा है :-- 

'इत्यंतरे रिसिदत्ता संपत्ता तहणजणमणमयकोवणं जोव्वर्ण --जायाईं तसिय- 
कुरंगिलोअणसरिच्छाइं चंचलाईं छोयणाइ', पाउब्भुओ पओहरूग्गमो, खामो- 
भूओ मज्ञभागों पसाहिओ य तीहि बलयरेहाहि, समुद्ठिया य नाभिपउम्रह्स 
नालायमाणा रोमराई, पवित्थरियं नियंबफलयं, अलंकियाओं जंघाओ हसगमण- 
लीलाए। कि बहुणा ? उक्कुंटियाए व्व सब्बंगमालिगिया एसा जोव्वणलुच्छीए |! * 





१ तम्मयासुन्दरीकहा, सिघोसीरिज, पूृ० ३-४ । 


४६६ प्राकृत-माषा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


ऋषिदत्ता का युवकों के मन को छुब्ध करनेवाला योवन आरम्म हुआ। त्रस्त 
हरिणी के समान उसके चंचल नेत्र हो गये, पयोधर --स्तन उमड़ आयें, कटिमाग क्षीण 
हो गया, उदर पर त्रिवली शोमित होने लगी, नामि-कमकू के चारो ओर रोमराजि 
सुशोभित होने छगी, नितम्ब घिस्तृत हो गये और जंधाएँ हसगमन लीला के योग्य 
सुशोमित हो गईं। अधिक क्या योवन श्री ने उत्कंठापूषंक उसके समस्त छारोर का 
आलिगन किया | 

नमंदासुन्दरी तकंपूर्वक बोतरागी देव की पूजा-अर्चा का समर्थन करती है। 
महेदवरदरत कहता है कि वोतरागी देव रुष्ट नहों होते, अतः वे किसो को दण्ड नहीं दे 
सकते । वोतरागी का प्रसत्ञ होना भी सम्भव नहीं है, अत. वहू आराघता करनेवाले 
को कुछ फल मो नहों दे सकता है। इस स्थिति में बोतरागी को पूजा करने से क्या 
लाभ ? इस हांका का सयुक्तिक उत्तर देती हुई नमंदा सुन्दरी कहतो है कि मणि, मत्त्र, 
तन्त्र अचेतन हैं, फिर मी आराघक फो मावना के अनुसार फल ग्रदान करते हैं। जो 
विधिपूर्वक उनकी आराधना करता है, उसे इच्छित फल प्राप्त होता है और जो विधिपूर्वक 
अनुष्ठान नही करता, उसे अनिष्ट फल मिलता है। इसी प्रकार वोतरागी की उपासना 
से भी दृष्ट फल प्राप्त हो जाता है .-- 

'तुम्ह संतिओ, वीयरागदेवों न रुटठों निग्गहसमस्थों, न तुट्ठो कस्स वि 
पसिज्जद। ता कि तस्साराहणेण ? तो नम्भयासुंदरीए भणियं--'एए हासतो- 
ससावाणुग्गहपप्राणभावा सव्वजणसामन्ना, ता देवाण जणस्स य को विसेसो ? 
ज॑ च भणसि “सावाणुग्गहपयाणविगलस्स किमाराहणेण”” ? तत्वथ सुण। 
मणिमंताइणों अचेयणा वि विहिसेवगस्स समीहिदफलदाइणो भवंत्ति, अविहि- 
सेवगस्स अवयारकारिणों मवंति । एवं वीयरागा वि विहिअविहिसेवगाण कल्ला- 
णाकल्लाणकारणं संपज्जंति' । पुणो मणियं महेपरदत्तेण--'जइ न रूससि ता 
अन्न पि कि पि पुच्छानि” । तोए भणियं--'पुच्छहि को धम्मवियारे” रूसणस्सा- 
वगासो' ? इयरेण भणियं--“जइ तुम्ह देवों वीयरागो ता कीसन्हाइ कीसगंघ- 
पुप्फाइनट्रगोयाइं वा पडिच्छुद' । तओ ईसि हसिऊण भणिय॑ नम्मयाए-- 
अहो निउणबुद्धोओ तुमं आओ चेव मरिहो सि धम्मवियारस्स, ता निसामेह 
परमत्यं | मरहंता भगवंतो मुत्तिपयं संपत्ता । न तेधि मोगरुवमोगेहि पओयण्ं । 
जे पुण तप्पडिमाणं ण्हाणाइ कौरइ एस सब्बो वि ववहारों सुहभावनिमित्तं 
धम्मियजणेण कौरइ, तओ चेव सुहसंपत्तो भवइ त्ति!"। 

वस्तुत: यह कथाक॒त्ति चम्पू शैलों में मिमित है। उत्सव, मगलूपाठ, वात्रा, प्रकाप, 
बिरह-व्यधा, अरण्य, नगर प्रभृति का चित्रण काव्यरूप में किया गया है। नप्तंदा सुन्दरी 


१ वही, पृ० २३-२४ ।. 
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के विवाहोत्सव का बहुत ही सुन्दर चित्रण किया है। इस अवसर पर घर-बर मे तोरण 
बाँधे गये थे, घर-घर में मगलबाद्य घज रहे थे, परमानन्द का प्रवाह सव॑त्र व्याप्त 
था। यथा -- 
तमायपत्रिऊण' नम्मयासुंदरीए विवाहो त्ति हरिसिओ नयरलोगो। उब्भि- 
याईं घरेघरे तोरणाइईं, ठाणे ठाणे पिणद्धाओ वंदणमराछाओ, मंदिरे मदिरे 
पवज्जियाइ मंगलतू राइ', पणश्वियाओं सूहवनारीओ, ज|ओ परमाण॑दसमुह- 
निबुड्डो इव सुहियओ पुरिसवग्गों । 
वज्जंततूरमणहरं, नच्चंतलोयसुहपरं, 
पढेंतभट्ठूचट्टयं, पए पए पयट्टयं, 
परममोइयासेसमराणं, जणसंवाहविसद्हा रखडमडियघरंगणं; 
कौरंतकोउयमंगलसोहणं, सयलपेच्छथ जणमणमोहणं ॥ 
कवि ने कथानक को सुन्दर ढंग से सजाने मे कप्तनीय काव्यकला का विन्यास 
किया है। कथा को सरस बनाने के लिये बोच-बोच में सूक्तियों का प्रयोग भी किया 
गया है। उदाहरणाथं दो-एक सूक्तियाँ उद्धत को जाती है । 
धनेषवर चिन्तन करता है कि परदेदा मे अधिक धतो बनते से भी क्या लाभ ? 
क्योकि धन का वास्तविक उद्देश्य तो स्वजनों का उपवंगर करना ओर दुष्टो को दण्ड देना 
है । जो व्यक्ति अपने धन द्वारा उक्त कायं को सम्पन्न नहीं कर सकता है, उसके घनिक 
होने से निकट सम्पक्तियो को क्‍या लाभ है ? यथा-- 
कि तोए लच्छीए नरस्स जा होइ अन्नददेधम्मि । 
न कुणइ सुयणाण सुहं खलाण दुबखं च ना कुणइ ॥ ६९५ ॥ 
धनप्रापि के लिये मनुष्य परदेश मे नोच कम भो करता है, व्याकि वहा काई उन 
देखनेवाला नहीं है । स्वजनों के मध्य नोच कार्य करने से छूण्जा का अनुभव होता हैँ । 
मनुष्य परदेश में छोटे-बड़े सभो प्रकार के काय करके घनाजन कर सकता है। - 
उच्च नीय॑ं कम्म॑ कोरइ देसतरे घणानि्मित्त । 
सहवड्डियाण मज्के लज्जिज्जइ नायकम्मेण || ६९४ || 
स्नेहपूवंक किया गया है विवाह ही सफल होता है। जहाँ दम्पांत में स्नेह भाव नहों, 
वहा विवाह मे स्थायित्व नही जाता है --- 
नेह विणा विवाहो आजम्मं कुणइ परिदाहूं || ३९ ॥ 
इस प्रकार कथा की समस्त घटनाओ को लेलक ने सरस बनाते का पूरा प्रयास 
किया है । 


१ नम्भयासुन्दरीकहा--सिंघी जैनग्रल्थभाला, भारतीय विद्याभवन, बम्त्रई वि० 
स० २०१६, पु० २६ 
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कुतूहछ और जिज्ञासा गुण कया में आद्योपान्त व्याप्त हैं। मनोरंजन तथा कथारस 
पर्याप्त मात्रा में वर्तमान है। एक अन्य नम्मदासुन्दरी कथा देवचन्द्र सूरिकी मो है। 
यहू भी पद्यबद्ध है । 


कुमारपालप्रतिबोध' ( कुमारवालवडिबोह ) 

चारित्रिक निष्ठा को जागृत करने के लिए सोमप्रभ सूरि ने इस कथा ग्रन्थ को 
रचना की है। सोमप्रभ का जन्म प्रावाट कुछ के वेदय परिवार में हुआ था। ये संस्कृत 
और प्राकृत के प्रकाण्ड पण्डित थे। आचार्य हेमचन्द्र के उपदेश से प्रभावित होकर 
चालुक्य वशी राजा कुमारपाल ने जेैनघर्म स्वीकार किया था। इस कथाग्रन्थ कौ रचना 
कुमारपाल को मृत्यु के ग्यारह वर्ष के पश्चात्‌ की गयो है। रचनाकाल वि० सं० १२४१ 
(ई० सन्‌ ११८४ ) मानता जाता है। यह कथा ग्रन्थ महाराष्ट्रो प्राकृत में लिखा गया 
है। बीच-बोच में सस्कृत एव अपभ्रद्य के प्रयोग मी उपलब्ध हैं। इसके पांच 
प्रस्तावों में से पाँचवाँ प्रस्ताव अपभ्र श्ञ में है । इसमे कुल ५८ कथाएं हैं । 

अहिसाप्त के समर्थन के लिए अमरथिह, दामज्षक, अभयसिह ओर बुन्द की कथाएँ 
आपी हैं। इस ग्रन्थ में भूलत, वे शिक्षाएँ सग्रहीत हैं, जो समय-समय पर आ।चायें 
हेमचन्द्र ने कुमारपाल को दी थी। श्रावक के बारह ब्रतो बोर प्रत्येक ब्रत के पाँच-पाँच 
अतिचारो का उपदेश सग्रहोत है। ब्रतो का रहस्य अवगत कराने के लिए ही कथाएँ 
उदाहरण रूप मे लिखी गयो है । छ्तकीडा का दोष दिखलाने के लिए नल कथा, 
परज्जी सेवन का दोष बतलाने के लिए प्रद्योत कथा, वेदया सेवन के दोष के लिए 
अद्योक कथा, मद्यपान का दोष बतछाने के लिए द्वारिकादहन तथा यादवकथा, चोरी के 
दोष के लिये वरणकथा, देवपूजा का माहात्म्य बतलाने के लिये देवपाल कया, सोम- 
भीम कथा, पद्मयोत्तत कथा ओर दोपशिख की क्षयाएँ आयी हे । सुपात्रदान के लिये 
चन्दतबाला-कथा, धन्यककथा ओर कृतपुष्यकथा, शोलब्नत के महत्त्व को घूचित करने 
के लिये शोकवती कथा, मृगावती कथा, ताराकथा, जयसुन्दरों कथा और तापसी 
रुकिमणो कथा, क्रोध का भयक्र परिणाम दिखलाने के लिए सिंह व्याप्रकथा, 
मान का परिणाम बतलाते के लिए गोधन कथा, माया के लिये नागिनो कथा, 
लोभ के दृष्परिणाम के लिये सागर श्रेष्ठि कथा एवं द्वादशब्रतो के लिए द्वादश 
कथयाएँ आयी हैं। अन्त में विकमादित्य, स्थूलभद, दद्षार्णभद्र कथाएँ भो 
निबद्ध हैं । 

पद्यपि इन कथाओ का सम्बन्ध मूलकथा - कुमारपाल सम्बोध के साथ जुडा हुआ 
है, तो भो ये स्वतन्त्र हैं। इन कयाओ में सभो प्रकार के पात्र आये हैं ओर उन पात्रों 
का चरित्र भो स्पष्ट अंकित हुआ है। उपदेश तत्व की प्रधानता रहने के कारण छारी- 


..._ ३. सत्‌ १९२० में गायकबाड़ ओरियष्टछ सीरिण, बशौदा से प्रकाक्षित । 
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रिक, मानसिक और आध्यात्मिक वातावरण में जनसमुदाय की चेतना के बीच क्‍या 
सम्बन्ध है, दोनों के पारस्परिक सम्पर्क से कौन-कौन सौ क्रियाएँ और प्रतिक्रियाएँ उत्पन्न 
होती हैं, इसकी सजीव उपलब्धि नहीं हैं, पर कथानकों का चयन आत्मनिष्ठा की आन्स- 
रिक गहराई में प्रथिष्ट हो चेतना की आवेगमयो तरलता के छप में किया गया है। 
प्रतुष्य के भीतर माव ओर विचारों का जो भावात्मक प्रवाह चला करता है, उसे 
भाषा में बाँधने की पूरी चेष्टा की गयी है। आत्मनिष्ठ जटिल-मावों को अत्यधिक 
निवृत्ति ओर मानसिक संवेदनाओं के विस्तृत विवरण रहने के कारण जोवन के 
उन्नायक तस्‍्यों फी कमी है, जिससे आन्तरिक चेतना का प्रवाह चरमरक्ष्य की ओर नहीं 
बढ़ सका है। 


चरित्रों की विविधता भी पाठक को एक बिन्दु पर नहीं ठहरने देती है, फिर भो 
नैतिक उत्थान एवं चरित्र परिमार्जन के लिए किया गया प्रयास प्रशसनीय है। भाग्य 
की प्रवलता और कम की दुनिवार्यता को अभिव्यक्ति के लिये ब्रतो के अनुष्ठानो का 
निरूपण किया गया है। घमं को जीवन का अभिन्न क्र॒ग बतलाने के लिए तथा जीवन 
में घाभिक कृत्यो एवं विधि-विधानों को महत्त्वपूर्ण सिद्ध करने के लिए मूलदेव, ममरसिह्‌ 
लक्ष्मी और कूलवाल की कथाएँ विशुद्ध लोककथाएँ कही जा सकतो हैं । 

हस कथा ग्रन्थ में शीलवती की बहुत सुन्दर कथा आयी है। बताया गया है कि 
घह अजितसेन की पत्नी घी । एक दिन आधीरात के समय घडा लेकर अपने घर के 
बाहर गयो भोर बहुत बिकृूम्ब के बाद लोटो। उसके पवसुर को जब इस बात का पता 
छगा तो उसे शीलवतों के चरित्र पर आशकू हुई और उसने विचार किया कि दुअरित्र 
बहू को घर मे रखता ठीक नहीं है। अत; वह बहू को रथ में बैठाकर उसके नेहर 
पहुँचाने के छिये चल दिया। मार्ग में एक नदी भायी। शीलवलो कें एवपुर ने 
अपनो पतोहू से कहा--'तुम जूते उत्तार कर नदी पार करो”, किन्तु उसने जूते नहीं 
उतारे । पवसुर ने सोचा बहू बडो अविनीता है। आगे चक्षने पर मूंग फा एक छोत 
मिला । इवसुर ने कह्ा-- देखो यह खेत कितना मच्छा फल रहा है । छ्लेत का मालिक 
हस घन का उपयोग करेगा ।” शोलवती ने उत्तर दिया--“बात ठीक है, पर यह यदि 
साया न जाय तो ।” श्वसुर सोचने लगा कि बहू ऊट-पटांग बातें करती है । भाणे 
खलकर वे एक नगर में पहुँचे । वहाँ के लोगो को आनन्दमग्न देखकर एवसुर ने कहा-- 
“बहू नगर कितना सुन्दर है।” शीलवती ने उसर दिया--“ठीक है. पर कोई हसे 
उजाड न दे तो ।” कुछ दुर और आगे चलते पर उन्हें एक कुलपुत्र मिला । पवसुर ने 
कहा -- “यह कितना छ्रवीर है ।” शीलबती ने उत्तर दिया, "यदि पीटा न जाय तो ।!” 
बुछ दूर और जाने चलने के अनन्तर क्ोलवतोी का छवसुर एक बटवृक्ष के तोचे विधा 
करने बेठ यथा । घोलवयती दूर हो बेठी रही । एवसुर ने विकार किया कि यह सवा 
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उलटा ही काम करती है । थोड़ी दूर और चलने के पश्चात्‌ वे छोग एक गाँव में पहुँचे । 
इस गाँव में शोलवती के मामा ने उसके इवसुर को बुलाया । भोजन करने के पआतू 
उप्चका इवसुर रथ के अन्दर लेट गया और शीलवती रथ की छाया मे बेठा गयी । इसी 
समय बबूल के पेड पर बंठे हुए एक कौवे ने काँव-काँव की अवाज की। उसकी इस 


आवाज का सुनकर गोलूवती ने कहा-- 
“अरे तू थकता क्यो नहीं। एक बार पक्षियों की बोली सुतकर काये करने से 


तो मुझे घर से निकाला जा रहा हे, अब क्‍या दुबारा तुम्हारी बोली को सुनकर आचरण 
कहँ ? आधी रात के समय गादड का शब्द सुनकर मुझे पता चला कि एक मुर्दा पानी 
मे बहा जा रहा हैं और उसके शरीर पर बहुमूल्य आभूषण है। मै शीघ्र ही घडा लेकर 
नदी पर पहुची और मृर्दे के दरीर से आभूषण उतारकर अपने पास रख लिये। इस 
प्रकार एक बार पदु-पक्षियो की बोलो के अनुसार कार्य करने से तो यह विपत्ति आयी। 
अब तुम कौवे कह रहे हो कि इस बबूल के वृक्ष को जड मे बहुत सा सुबर्ण गडा हुआ 
है। क्या इसे लेकर ओर दूसरी विपत्ति मोल लूँ ।”” 

शौलवती का इवसुर इन सप्तस्त बातो को सुन रहा था, वह मन हो मन बहुत 


प्रसन्‍न हुआ । उसने बबूछ के पेड के तीचे से गडा हुआ धन निकाल लिया । वह पुत्रबधृ 
की प्रद्यसा करने लगा और उमे रथ मे बेठाकर वापस लें आया । मार्ग में उसने शील- 
बतो से पूछा तुम बड की छाया मे क्यो नहों बेठी ” शोलबती ने उत्तर दिया-- 
“वृक्ष की जड में सप का मय रहता है ओर ऊपर से पक्षी बोट करते है, अतः दूर 
बेठना ही बुद्धिमत्ता है। अनन्तर ववसुर ने कुलपुत्र के सम्बन्ध में पूछा । शोलवती ने 
उत्तर दिया--”बूरवोर मार खाते है और पौटे जाते है, पर वास्तविक दूर वही है, जो 
पहले प्रहार करता है |” नगर के सम्बन्ध मे उसने बताया कि जिस नगर के लोग 
आगन्तुको का स्वागत नहीं करते, उसे नगर नहीं कहा जाता ।” नदी के सम्बन्ध मे 
उसने उत्तर दिया--''नदी में जीव-जन्तु और काँटों का डर रहता है, अतः नदी पार 
करते समय मैंने जूते नही उतारे ।”” 

शीछवती की उपयुक्त बातों से उसका श्वसुर बहुत प्रसन्‍न हुआ और “उप्तने उसे घर 
की स्वामिनी बना दिया। 

इस कथा ग्रन्थ की समस्त कथाओ में निम्न गुण वर्तमान हैं-- 

१ जिज्ञासा ओर कौठूहल का निर्वाह । 

२ सुन्दर ओर सरस सवादों की योजना । 

३. लघुकथानको के बीच आदर्श चरितो की स्थापना । 

४ पपदेक्षों के रहने से कथा रस की कमी, पर सास्कृतिक सामग्री की प्रचुरता । 

४. लोककथानको में घार्मिक श्लतों का महत्व योजित कर उनका नये रूप में 
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६. गद्य-पद्य का प्रयोग तथा पद्यो में नीति एवं उपदेशो का समावेश । 
इस गन्‍्य को शैली का उदाहरण निम्नलिखित है .-- 


जओो-सयल-कला-सिरोमणि-भूयं सउण रुय॑ं अह॑ सुणोमि । तओ मअइकूंत- 
दिण-रयणीए सिवाए वासंतीए साहिय॑, जहा-नईए पूरेण बुब्भभाण मडयं 
कबिढ्ऊण सय॑ आहरणाणि गिण्हसु । मम भक्‍खे त॑ खिवसु । इम॑ सोऊण गयाहूं 
चेतूण घडगं। ते हियए दाऊण पविट्ठटा नईं। कड्ढियं मडय | गहियाणि आह- 
रणणि | खित्तं सिवं सिवाए। आगया अहं णिहूं। आभरणणि घडए खिविऊण 

निखियाणि खोणीए एवं एकु-दुश्यस्स पभावेण पत्ता एत्तियं भूमि। 
--कुमा रपाल प्रतिबोध ( तृतीय प्रस्ताव ) 

शीलवतीकथा 


आख्यानमणिकोश 

धर्म के विभिन्न अंगो को हृदयज्भ म कराने के लिए उपदेशप्रद लघु कधाओ का सक- 
लत इस ग्रथ से किया गया है। एसके रचयिता नेमिचन्द्र सुरि है। आम्रदेव सूरि ने 
(ई० ११३४ ) मे इस ग्रन्थ पर टीवा लिखी है । यह टीका भी प्राकृत पद्म मे है तथा 
मूल ग्रन्थ भी पद्यो मे रचित्त है। टीका मे यत्र तत सस्कृत पद्चय एवं प्राकृतत गद्य भी 
वर्तमान है । 

इसमें ४१ अधिकार और १४६ आखूपान है। बुद्धिकोशलू को बताने के लिए 
चतुविध बुद्धि-वर्णन अधिकार मे भरत, नेमित्तिक और अभय के आझुपानो का वर्णन है । 
दान स्वरूप वर्णन अधिकार में घन, क्ृृतपुण्य, द्रोण, शालिभद्र, चक्रधर, चन्दना, मूलदेव 
ओर नागश्नी ब्राह्मणी के जार्यान हे । श्वील्माहात्म्यवण॑न मधिकार में सोता, रोहिणी, 
धुभद्रा एवं दमयन्ती कौ कथाएँ भाई है । त्तप का महत्व और कष्टसहिष्णुता का उद्दाहरण 
प्रस्तुत करने के लिए तपोमाहात्म्यवणंन अधिकार मे वीरचरित, विशल्या, शौर्य और 
एक्मिणीमघु के आख्यान वर्णित है। विशुद्ध भावना रखने से वेयक्तिक जोवन में कितती 
सफलता मिलती है तथा व्यक्ति सहज मे बात्मशोघन करता हुआ लौकिक और पार- 
छौकिक सुष्तो को प्राप्त करता है। सद्दति के बन्धच का कारण भी भावना हू है। इस्ों 
कारण भावना विशुद्धि पर अधिक बल दिपा गया है। भावना विशुद्धि के तथ्य की 
मभिव्यक्षना करने के लिए भावनास्वहूपवर्णन अधिकार मे द्रमक, भरत ओर इलपुत्र के 
आखरूपान संकलित है । सम्यक््ववर्णन अधिकार मे सुसा तथा जितबिम्ब दर्शनफलाधि- 
कार में सेज्जमव ओर आदंबकुमार के आख्यान है। यह सत्य है कि थद्धा के सम्बक्‌ 
हुप बिना जीवन की भव्य इमारत खड़ी नहीं की जा सकती है। जिस प्रकार नोब की 
इंट के टेढ़ो रहने से समस्त दीवाल भी टेढ़ो हो जाती है अथवा नीचे के वतन के उछठा 
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रहने ते ऊपर के वर्तन को भी उलटा ही रखता पड़ता है; इसी तरह श्रद्धा के मिष्या 
पहने से ज्ञान ओर चरित्र भी मिथ्या ही रहते है। सुललसा-आछ्यात जीवन में श्रद्धा का 
महरव बतकाता है और साथ ही प्राणी क्रिस प्रकार सम्यत्त्व को प्राप्त कर अपनी उन्नति 
करता है, का आददां भी उपस्थित करता है। जिनपूजा फलवर्णनाधिकार में दीपकशिल्ा, 
नवपुष्पक और पद्मोत्तर तथा जिनवन्दनफलाधिकार में वकुल और सेदुबक तथा साधु- 
वन्दन फलाधिकार में हरि की कथाएँ हे । इन कथाओ मे धमंतत्वो के साथ छोक कचा- 
तलब भी पर्याप्त मात्रा में विधमान हैं। सामायिकफलवर्णनाधिकार मे सम्राट सम्प्रति एव 
जिनागमक्षवणफलाधिकार प्‌ चिलातीपुत्र मोर रोहिणेप नामक जौरो के आखस्यान हैं। 
हन आझरूपानों द्वारा लेखक ने जीवनददान का सुन्दर विहलेषण किया है। चोरी का नीच 
फ्रत्य करनेवाला व्यक्ति भी अच्छी बातो के श्रवण से अपने जोवन में परिवर्तन ले आता 
है और वह अपने परिवर्तित जीवन मे नाता प्रकार के सुल्ध प्राप्त करता है। आगम के 
बाचन और श्रवण दोनो ही मे अपूर्व चमत्कार है। नमस्कारपरावत्तंत फलाधिकार मे 
गाय, भेंस ओर सप॑ के आख्यानो के साथ सोमप्रम एवं सुदर्शंन के भी आखूयान माये हैं । 
इन आख्यानों मे जीवनोत्यान को पर्याप्त सामग्री है । 

स्वाध्यायाधिकार मे यव और नियमविधान फलाधिकार में दामन्नक, क्राह्मणी, 
चण्डचूडा, गिरिडुम्ब एव राजहस के आख्यान है। मिथ्यादुष्कृदानफलाधिकार में क्षपक, 
चशर्व और प्रसन्नचन्द्र एवं विनयफलवर्णनाधिकार मे चित्रप्रिय ओर वनवासि यक्ष के 
आख्यात है । प्रवचनोननति अधिकार मे विष्णुकुमार, वेरस्वासी, सिद्धसेन, मल्लवादी 
समित और आयेंखपुट नापक आख्यान है। जिनधर्माराघनोपदेशाधिकार में योत्करमित्र, 
तरजन्मरक्षाधिकार मे व्णिक्पुश्रत्रय तथा उत्तमजनससगिगुणव्णनाधिकार में प्रभाकर, 
वरक्षुक ओर कम्बल-सबल के आखूपान है । इन आख्यानो में ऐतिहासिक तथ्यो का सक- 
छन भो किया गया है। रोचकता के साथ भारतीय सस्कृति के अनेक तत्वों का समावेश 
किया गया है । 

इस कथाकोदा में निम्न विधोषताएँ हैं-- 

१. प्रायः सभी कथाएँ वर्णन प्रधान हैं। लेखक ने वर्णनो को रोचक बनाने की चेष्टा 


नही को है । 
२. सभो कथाओं में लक्ष्य की एकतानता विद्यमान है | 


३. आख्यानो में कारण, कायं, परिणाम अथवा आरब्म, उत्कर्ष मौर अन्त उतने 
विदाद रूप में उपस्थित नहों किये गये हैं, जितने लघु आश्यानों में उपस्थित होने 
भाहिए। पर आदर्श प्रस्तुत करते का लक्ष्य रहने के कारण कथानकों में कार्य-कारण 
परिणाम की पूरी दोड पायी जाती है। 

४. कथानक सिद्धरूप में किसी एक भाव, मनःह्यिति और घटना का स्वरूप चित्र- 
बल उपस्थित करते हैं। चण्डचूह का आख्यान मानव स्वमाष पर प्रकादा डालता हैं । 


प्राकृत कथा-साहित्य घ०ये 


उपकोशा और तपस्वो के आश्यात में मानसिक द्वन्द पूर्णतया वर्तमान है। इन्द्रियवश- 
वर्शित्व को छोड़ देने से ही व्यक्ति सुखश्ान्ति प्राप्त कर सकता है। जोबन का उद्देष्य 
भात्मशोधन के साथ सेवा एवं परोपकार करना है । 

५ प्राचीन पद्धति पर लिखे गये इन आस्थातों में मानव-जोवन सम्बन्धी गहरे 
अनुभवों की चप्रत्कारपूर्ण अभिव्यक्ति हुई है। सभी कोटि के पात्र जोवन के गहरे अनुभवों 
को लिये हुए हैं । आदर्श ओर यथार्थ जौवन का वेविध्य भी निरूपित है । 

६ कतिपय आब्यानों मे घटनाओ की सूचोमात्र है, किन्तु कुछ आख्यानों मे लेखक 
के व्यक्तित्व फी छाप है। व्यसनशतजनकयुवतो अविद्वासवर्णनाधिकार में दत्तकदुहिता का 
आख्यान और इसो प्रकरण में आया हुआ भावट्टिका का आख्यात बहुत ही रोचक है। 
इन दोनो आख्यानो मे कार्य व्यापार को सुन्दर सृष्टि हुई है। परीकथा के सभी तरव 
इनमें विद्यमान है । लेखक ने विविध मनोभावों का गम्मीरता पूर्वक निरूपण किया है । 
जी स्वम्राव का मर्मस्पर्शी वर्णत किया गया है । 

७ घामिक, नेतिक और आध्यात्मिक निपमो की अभिव्यखना कथानक के परिघान 
में की गयी है । वणिक्पुत्री, नाविकनन्दा और गुणमती के आख्यानों मे मानसिक तृप्ति के 
पर्याप्त साधन हैं । 

८. भारतीय पौराणिक मौर लोक प्रचलित आख्यानों को जैनधम का परिधान पहन 
कर नये रूप में उपस्यित किया गया है । इससे कथारस मे न्यूनता भा गयी है । 

९. चरित्रो के वेविध्य के मध्य अर्ध ऐतिहासिक तथ्यों की योजना को गयी है | 
घटनाओ को रोचक ओर कुतूहलवधंक बनाया गया है । 'हत्थत्यक्कणाण कि कज्ज दप्प 
णेण वा (हाथ कंगन को आरसी क्या ) और 'कि छाडीए मुहे कुभड माइ” (क्या बकरो 
के मुँह में कुम्हहा समा सकता है ) जेसे मुहावरों के प्रयोग द्वारा रोचकत्ा उत्पन्त को 
गयी है । 

१०. विषय वैविध्य की दृष्टि से यह कोश प्राकृत कथाओ मे सर्वाधिक महत्वपूर्ण है । 
इसमें जोवन और जगत्‌ से सम्बद्ध सभी प्रकार के तथ्यों पर प्रकाश डाला गया है । 

काव्यकछा की दृष्टि से भी यह कयाकोष उत्तम है। अभय आब्यान में राजगृह 
नगरी का कावय्यात्मक वर्णन करता हुआ कवि कहता है-- 

दाहिणभरहद्धरसारमणीवयणे विसेसयसमाण। 

सिरिरायगिह नयरं नयरंजियजणवय आसि ॥ १॥ 

नीहारधराधरसिहरसरिसउत्तुगपवर॒पायारों । 

सहसकररहतुरंगमगमणक्खलण जणइ जत्व ॥ २ ॥ 
पायारतलपरिद्धियपरिहासं॑ कंतताय्युक्केरो । 

जत्य रयणीसु रेहद निम्मलमुत्ताहलमरों व्व ॥ ३ ॥ 


भ०४ 


प्राकृत-भाषा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


गयभासियं पि विगय॑ रायविहृणं विसिद्दराय पि । 
हयमइसामंत॑ पि हु पसिद्धसामंतमइरम्मं ॥ ४॥ 
देववलघवलभाला निम्मलकलहोपकलसकयसोहा । 
सारयजलहरसिहरावलि व्व॒तडिसंजुया जत्य ॥ ५॥ 
उन्नयपओहरभरो खणरुइछदरों कलाविकयसोहो। 
जत्य विलासिणिविसरो पाउससोहं समुव्वहइ ॥ ६ ॥ 
वरचित्तरयणजुत्तो सुजाणवत्तो सुहारसहिओ ये । 
ग्रुरुकमरा सियहियओ नतयरजणो जत्थ जलहि व्व ॥ ७ ॥ 
फलिहससिलामलकुट्टिमतलेसु पडिमागयाओ रमणीओ । 
पायालपुरंघोओ व्व जम्मि दीसंति लोएण॥ ८॥ 
--आ० म० पृ० ९ 


उपयुक्त गाथाओ में उत्तु ग प्राकार, पारिखा, भवन, सरोवर एवं दीवालो का काव्य- 


प्रय चित्रण किया गया है । 


इस नारी में राज्य करनेवाले महाराज प्रश्नेणक की वोरता का सजीव चित्रण 


करते हुए कहा है - 


जस्स रिउरमणिमाणसमज्मे; पजलियपयावदवजलणो । 
लक्खिज्जद॒ दीहर-उण्हसासधूमण्हवाहेहि. ॥ ११॥ 

जस्स जयलच्छिलालसमणस्स अवमाणमसहुमाण व्व । 
घोषकलहोयकता कित्ती वच्चइ दिसिमुहेसु ॥ १२॥ 

जस्स तुरंगखुररवणियलोणिउड्डीणरेणुपूरेण । 

अंधारितो दिपिमुहसमेयबंभंड खेंडउड ॥ १३॥ 
झलकतकूतवि रइय विज्जुज्जोयप्पपासियदिसोहो । 

गंभी रसिधुरघडाग लगज्जियभरियभ्रुवणयलो ॥ १४॥ 
चलचवलघवलधयवडबलायपतिप्पहासियदियतो । 
सामंतमउडमणिकिरणफुरणकोदडडंबरिओ ।| १५ | वही पृ० ९ 


इस कोश मे आर्पा या गाथा के अतिरिक्त उपेन्द्रवज्जा उन्द भी प्रयुक्त है। वृत्तिकार 


ने सल्कृत, प्राग़्त और अपश्रश को त्रिवेणी प्रवाहित को है। ऋतु, नगर, पर्वत, युद्ध, 
जम्मोत्सव, समुद्र, स्कन्धावार, इमशान के वर्णनों मे अलकारों कौ सुन्दर योजना को 
गयो है । सूक्तियो का प्रयोग भी पाया जाता है। 


किर कस्स थिरा लच्छी, कस्स जए सासयं पिए पेम्मं । 
कस्स व निच्च जोयं, भण को व ण खंडिओ विहिणा ॥ 
पृ० २०९, गा० भ०र२ 


प्राकृत कथा-साहित्य भूण्भू 


छिज्जउ सीसं अह होउ बंधर्ण, वयउ सव्वहा लच्छी । 
पडिवन्नपालणे सुपुरिसाण जं॑ होइ त॑ होउ॥ 
“0० १९६ गा० १०२ 
मर ञ् १ 


जाई रूव॑ विज्जा तिप्निवि निवडंतु गिरिगुहाविवरे। 
अत्यो च्चिय परिवडढउ जेण गुणा पायडा हुंति॥ 
-प० र२२ गा० २१ 
जिनदत्ताख्यान 

इस कथा कृति के रचयिता आचाय॑ सुमति सूरि हे । यह पाडिच्छय गल्‍्छीय आचाय॑ 
सर्वदेव सूरि के शिष्य थे। यह सुमतिप्तुरि दशवेकालिक के टीकाकार से भिन्न है। प्रन्थ- 
कर्त्ता के समय के सम्बन्ध में निश्चिरूप से कुछ नहीं कहा जा सकता है, पर प्राप्त हुई 
हस्तलिखित प्रति वि० स" १२४६ की लिखो हुई है। अतः पह निश्चित है कि इस ग्रन्य 
की रचना इससे पहले हुईं है । 

जिनदत्ताख्यान नाम की एक अन्य कृति भी किसी अज्ञातनामा आचार्य की 
मिलती है। इसकी पृष्पिका में “वि० सवत्‌ ११८६ अद्येह श्रोचित्रकूट लिखितेय 
मणिभदरेण यतिना यतिहेतवे साधवे वरनागाय। स्वस्थ च शेंयकारणम्‌ । मद्भूलम्स्तु 
वाचकजनाताम्‌ ।!? 

यह एक सरस कथा ग्रन्थ है। इसमे जीवन के हर और शोक, शील और दुबंलता, 
कुरूपता और सुरूपता इन सभी पक्षो का उद्घाटन किया गया है। लेखक ने विषयासक्त 
मानव को जीवन के सात्विक धरातल पर लाने के लिए हो इस आख्यान को लिखा है। 
जोवन को जटिलता, विषमता बोर विविधता का लेखा-जोखा धामिक वातावरण मे ही 
उपस्थित किया है। साधु परिचर्या या मुनि-आहारदान से व्यक्ति अपनो कितनी शुद्धि कर 
सकता है, यह इस आख्यान से स्पष्ट है। जोबन शोधन के लिए व्यक्ति को किसी सबल 
की आवश्यकता होतो है । अत आख्यानकार ने इस सीधे कथानक में भी श्रीमती और 
रतिसुन्दरी के प्रणय सम्बन्ध तथा नाथक द्वारा उनकी प्राप्ति के लिए किये गये साहसिक 
कार्यों का उल्लेख कर जोवन की विविघता के साथ दान ओर परोपकार का भाग 
प्रदर्शित किया है। जिनदत्त को दूतासक्ति ओर उसके परिभ्रमण का निरूपण कर लेक्षक 
में मूल कथांवस्तु के सौन्दर्य को पूरो तरह से चमकाया है। यह सत्य है कि यह आख्यान 
पोह्देश्य है और जिनदत्त को वसन्तपुर के उद्यान मे शुभकर आचाय॑ के समक्ष दीक्षा 
दिलाकर मात्र आदर्श हो उपस्थित किया है। इसे फलागम की स्थिति तो कहा जा 

श्र 


धू०६ प्राकृत-माधा और साहित्य का आ्रछोचनात्मक इतिहास 


सकता है, पर कथा को वह मामिकता नहों है, जो पाठक को झटका देकर विछास और 
वभव से विरत कर 'पेट भरो, पेटी न भरो” की ओर ले जा सके । 
नायक के चरित्र में सहुदयता, निष्पक्षता और उदारता इन तीनो गुणों का समावेद्य 
है । इतना सब होते हुए भी इस आाख्यात मे मानव की समस्त दुर्बछताओ और सबलरू- 
ताओ का अकन नहीं हो पाया है। अत राग-द्वेष का परिमार्जन करने के लिए पाठक 
नायक के साथ पूर्णतया तादात्म्य नही स्थापित कर पाता है । 
पात्रों के कथोपकथन तकंपूर्ण हे । उदाहरणा्थं विमलमति और जिनदत्त का उद्यान 
में मनोरजनाथे किया गया प्रइनोत्त ररूप वार्तालाप उद्धृत किया जाता है, विघऊू 
मति ने पूछा -- 
"कि मसु्यथलीसु दुलहू | का वा भवणस्स भूसणी भणिया। क॑ कामइ 
सेलसुआ ? क॑ पियइ जुवाणओ तुद्दो || १०० ॥ 
पढियाणंतरमेव लड्ध॑ जिणयत्तेण -'कं ता हरं! 
अथ॑-. मस्स्थलो मे कौन वस्तु दुर्लेभ है ? भवन का भूषण स्वरूपा कौन है ? शेल- 
सुता पाव॑ती किसको चाहती है ? प्रिया के किस अग से युवक सल्तुष्ट रहते है ? 
जिनदत्त ने उत्तर दिया--कंताहरं” अर्थात्‌ प्रथम प्रइन के उत्तर मे कहा कि 
मर्मूमि मे जल को प्राप्ति दुलेम है | द्वितीय प्रइन के उत्तर मे कहा कि घर की भूषण 
स्वरूपा--कान्ता-- तारो है | तृतीय प्रइन के उत्तर मे कहा कि 'हर!ः--शिव को पार्वती 
चाहतो है और चतुर्थ प्रइन के उत्तर मे कहा-- कताहर”--कान्ताधर युवको को प्रिय है । 
रचनाविधान की दृष्टि से विचार करने पर ज्ञात होता है कि पूव॑जन्म के ससस्‍्कारों 
का फल दिखलाने के लिए जिनदत्त के पूवेभव को कथा वर्णित है। घटित होनेवालों 
छोटी-छोटी घटनाएँ संगठित तो है, पर स्थापत्यकला की विश्येषताएँ प्रकट नहीं हो 
पायी है। सघ्ूची कया का कथानक ताजमहल को तरह निर्मित नहीं है, जिसको एक 
भी ईट इधर-उधर कर देने से समस्त सौन्दर्य विधटित हो जाता है । यो तो कथा मे 
आरम्भ ओर अन्त भी ज्ञास्त्रीय आधार पर घटित नही हुए है, किन्तु सक्षिप्त कयोपकथन 


ममंस्पर्शो और प्रभावोत्पादक हैं । 
जिनदत्त का जीव पूर्व॑भव में अवन्ती देश के दरंनपुर नगर मे शिवघन और यशो- 


सति के यहा छिवदेव नाम का पुत्र उत्तज्ञ हुआ। शिवदेव जब आठ वर्ष का था, तमी 
शिवघन की मृत्यु हो गई और शिवदेव ने उज्जयिनो के एक वणिक्‌ के यहाँ नोकरी कर 
ल्‍ी | एक दिन उसे वन में घर्मध्यान में स्थित एक मुनिराज मिले। उसने उनकी 
परिचर्या की और माघ पूर्णिमा के दिन उन्हे आहारदान दिया, जिस पुण्य के प्रभाव 
से शिवदेव वसन्तपुर में जीवदेव या जिनदास सेठ और जोवयशा सेठानो के यहाँ जिनदस 
नामका पुत्र उत्सल्त हुआ। वयस्क होने पर जिनदल का विवाह चाप्पा नगरी के विमक 
पैठ की पुत्री विभकूमति के साथ हुआ | 
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जिनदत्त ने एक दिन मनबहलाव के लिए जुआ खेला ओर जुए में अपार घन 
हार गया । घन की माँग करने पर जब घर से घन नहीं मिला, तो वह उदास हुआ । 
जिनदास ओर विमलमति को जब्र यह समाचार मिला तो उन्होने घन दे दिया और 
जिनदास भ पुत्र को समझाते हुए कहा --'वत्स | धन का व्यय सत्कायें में होता चाहिए, 
ध॒तव्यसन में नही । 

धनहानि के कारण जिनदत्त उदास रहने लगा । उसकी भर्धाजिनी विमलमति को 
वह लटका और मनबहलाव के हेतु वह जिनदत्त को चम्पापुर ले आई । यहाँ ससुराल में 
आकर भी जिनदत्त प्रसज्ञ न रह सका। अतः वेषपरावतिनी ग्रुटिका द्वारा वेष बदल 
कर वह द्धिपुर चला गया । यहाँ एक दरिद्र साथंवाह के यहाँ कार्य करने लगा और 
अपनी सेवा से उसे प्रसन्‍न कर उसके साथ सिहल गया। यहाँ पृथ्वोशेख्वर राजा की ४- 
कन्या श्रोमतो की व्याधि दुर की । राजा ने प्सन्‍न होकर इस कन्या का विवाह जिनदत्त 
के साथ कर दिया। जिनदत्त ने यहाँ बहुत-सा घन भो अजित किया। लौटते समय 
मार्ग मे दरिद्र सार्थवाह ने धोखे से जिनदत्त को समुद्र मे गिरा दिया। वह समुद्र में 
लकही के सहारे बहता चला जा रहा था कि रथनृपुर चक्रवाल नगर के विद्याधर 
अशोकश्नी की कन्या अगारवती के लिए वर का अन्वेषण करते हुए एक विद्याधघर 
आया और उसने जिनदत्त को समृद्र से निकाला तथा कगारव॒ती के साथ विवाह कर 
दिया । एक दिन जिनदत्त अगारवतों के साथ त्रिमान में सवार हो भ्रमण के लिए 
निकला और चम्पापुर मे आया, जहा विमलमति श्रोम्ततो साध्वी के समक्ष ब्रताम्थास 
कर रही थी । वह उद्यान में उतर गया ओर रात्रि मे अगारवती को वही छोडकर 
चला गया । अगारवती भी उन दोनो के साथ ब्ताम्यास करने लगी | 

एक दिन चम्पा नगरी के राजा का हाथो विगड गया । राजा ने घोषणा करा दौ 
कि जो व्यक्ति इस हाथो को वश में करेगा, उसे आधा राज्य और अपनो कन्या दूँगा 
जिनदत्त बौने का रूप घारण कर वहाँ आया और उसने हाथो को वश कर लिया । 
राजा को उसका कुरूप देखकर चिन्ता हुई कि इसके साथ इस सुन्दरी कन्या का विवाह 
कैसे किया जाय ? जिनदत्त ने क्षपना वाघ्तविक रूप प्रकट किया । राजा ने अपने 
प्रतिज्ञानुसार उसे आघा राज्य दे दिया ओर रतिसुन्दरी का थिवाह मी उसके साथ 
सम्पन्न कर दिया । 

कुछ समय के उपरान्त जिनदत्त अपनी चारो पत्नियों के साथ वसन्तपुर में अपने 
पिता के यहाँ आया । माता-पिता अपने पझमृद्धशाली पृत्र से मिलकर बहुत प्रप्तन्त हुए । 
कुछ समय के पश्चात्‌ शुभकर आचाये के समक्ष अपनी प्व॑भवावली सुनकर उसे विरक्ति 
हुई और उसने जिन दीक्षा धारण कर ली । आयु पूर्णकर वह स्वर में देव हुआ । 

यह कथा गद्च-पद्य दोनो में छिखी गईं है। प्रत्थकार ने स्वयं कहा है-- 


का 


प्र्न्ष ब्राकृ-भाषा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


केसिंचि पिय॑ गज्जं पज्जं केसिचि बल्लहं होइ । 
विरएमि गज्ज-पज्जं, तम्हा मज्ञत्यवित्तोए॥ ॥ ८॥ १० १ 
अर्थात-किसी को गद्य प्रिय है, किसी को पद्म प्रिय है, गत- मैं गद्य-पद्य मिथ्चित 
मध्यम वृत्ति में इस प्रनय को रचना करता हूँ । 


सिरिसरिवालकद्दा 

इस कथा ग्रन्थ के सकलिता बृहद्‌ गच्छीय वज्ञसेन सूरि के प्रक्षिष्य ओर हेमतिलुक 
सूरि के शिष्य रत्नझेखर सूरि है । ग्रन्थ के अन्त में सन्‍तद्ध प्रदस्ति मे बताया गया है कि 
वि० स० १४२८ में रत्नयोखर सूरि ने इसका सकलन किया और उनके शिष्य हेमचन्द्र 
साधु ने इसे लिपि बद्ध किया । 

यह कथा बहुत ही रोचक है ओर इसका उद्देश्य सिद्धचक्रपजा का माहात्म्य प्रदर्शित 
करना है। कथावस्तु निम्न प्रकार है । 

उज्जयिनी नगरी मे पृष्वीपाल तामका राजा धा। इसकी दो पत्नियाँ थी--सौभाग्य- 
सुन्दरी ओर रूप-सुन्दरो | सौभाग्य सुन्दरी के गर्भ से सुरसुन्दरों और रूपसुन्दरी के गर्भ 
से मदनसुन्दरी का जन्म हुआ । सुरखुन्दरी ने मिथ्याहष्टि के पास शिक्षा प्राप्त की और 
वह तथाकथित रूप मे शिक्षा, व्याकरण, नाटक, गीत-वाद्य मादि सभी कलाओ मे 
निपुण हो गयों। मदनसुन्दरी ने सम्पग्दृष्टि के पास सात तत्त्व, नव पदार्थ एवं 
कर्म सिद्धान्त के साथ साहित्य, व्याफरण, दर्शन आादि की शिक्षा प्राप्त की । राजा 
मे दोनो की परोक्षा लो। वह सुरसुन्दरो के लोकिक ज्ञान से बहुत प्रभावित 
हुआ और उसका विवाह कुछ जाडुलूदेश के अन्तगंत शख्तपरों नगरी के राजा 
दमितारि के पुत्र अरिदमन के साथ कर दिया । कर्म॑ सिद्धान्त को पक्षपातिनी होने के 
कारण राजा मदनसुन्दरों से बहुत असन्तुष्ट हुआ और उसका विवाह एक उम्बर राजा 
से कर दिया, यह उम्बर कुष्ठ व्याधि से पीडित सात सो कोठियो के बीच रहता था। 
उम्बर--विशेष कुष्ठ रोग से पीड़ित हाने से हो वह उम्बर राजा कहलाता था । 

विवाह के पश्चात्‌ मदन सुन्दरो उम्प्रर राजा के साथ ऋषभदेव मगवान्‌ के चेत्यालय 
में दर्शन करने गयी और वहाँ स्थित मुनिचन्द्र नामक गुर से सिद्धचक्र विधान करने का 
उपदेश लेकर जायी । उसने विधिपूवंक सिद्धधक विघान सम्पन्न किया। सिद्धयलत्र के 
गन्धोदक के छोटे रूगते द्वी उम्बर राजा का कुष्ठरोग दूर हो गया । उसका शरोर कज्न्चन 
जेसा ४द्ध निकल आया । अन्य सातसोौ कोढ़ी मी स्वस्थ हो गये । विधान समाप्त होते ही 


१. सिरिवज्जसेण गणहरपट्टपदहेमतिलयमूरोणं । 
सोसेहि रमणसेहरसूरीहि इमाहु सकलिया ॥ 
*००००*०००० ०» वजदस अट्टावोसे लिहिया ॥ 
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मदनसुन्दरी अपने पत्ति श्रीपाल सहित मन्दिर से बाहर निकली कि उन दम्यति को 
सड़क पर एक वृद्धा तारी मिली । कुमार श्रीपाल उसे देखकर आश्रयं चकित हुआ और 
उसका चरण वन्दन कर कहने लगा "माँ आप मुझे छोड़कर कहाँ चली गयो थो ? बह 
बोली--'वत्स ! मैं तुम्हारे रोग के प्रतिकार के लिए कौश्ञाम्बी मे एक वेद्य के यहां 
गयी थी, पर वह वेद्य तीर्थययात्रा के लिए बाहर चला गया है| मैंने बहा एक मुनिराज 
से तुम्हारे रोग के सम्बन्ध मे पूछा तो उन्होने कहा कि पत्नी के सहयोग से तुम्हारे पुत्र 
का रोग दूर हो गया है। मै मुनिराज की बात का विश्वास कर यहां आायो हूँ ।” 
पश्चात्‌ यह समाचार रूपसुन्दरी ओर पृथ्वीपाऊ को मिला। इन्होने कुमार की माता से 
उसका परिचय पूछा | वह कहने लगी -- 

“अंग देश मे चम्पा नाम की नारो है। इसमे पराक्रमो सिहरथ नामका राजा 
राज्य करता था, उसकी कमलप्रभा नामकी पत्नी थी, जो कोकण देश के स्वामी की छोटी 
बहन थो । इस राजा को बहुत दिनो के बाद पुत्र उत्पन्त हुआ, अत राजा ने अपनों 
अनाथ लक्ष्मी का पालन करनेवाला होने से पुत्र का नाम श्रीपाऊ रखा गया । श्रीपाछ दो 
वर्ष का था, तभी शूलरोग मे राजा सिहर्थ को मृत्यु हो गयो। मतिसागर मन्त्री ने बाछफ 
थीपाल को राज्य का अधिकारी बताया और स्वयं राज्य का संचालन करने लगा। 
इघर श्रीपाल के चाचा अजितसेन ने राज्य हडपने के लिए कुमार श्रीपाल और मतिसागर 
मन्त्रो को मर डालने का पट्यन्त्र किपा। जब मतिसार मन्त्री को यह समाचार ज्ञात 
हुआ तो उसने राती कमलप्रभा को सलाह दी कि वह राजकुमार को लेकर कही चली 
जाय । कुमार जीवित रहेगा तो राज्य की प्राप्ति उसे हों ही जायगी । अत रानी मध्य 
रात्रि मे कुमार को लेकर चल पडी । जगल मे सातस्सो कुछ्ठ रोगियों से उसकी भेंट 
हुईं । उन्होने रानी को अपनी बहूत बना लिया । कुमार कोढियों के सम्पक में रहने से 
उम्बर नामक कुष्ठ रोग से आक्रान्त हुआ | महारानी कप्तलप्रभा उज्जयिनी में आकर 
अपने आभूषण बेचकर कुमार का पालन-प।षण करने छगी । कुमार सात सौ कोढ़ियों 


का अधिपति होकर उम्बर राजा के नाम से प्रसिद्ध हो गया । इसी उम्बर राजा के 
साथ मदनसुन्दरी का विवाह हुआ है ।/! 


श्रीपाल वहाँ कुछ दिनों तक रहा । अनन्तर अपने कुल गौरव को प्राप्त करने के 
हेतु वह माता और पत्नी से आदेश्य लेकर विदेश चछा गया। यहाँ उसे रासायनिक 
पदार्थ, जलतरिणी और परदशस्तरनिवारणी तन्‍्त्र शक्तियाँ प्राप्त हुई । श्रीपाल ने इस यात्रा 
में मदनसजूषा और मदनमजरी से विवाह किया तथा राज्य भी प्राप्त कर लिया । 

समीक्षा--इस कथा में धामिक उपन्यास के सभी गुण हैं। पात्रों के चरित्र का 
उत्थात-पतन, कथा प्रवाह की गति में विभिन्‍न म्रकार के मोड, सरसता और रोचकता 
आदि गुण वर्तमान हैं। कथावस्तु और कथानक गठन को दृष्टि से इस धार्मिक उपल्यास 
में प्रासंगिक कथाओ का गुम्फन बड़ी कुशलता के स्लाथ किया गया है। पृथ्वीपाल जेश्ा 


११० प्रांकृत-भाषा और साहित्य का आलोचनात्मकृंदतिहास 


निष्ठुर पिता, जो रुष्ट होकर अपनी कन्या को एक कोढी को समर्पित कर देता है, भाधु- 
निक व्ार्थवादी पिता है । माँ के हृदय की ममता ओर पिता के हृदय की कठोरता रूप 
बविरोधाभास का सुन्दर समन्वय है। भाग्यवादिनी मदनसुन्दरो भी आधुनिक अप-दू-डेट 
नारी से कम नहीं है। उसमें अपूर्वे विश्वास और आत्मबल है। लेखक ने अपने युग को 
परम्परा के अतुसार पाल के कई विवाह कराकर उसकी चारित्रिक विशेषताओं को 
उमब़ने नहीं दिया है। धवल सेठ जैसे कृतघ्नी पात्रो की आज भो समाज में कमी नहीं 
है। ऐसे निम्न स्वार्थी व्यक्ति सदा से समाज के लिए कलक रहते आये है। अजितसेन 
जैसे राज्य लम्पटो व्यक्ति ओर मतिसागर जैसे विश्वासभाजन आज भो विद्यमान हैं। 
राजकुमारी मदनमजरी का त्याग ओर मानसिक दन्द्र किसो भी कथाकृति के लिए 
उपकरण बन सकते है । पात्रो को चारित्रिक दुबंकताओ और सबलताओ का चित्रण बडी 
व्यापकता और गहराई के साथ किया गया है । 

इस कथा कृति मे भावुकता को उभारने को पूरी शक्ति है। दुधमुँहे श्लीपाल का 
कषपने चाचा के अत्याचारों और आतकों से आतकित हो माँ के साथ जगल मे चला 
जाना और वहाँ कुछ रोगियों के सम्पर्क मे रहने से उम्बर-कुछ विशेष से पोडित होना 
प्रत्येक पाठक को द्रवित करने मे समर्थ है। दूसरी ओर अपनी सुन्दरी ओर ग्रुणवती 
कन्या को स्पष्टवादिता से रुप्ट हो कोढ़ो से उस्ते व्याह देना भो हृदयहीनता का परिचायक 
है । जीवन दर्शन को लेखक ने अपनी इस कथाक्ृति में समझाने का पूरा यत्न किया है। 
परिवार का स्वार्थ के कारण विघटन होता है और यह विघटित परिवार सदा के लिए 
दुछ्ली हो जाता है। मत साप्ताजिक सम्बन्धो को स्थिर रखने के लिए समाज के सभो 
घटको और उनको प्रतिक्रियाओं को उदार भाव से स्थान देना होगा। प्रेष्र, सेवा, 
सहयोग, सहिष्णुता, अनुशासन, आज्ञा पालन और कत्तंव्यपालन आदि गुणों को जोबन 
में अपनाये बिना व्यक्ति स्वस्थ समाज का निर्माण नहीं कर सकता है | श्रीपाल निरन्तर 
घम करता है, जोवन के लक्ष्य को प्राप्त करने के लिए प्रयास भी करता है ओर साथ हो 
अपने जीवन में सपम को अगीकार करता है, तभी उसे सिद्धि प्राप्त होती है । 

इस कृति में सहिष्णुता और साहस का सुन्दर आदर्श उपस्थित किया गया है। 
मदनसुन्ददी अपने साहस भौर त्याग के बल से हो अपने पति तथा उसके सात सौ 
साथियों को स्वस्थ बनाती है। उसको धाभिक हृह आत्था ही उसके जोवन में सबल 
बनती है । इस प्रकार लेखक ने जीवन का सन्देश भी कथा के वातारण में उपत्यित 


छ््या है । 
रयणसेहर निवकद्ा 
इस कथा प्रस्थ के रचयिता जिनहष सूरि हैं । इत्होने अपने गुद का नाम जयचन्द 


पुणोदवर अतलांयां है। इस कथाग्रत्य को रचना चित्रकूट नगर में हुई है। जिनहवं 


प्राकृत कथा साहित्य ५१९ 


सूरि ने सम्यकत्व कौमुदी नापक एक अन्य ग्रन्थ मी लिखा है। इस प्रत्थ को प्रशस्ति में 
इसका रचनाकाल वि० सं० १४८७ बताया गया है गत; रमणसेहएनियकहा का रचना- 
काल १५ वी शताब्दी है। 


यह जायसीकृत्त पद्मावत का पूर्वरूप है । इसमें पर्व॑दिनों में घर्मंसाधन करने का 
माहात्म्य बतलाया गया है! रत्नशेखर रत्नपुर का रहनेवाला था, इसके प्रधानमन्त्री 
का नाम मतिसागर था। राजा वसन्‍्त विहार के समय विन्नर दस्पति के वार्तालाप मे 
रत्नावली की प्रशंसा सुनता है और उसे प्राप्त करने के लिए व्याकुल हो जाता है । 
मतिप्तागर जोगिनी का रूप घारण कर सिंहलद्गीप की रजकुपारी रत्नवती के पास 
पहुँचता है रत्नवतो अपनी वर-प्राप्ति के सम्बन्ध मे प्रश्त करतो है और जोएिनी वेष में 
मन्त्री उत्तर देता है कि जो कामदेव के मन्दिर में द्यूतक्रोडा करता हुआ तुम्हारे प्रवेश की 
को रोकेगा, वही तुम्हारा वर होगा। 


मन्‍्त्री लोटकर राजा को समाचार सुनाता है, राजा रललशेखर पसिंहलद्वीप फो 
प्रस्थान कर देता है और वहाँ कामदेव के मन्दिर में पहुंचकर मन्त्री के साथ बृतफ्रीडा 
करने लगता है । रत्नवती भो अपनी सखियो के साम कामदेव की पूजा करने को आती 
है । यहाँ रत्तवती ओर राजा का साक्षात्कार होता है और दोनो का विवाह हो 
जाता है। पर्व के दिनो मे राजा अपने शोलब्रत का पालन करता है, जिससे उसके 
लोक-प रलोक दोनो सुधर जाते है । 


समीक्षा--यह सुन्दर प्रेमकथा है। प्रेमिका की प्राप्ति के लिए रत्नशेखर की ओर 
से प्रथम प्रयास किया जाता है। अत इस प्रेम पद्धति पर विदेशी प्रभाव स्पष्ट है । 
लेखक ने प्रेम के मोलिक और सावंभोभिक रूप का विविध अधिकरणों में ढाल का 
निरूपण किया है। इसमे केव्रल मानव प्रेम का ही विश्लेषण नहीं किया गया है, 
अपितु पशु-पक्षियो के दाम्पत्य प्रेम का भो सुन्दर विवेचन हुआ है | रत्नवतो और रत्न- 
. दोखर के निइछल, एकनिष्ठ और सात्तविक प्रेम का सुन्दर चित्रण हुआ है। इन्द्रियों के 
ब्यापारों और वासनात्मक प्रवृत्तियों के विदलेषण द्वारा लेखक पाठकों के हृदय मे आनन्द 
का घिकास करता हुआ विषय-वासना के पक से निकालकर उन्प्रक्त भावक्षेत्र में ले 
गया है तथा राग का उदात्तीकरण विराग के हूप में हुआ है, पाशविक वासना परिष्कृत हो 
आध्यात्मिक रूप को प्राप्त हुईं है । अस्वस्थ और अमर्यादित स्थूल भोगलिप्सा को दूर कर 
वृत्तियों का स्वस्थ और सयमित रूप प्रदर्शित किया गया है। लेखक की टृष्टि में काम 
तो केवल बाह्य वस्तु है, पर प्रेम जन्म-जन्मान्तरों के संस्कारों से उलन्न होता है। 
यह सुपरिपक्व और रसपेदाल है, इसकी अपूर्व मिठास जीवन में अक्षय मानन्द का सचार 
करती है । रत्नहोलर प्रेमी होने के साथ सयमी भो है । पर्षे के दिनों में संभोग के क्लिए 


भर प्राकृत-भाषा मौर साहित्य का आलोंचनात्मक इतिहास 


की गयो अपनों प्रेमिका की याचना को दठुकरा देता है, ओर वह कलिंग नृपति को उसकी 


हुछता का दण्ड भी नहीं देता। पर पर्वे समाप्त होते ही विजयलक्ष्मी उसीका वरण 
करती है । 


| इसमे एक उपन्याप्त के समस्त तत्त्व मोर गुण वर्तमान हे। कथावस्तु, पात्र तथा 
चरित्र चित्रण, सवाद, वातावरण और उह्देद्य को दृष्टि से यह कृति सफल है । घटनाओं 
ओर पात्रों के अनुसार वातावरण तथा परिस्थितियों का निर्माण सुन्दर रूप मे किया 
गया है । निभित वातावरण मे घटनाओ के चमत्कारपूर्ण सयोजन द्वार प्रभाव को 
प्रेषणीय बनाया गया है । सभी तत्वों के सामझस्य ने कथा के शिल्प विधान को पर्याप्त 
गतिशील बनाया है। मूलकथा से प्रासज्भिक कथाओं का एक ताता लगा हुआ है। लेखक 
ने इन प्रासज्भिक कथाओं को मूलकथा के साथ गूँथने की पूरी चेष्टठ की है। मूल कथा- 
बस्तु भो सावयव है। प्रत्येक घटना एक दूसरी से अज्ों के छप मे सम्बद्ध है। घटनाएँ 
भी निहेंतुक नहीं घटती है, बल्कि इनके पीछे तक॑ का आधार रहता है । 


राजा के प्रोषध उपधास के दिन ऋतुस्नाता रत्लवती पुत्र की इच्छा से उसके पास 
आती है, राजा अपने ब्रह्मचय॑ ब्रत मे अटल है । रानी को राजा के इस व्यवहार से बहुत 
निराशा होती है गौर कुपित हो एक दास के साथ भाग जाती है । भन्त पुर के कोलाहल 
को सुनकर राजकमंचारी और राजा सभी रानी का पीछा करते हे । रानी कहती है-- 
“रमणीए मह भणिअं न कये, ता मह कय॑ विलोएसु'” इतना कह सामने से अहददय 
हो जातो है । राजा जज्जुल मे उसका पीछा करने पर भी रानी को नहीं प्राप्त करता 
है। वह सोचते हुए कुछ दूर चलता है कि--ताव न अरण्णं, न॒ते बंभण-जुबलं 
पिच्छ्द राया, किन्तु निय-आवासे रयणमय-सिंहासणद्ध *““रयणवइ पट्टदेवी 
संजुअं अप्पाणं पासइ। तओ “किभेअं इन्द्रजालं जाय ? किवा सच्चं ? न उसे 
रत्नवतों मिलती है और न वह जड्भल हो, बल्कि वह अपने को रत्तनमपी सिहासन पर 
महारानी रत्नवतो सहित दरबार मे बेठा पाता है, तब वह सोचता है कि क्‍या यह इन्द्र- 
जाछ है ? या सत्य है ? इस समय मृतात्मा सतिसागर अदृश्य शक्ति के रूप में उसको 
परीक्षा की बात कहकर अ्म दूर कर देता । कथा के इस स्थल पर चरम परिणति 
अवध्य है, विन्तु लेखक पुरातन रूठिगत परम्परा का त्याग नहीं कर सका है। अतः 
आधुनिक पाठक इन घटनाओ पर विश्वास नहीं कर पाता और न वह इन देवी चमत्कारों 
को प्राप्त ही कर पाता है। आरम्म से कथा को गति ठीक उपन्यास के रूप मे चलती 
रही है, पर चरम परिणति देवों चमत्कारों मे दिखलायी गयो है । 


यह कया सरस और परिमाजित शेली मे लिखी गयी है । गद्य मोर पद्च दोनो का 
प्रयोग हुआ है । सरसशेली का उदाहरण निम्न है-- 
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तओ इइ चितकूंत-मणों राया निअ-रूव-पाराहव-जाय-रोसेण मयरदघयरा- 
इणा अवसर लहिऊण निअ-निबिड-बाण-धोरणि-गोअर-कओ र कत्थवि धिईं 
लह॒इ । जोईसर व्व तग्गय-चित्तो झायंतो न जंपदद, न ससइ, न हसद । 
“ रयण०, बनारस सस्करण १९१८ ई०, पृ० ६ 
संसारे हय-विहिणा महिला रूवेण मंडिए पारो । 
वज्ञंति जाणमाणा अयाणमाणावि बज्ञ्ति ॥- पृ० ८ 
चिता-सहस्स-भरिओ पुरिसो सव्वोधि होइ अणुवरयं । 
जुव्वण-भर-भरित्ंगी जस्स घरे वट्गए कंन्ना ॥-प्ृ० २५ 


महिवालकहा 


महिवाल कथा के रचयिता वीरदेव गणि हैं । इस ग्रन्थ को प्रणस्ति से अबगत होता 
है कि देवभद्व सूरि चन्द्रगच्छ में हुए ये। इनके शिप्य सिद्धसेन मूरि और सिद्धसेन सूरि 
के शिष्य मृनिचन्द्र सूरि थे । वीरदेव गणि मुनिचन्द्र के शिष्य थे । 

विन्टरनित्स ने एक सस्कृत 'महीपाल चरित' का भो उल्लेख किया है, जिसके रचयिता 
चरित्र सुन्दर बतलाये है। इसका रचनाकाल १४ वी शती का मध्य भाग है। परि-कथा 
ओर निजन्धरी इन दोनो का यह मिश्चित रूप है? । 

प्रस्तुत कथा ग्रन्थ भाषा शली के आधार पर चौदहवां-पन्द्रहूवी शती का प्रतीत हाता 
है । पद्यों पर पूर्णतया आघुनिक छाप है । 

उज्जैनी नगरी के राजा नरसह के यहाँ वलाविचक्षण प्रतिपाल नाम का राजतत्र 
रहता था । राजा ने रुष्ट होकर महिपाल को अपने राज्य से निकाल दिया । वह अपनी 
पत्नो के साथ घृमता-फिरता भडोच मे आया ओर वहाँ में जहाज पर सवार होकर 
कटाहद्वीप की ओर चला। रास्ते में जहाज भग्न हां गया भार बडो कठिनाई से वह 
किसी तरह किनारे लगा | कटाहद्वीप के रत्न५र नगर में पहुंच कर उसने राजकुमारों 
चन्दलेखा के साथ विवाह किया । अनन्तर वह चद्धलेखा के साथ जहाज में वैठऊर अपनों 
पूर्व॑पत्नी सोमश्री की खोज में निकला । साथ मे रत्नपुर नरेश ने अपने अथ-ण नाम के 
मन्‍्त्री को महिपाल की देखरेख के लिए भेजा। राजपुत्री और घन के लोभ में आकर 
अथवंण ने महिपाल को समुद्र में धक्का दे दिया। राजपुत्री चद्धलेखा बहुत दु.बी हुई 
और वह चक्रेश्वरी देवी की उपासना करने मे लीन हो गयी | इधर महिपाल सपुद्र पार 
कर एक नगर से आया ओर यहाँ जितदात्रु राजा की पुत्री द्णिष्रमा से उसका विबाह हो 
गया । इशिप्रभा से उसने खट्वा, लकुट ओर सवकामित विद्याएं सीछी | अनन्तर 
महिपाऊ रत्नसंचयपुर नगर में आता है और यहाँ चअक्रेश्वरी देवी के मन्दिर मे उसे 
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अपनी तीनों छ्लियाँ मिल जाती हैं। नगर का राजा महिपाल को सर्व॑गुण सम्पन्न समझ 
कर अपना मंत्री निर्वाचित करता है और अपनी पुत्री चन्द्रशो के साथ उसका विवाह भी 
कर देता है । महिपाल अपनी चारो छ्लियो के साथ उज्जेंन चला आता है और नर्रासह 
राजा के यहाँ रहने लगता है । अनन्तर धर्मघोष मृनि से क्रोष, मान, माया और लोग 
के सम्बन्ध मे कथाएँ सुनकर पूर्णतया विरक्त हो जाता है ओर श्रमण दीक्षा घारण कर 
उग्र तपस्या करता है और अन्त में निर्वाण पद पाता है । 

यह कथा सरस है । कथानक के निर्माण मे देव तथा सयोग की उपस्थिति दिखला- 
कर फथाकार ने अनेक तत्कालीन सामाजिक और सास्क्ृतिक बातो पर प्रकाश डाला 
है । प्यपि कथाकार ने आरम्म और अवसान में कोई प्रमुख चमत्कार नहीं दिखलाया 
है, तो भो चरित्र निर्माण मे घटनाओं को पर्याप्त गतिशोल बनाया है। इसमे सामन्त, 
राजा, सेठ, मन्त्रो प्रभृति नाना व्यक्तियों के चरित्र, उनके छल कपट, प्रेम के विभिन्‍न 
पक्ष, मध्यवर्गीय सवेदनाएँ और कुण्ठाएँ सुन्दर रूप मे अभिव्यक्त हुई है । 

चरित्र चित्रण मे अभिनयात्मक और विदलेषणात्मक शेलियो का मिश्रित प्रयोग किया 
गया है। इसमे मानवीय मनोवेग, भावावेदा, विचार, भावना, उहेद्य, प्रयोजन आदि 
का सुन्दर आकलन हुआ है। अथवेण जब जहाज पर से महिपाल को धक्का देता है, उस 
समय की उसकी मन स्थिति अध्ययनोय है । महिपाल के स्वभाव और प्रकृति के अनुसार 
ही सारी घटनाएँ प्रसूत होती है। उसके चरित्र को स्वाभाविक्रता और वास्तविकता 
प्रदान करने के लिए हो लेखक ने देशकाल और वातावरण का निर्माण किया है। 
उज्जेनो छोडकर बाहर जाना, समुद्र यात्रा मे विपत्ति एन आश्रम में जाकर तापसी 
दीक्षा भादि बाते ऐसी हे, जिनके द्वारा महिपाल के चरित्र का विकास दिखलायी 
पड़ता है । 

चन्द्रलेखा का प्रत्युसन्नमतित्व ओर अपनो शील रक्षा के लिए उसका कपट प्रेम 
ऐसे स्थल है, जो मानव जीवन में एक नयी दिशा और स्फूतति प्रदान करते है। चण्डो- 
पूजा, श।सन देवता की भक्ति, यक्ष और कुल देवी की पूजा, भूतों का बलि, जिनभवन 
का निर्माण, केवल ज्ञात के समय देवो हारा पुष्प वर्षा एव विभिन्‍न कहाओ का विवेचन 
पठनोष है । 

एक सामन्तकुमार को यह साहसपृर्ण कथा है। कंथा का सूल ब्रोत बहुत प्राचोन 
है, लेखक ने पौराणिक आखुयानों से कयावस्तु लेकर एक नयी कथा का प्रणयन किया 
है । अवान्तर कथाओं में लोभ के दोष का निरूपण करने के लिए नन्द सेठ की कथा 
बहुत सुन्दर है। इसमें ''लोह॒विमृढा जोवा किज्चाकिच्च पि न हु वियारंति'-- 
छोमी व्यक्ति को कार्याकायें का विवेक नहों रहता है, इस सिद्धान्त का बडा दुस्दर 
विष्लेषण किया गया है। “जं वाबिय विसरुकक्‍्खों विसफले चेव पावेद्द” -- विषद्धक्ष 
का रोपण कर विषफल हो प्राप्त होते हैं, अमृत फल नहीं, उक्तियो द्वारा अवान्तर कया 
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को शिक्षा स्पष्ट को गयी है। हरिभद्र की समराच्चकहा के सप्तम भव से चित्रभपूर द्वारा 
हार के भक्षण का आख्यान ज्यों के त्यों रूप में ग्रहण किया गया है। 
लोकोक्तियो की इसमे भरमार है। इनका इतना सुन्दर प्रयोग अन्यत्र कम ही पाया 
जाता है। कुछ लोकोक्तियाँ तो अत्यन्त हृदयस्पर्शी है। “रखीणो वि ससी रिड्धि पुणो 
वि पावद न ताराओ” क्षोण चन्द्मा हो समृद्धि को प्राप्त होता है, तारागण नही; 
“बवसापपायवेसु पुरिसाण लच्छी सया वसइ?”--व्यापार में हो लक्ष्मो का निवास 
है, एवं “न होणसत्ताण सिज्जए विज्ञा” -निबंल व्यक्ति को विद्या नहोंआ 
सकती । इस प्रकार लेखक ने भाषा को सजक्त और मुहावरेदार बनाया है। उपमा और 
रूपक मो पर्याप्त सुन्दर हैं । 
पाइअकहासंगहो 
पद्मचन्द्रमूरि के किसो अज्ञातनामा शिष्य ने 'विक्षमसेणचरिय” नामक प्राकृत कथा 
ग्रन्थ की रचना की है। इस कथा प्रबन्ध में आपी हुई चोदह कथाओं में से इस सम्रह में 
बारह प्राकृत कथाएँ सग्रहीत है । इन कथाओं के रचयिता ओर समय भादि के सम्बन्ध 
मे कुछ भो जानकारी नही है । इस कथा सगह्‌ की एक प्रति वि० स० १३६८ की 
लिखों हुईं उपलब्ध हुई है, अत मूल ग्रन्थडरार इससे पहले ही हुआ होगा । इस संग्रह में 
दान, शोल, तप, भावना, सम्यकक्‍त्व, नवकार एवं अनित्यता बादि से सम्बन्ध रखनेवाली 
सरस कथाएँ हे । 
इस सफग्मह में दाग के महत्त्व को प्रकट करने के लिए घनदेव-धनदत्त कथानक, सम्य- 
क्त्व का प्रभाव बतलाने के लिये धन थेष्टि कधानक, दान के विषय में चडगोप कथानक, 
दान देने मे क्ृपणता दिखछाने के लिये कृपण श्रे४्टि कथानक, णशील का प्रभाव बतलाने 
के लिये जयलक्ष्मी देवी कथानक और सुन्दर्दिवी कथानक, नमस्कार मन्त्र का फछ 
मभिव्यक्त करने के लिये सोभाग्य सुत्दर कथानक, तप का महत्व बतलाने के लिये 
मृगाडू रेखा कपानक और अघट कथानक, भावना का प्रभाव व्यजित करने के लिये 
श्रमंदत और वबहुबुद्धि कथानक एवं जनित्यता के सम्बन्ध मे समुद्रदत्त कथानक 
आये हैं । 
समीक्षा--इन ऊरूघुकाय कथामों मे नामावलछो का अनुपष्रास बहुत ही सुन्दर आया 
है । कवि ने नामो की परम्परा में तादतत्त्व को सुन्दर योजना की है। उदाहरणार्थ निम्न 
नामावली उपस्थित की जाती है। 
घणउरमत्थि पुरवरं धणुद्धरो नाम तत्व भरुवालो। 
सेह्टी घणाभिहाणो घणदेवी भरिया तस्स॥ 
घणचन्दों घणपालो घणदेवों घणगिरों हमे चउरो। 
संजाया ताण सुया गम्भोरा चउसमुदहृव्य | 
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घंधी-धामी-धणदी-चणसिरि नमाउ ताण अह कमसो । 
जायाओ भज्ञाओ निच्च नेहेण जुत्ताओं ॥ 
--सम्यक्त्वप्रभावे घनश्रेष्ठि कथानकस पृ० ६ 

अर्थात्‌-घनपुर नगर में धनुढ्ंर नाम का राजा शासन करता था । इस नगर में 
घनदेव नाम का सेठ अपनी घनदेव। नाम्त की पत्नी सहित रहता था । इस दम्पति के 
घतचन्द्र, घनदेव, धनपाल और धनगिरि ये चार पुत्र थे। ये चागे पुत्र समुद्र के समान 
गम्मीर थे । इनको क्रमश घन्धी, धानी, घनदी और घनदथ्ी नाम की भार्याएं थी, जो 
अत्यन्त स्नेहपूर्वक निवास करती थो । 

उक्त गाथाओ में कवि ने नगर से लेकर राजा, सेठ, सेठानी सभी के नामो में 
घन शब्द का योग रखकर इन व्यक्तिवाचक सज्ञाओ मे अपूर्व नादतत्त्व की योजना 
की है। पद्म मे कथा के लिखे जाने के कारण इस प्रकार फी अलुप्रास योजना केवल 
भाषा को ही अलक्ृत नहीं बनाती, अपितु उनमे एक विद्योष प्रकार का सौष्ठव भी उत्पन्न 
करतो है । 

अनु रजन के लिये कवि ने परिस्थिति और वातावरण का बहुत ही सुन्दर चित्रण 
किया है। कृपण श्रेष्ठी कथा में लक्ष्मोनिलय नाम के एक कृपण सेठ का बडा हो 
जीवन्त चित्र प्रस्तुत है। यह णान-पान, रहन-सहन, दान-पूजा आदि में एक 
कोडो भी ख्॑ नहीं करता है। अपने पुत्र को पान खाते हुये देखकर उसे गअपार 
बैदना होती है। लेखक ने उसको कृृपणता को व्यंजित करने के लिए कई मर्म- 
स्थल उपस्थित किये हैं। उसको पत्नी को बच्चा होने पर वह उसे भोजन देने में 
कंजूसी करता है। कही दान न देना पड़, अत- सन्त महापु््षो के दर्शन भी करने 
नही जाता । इस प्रकार वातावरण और परिस्थिति नियोजन में कवि की प्रवीणता 
दिलललायी पडती है । 

सुन्दरी की प्रेप कया तो इतनो सरस ओर मनोरजक है कि उसे समाप्त किये बिना 
पाठक रह नहीं सकता है। धनसार सेठ की कन्या सुन्दरों विक्रम राजा के ग्रुण सुनकर 
उससे प्रेम करने लगी । माता-पिता ने उसका विवाह सिंहल द्वोप के किसी सेठ पुत्र के 
साथ तय कर दिया । सुन्दरी ने अपनो चतुराई से एक रत्नो के थाल के साथ एक तोता 
राजा को भेंट मे भिजवाया । राजा ने तोते का पेट फाडकर देखा तो उसमें एक सुन्दर 
हार और कस्तूरी से लिखा हुआ प्रेमपत्र मिला। पत्र में लिखा था--“'प्राणनाथ | मैं 
सदा तुम्हारे गुणो मे लीन हूँ, वह अवसर कब आयगा, जब मैं अपने इन नेत्रो से आपका 
साक्षात्तार करूंगी । वेशाल वदी द्वादशी को सिहलद्भीप के निवणाग नाप्रक सेट-पुत्र के 
साथ मेरा विवाह होनेवाला है । नाथ ! मेरे इस शरौर का स्पर्श आपके अतिरिक्त मन्य 
नहीं कर सकता, आप अब जेसा उचित हो, करें।” राजा जपने अभ्निवेताल भृत्य की 
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सहायता से रत्नपुर पहुँचा और उसने सुन्दरों से विवाह किया। इस प्रकार इस कथा 
संग्रह मे मर्मस्पर्शों स्थलो की कमो नहीं है। इस संकलन की कथाओं की निम्न 
विशेषताएं हैं -- 


१. 
२- 
, समकालीन सामाजिक समस्याओं का उद्घाटन । 


रे 
ह. ५ 
थ 


द.. <&ण 


कथानक संयोग और देवों घटनाओ पर जश्चित । 
कथाओ में सहसा दिशा का परखिित॑न । 


पारिवारिक जीवन के लघु और कट चित्र । 


. सवाद-तत्त्व की अल्पता या अभाव, किन्तु घटना सूत्रो द्वारा कथाओं में गति- 


मत्व धमे की उत्पत्ति । 

विषयवस्तु मे जीवन के अनेक रूपो का समावेश । 

कथाओ के मध्य मे धमंतत्त्व या धर्म सिद्धान्तो का नियोजन । 

मध्य बिन्दु तक रोचकता का सज्भाव इसके आगे कथानक की एक रूपता के 
कारण आकर्षण को वमो । 


. जीवन के ज्ञाइवत मुल्यो का सपोजन- यथा प्रेम, त्याग, शील प्रभृति की घद- 


नाओ द्वारा अभिव्यञ्लना । 


१० भाषा के सरल ओर सहज बोधगम्य रहने से प्रासाद गुण का पूर्ण 


समावेश । 


इन प्रमुख कथाकृ तियो के अतिरिक्त सघतिलक मूरि द्वारा विरचित आरामसोदहा 
कथा, पडिअधणवालक्हा, पुण्यचूलकथा, रोहग्रुतकथा, आरोम्यद्विजकथा, वजन्नकर्णनृपकथा, 
घुममतिकथा, मल्लवादोकथा, भद्रबाहुकथा, पादलिप्ताचायंक्रथा, सिद्धपेन दिवाकर कथा, 
तागदत्तकथा, बाह्मम्यन्तर कामिनीकथा, भेतार्थ मुनिकथा, द्रवद॒तकथा, पष्मछोल्लरकथा, 
संग्रामशरकथा, चन्द्रलेखाकथा, एव नरसुन्दर कथा आदि बोस कथाएँ उपलूब्ध हैं। 
देवचन्द्र सुरि का कालिकाचायें कथानक, एवं अज्ञात नाप्रक कवि को मलपसुन्दरी कथा 
बिस्‍्तुत कथाएं है । 

'. उपदेशप्रद कथाओ मे घमंदास गणि को उपदेशमाला, जयसिंह सूरि को धर्मोपदेश- 
मारा, जयकीत्ति की शीलोपदेशमाला, विजयर्सिह सूरि की भ्रुवन सुन्दरी, मरलूघारी 
हेमचन्द्र सूरि की उपदेश माला, साहड को विवेक मज्जरी, पुनिसुन्दर सूरि का उपदेष् 
रत्नाकर, शुभवर्घन गणि की वधमान देशना एवं सोमविमलू को दश्हष्टान्तगीता आदि 
रचनाएं महस्वपूर्ण हें । 


नवमो.धध्याय! 
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प्राकृत में व्याकरण, छन्‍्द, ज्योतिष, द्रव्यपरीक्षा, धातुपरीक्षा, भरूमिपरीक्षा रत्न- 
परीक्षा आदि विभिन्न विषयो पर भी रचनाएँ होती रही है। इन रचनाओ में काव्यत्व 
आल्पपरिप्ाण में है, पर सस्कृति और सम्यता की एक सुव्यवस्थित परम्परा निहित है । 


व्याकरण-शाख्र 


भाषा परिज्ञान के लिए व्याकरण ज्ञान की नितान्त आवश्यकता है । जब किसी भी 
भाषा के वाइमय को विशाल राशि सचित हों जाती है, तो उसकी विधिवत्‌ व्यवस्था के 
लिए ध्याकरण ग्रन्थ लिखे जाते हे । प्राकृत के जनभाषा होने से भारम्भ मे इसका कोई 
व्याकरण नहीं लिखा गया। वतंमान मे प्राकृत भाषा के अनुशासन सम्बन्धी जितने 
व्याकरण ग्रन्य उपलब्ध है, वे सभी सस्क्ृत भाषा में लिखे गये हैं । भाश्रय॑ यह है कि 
जब पालि भाषा का व्याकरण पालि भाषा मे लिखा हुआ उपलब्ध है, तब प्राकृत माषा 
का व्याकरण प्राकृत मे हो लिखा हुआ क्यों नहीं उपलब्ध है ? अधंमागधी के अगणित 
ग्रन्थों में शब्दानुशासन सम्बन्धी जितनी सामग्रो पाई जातो है, उससे यह अनुमान लगाना 
सहज है कि प्राकृत भाषा का व्याकरण प्राकृत मे लिखा हुमा अवश्य था, पर आज 
बहू कालकवलित हो चुका है। यहाँ उपलब्ध फुटकर सामग्री पर विचार करना 
आवदष्पक है । 

प्राकृत भाषा मे प्राकृत व्याकरण के सिद्धान्त--आयाराग मे ( द्वि० ४, १ सू० 
३६६ ) तीन-वचन-लिग-काऊ का विवेचन किया गया है। ठाणांग ( अष्टम ) में माठ 
कारकों का निहरृपण पाया जाया है। इन सभो बातो के अतिरिक्त अनेक नये तथ्य 
अनुयोग द्वारा सूत्र में विस्तार पूर्वक वर्णित हें । 

इस ग्रन्थ मे समस्त शब्दराशि को तिस्‍्न पाँच भागो में विभक्त किया हैं ।* 


१ तासिक--सुबन्‍्तो का ग्रहण नाम मे किया है। जितने भी प्रकार के सज्ञा शब्द 
है, वे नामिक के द्वारा अभिहित किये गये हे । यथा अस्सो, अस्से - अहव: आदि । 


१. पत्रणामे पचविहें पराणत्ते, त जहा--( १) नामिक, (२) नेपातिकं, 
( १) आखस्यातिकम, (४) ओऔपसणिक, (५) मिश्र--अणुमोगदारसुत्त 
१२५ पूत्र । 


रसेवर विविध प्राकृत साहित्य ४१९ 


२. नेषातिक--अव्ययो को निपातन से सिद्ध पाना है | अतः अव्यय तथा अव्यपों 
के समान निपातन से सिद्ध अन्य देशी शब्द नेपातिक कहे गये हे । यथा --खलु, अकह्नतो, 
जह, जहा आदि । 

३. माख्यातिक -- धातु से निष्पन्‍्न करियारूपो की गणना अस्यातिक में की है । 
यथा--धावइ, गच्छुइ आदि । 

४-औपसशिक - उपसर्गों के सयोग से निष्पन्न शल्दों को औपसशणशिक कहा गया 
है । यथा--परि, अण, अब आदि उपसर्गो के सयोग से निष्पल्त अणभव्, परिधावह 
प्रभृति । है 

५ मिश्र- मिश्र गब्दावली के अन्तर्गत्त इस प्रकार के छाब्दो की गणना की गयी 
है, जिन्हें हम समास, कदन्त और तद्धित के पद कह सकते है। इप्त कोटि के शब्दो के 
उदाहरणों मे 'सयत' पद प्रस्तुत जिया है, वस्तुत' विदेषण शब्दों को म्रिश्न कहता 
मधिक तकंसगत है । 

नाम इब्दो की निष्पत्तियाँ चार प्रकार से वरणित है। आगम, लोप, प्रकृतिभाव 
ओर विकार |" 

१ वर्णागम--वर्णागम कई प्रकार से होता है । वर्णागम भाषा विकास में सहायक 
होता है। इस वर्णागम का कोई निश्चित सिद्धान्त नही है । दुर्गाचायं ने निरक्त का लक्षण 
बतलाते हुए वर्णागम, वर्णविपयंय ( /(९(४ (0८७१७ ) वर्णविकार ( टन्‍्ठा 6९ ० 
59५)80।6 ), वर्णनाश (8700 ०६ 59900८) ओर अथं के अनुसार घातु के रूप 
को कल्पना करना--इन सिद्धान्तों को परिगणित किया है । अनुआगदारसुत्त मे इसका 
उदाहरण 'कुण्डानि” आया है । 

२ लोप--मभाषा के विकास का प्रस्तुत करने ताला दृुसरा सिद्धान्त लांप है, प्रवत्त 
लाघव की दृष्टि से उम्त सिद्धान्त का महत्त्वपूर्ण स्थान है। वर्णछाप के भो कई भेद होते 
हे-आदि वर्णलप, मध्यछोप ओर अन्त्य वणलहोप | यहाँ पर पटा | अत्र  पटी5ब्र, 
घटो + अत्र - घटोत्र उदाहरण उपश्थित किये गये है। 

३ प्रकृतिभाव--मैं दोनो पद ज्यो के त्यो रह जाते है, उनमे सपोग होने पर भी 
विकार उत्पन्न नही होती । यथा--मा १ + इमे 5 माले इमे, पटूइमौ आदि । 

४. वर्णविकार--दो पदों के सयोग हाने पर उनमें विक्ृति होना अथवा ध्वनि- 
परिवत्तन के सिद्धान्तो के अनुसार वर्णों मे विकार का उत्पन्न होना वर्णविकार है । 
परथा-- बचू > बहू, गुफा ८ गुहा, दधि + इंद ८ दघीद, नदी + इह ८ नदीह । 


है « चउणामे चउब्विहे पराणत्ते । त जहा - ( १ ) आगमेणं ( २) लोवेण ( ३) 
पयइए ( ४ ) विगारेणं ।--अणुओगदारसुत्त १२४ सू० | 


५२० प्राकृत-भाषा गौर साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


नाप्--पदो के स््रीलिज्ु, पुल्लिज्भ ओर नपुसकलिंग की अपेक्षा से तोन भेद होते 
हैं । अकारान्त, इकारान्त, उकारान्त ओर ओकारान्त शब्द पुलिज्ग होते हैं । त्लोलिज्ध 
दब्दों में मोकारात्त शब्द नहों होते हैं । नपु सकलिज्भू शब्दों मे अकारान्त और उकारान्त 
इब्द ही परिंगणित हैं । यथा--- 
त॑ पुण णाम॑ तिविहि इत्थों पुरिस णपुंसगं चेव। 
एएसि तिण्हूं पि अंतम्मि अ परूवर्ण बोच्छ ॥ १ ', 
तत्य पुरिसस्स अंता आ-इ-उ-को ह॒वंति चत्तारि। 
ते चेव इत्यिआओ ह॒वंति बोकार परिहीणा।॥२॥ 
अंतिम-इंतिअ-उंतिअ अंताउ णपुंसगस्स बोद्धव्वा । 
एतेसि तिण्हूं पिअ वोच्छगाप्ति निर्दंसणे एत्तो ॥ ३॥ 
आगारंतो 'राया' ईगारंतो गिरि अ सिहरी अ। 
उगारंतो विण्टू दुगमो भ अताउ पुरिसाणं ॥ ४॥ 
आगारंता माला ईगारंता 'सिरी' अ 'लच्छी' अ । 
ऊगारंता “जंबू' बहू” अ अंताउ इत्यीणं ॥ ५॥ 
अकरंतं “घन्न” इंकरंतंं नपुंस्ग 'अत्थि! । 
उंकारंतं पीलु 'महुं' च अता णपुंताणं॥ ६॥ 
--भेणुओगदा रसुत्त, व्यावर सस्करण, स० २०१० सूत्र १२३ । 
इसी ग्रन्थ मे भावनाम से चार भेद दिये गये हे--समास, तद्धित, धातु मोर 
निरुक्त | समास के सात भेद बतलाथे गये है १*--दन्‍्द्ठ, बहुब्रोहि, कमंधारय, दिगु, 
तत्पुरुष, अव्ययोमाव ओर एकशेष । यथा-- 
दंदे अ बहुब्बीहि कम्मधारय दिग्यु अ। 
तत्पुरिस अव्वईभावे, एक्क्सेसे अ सत्तमे || १॥ 
बहुम्रीहि का उदाहरण देते हुए लिखा है--फुल्ला इममि गिरिस्म कुदुयकयबा सो 
इमो गिरिफुल्लिए कुडुयकयबों । 
कर्मंधारथ--घवलो वसहो - घवलसहों, किण्हों मियो ८ किण्ह्मियो । द्विगु-- 
तिण्णि कडुगाणि ८ तिकडुग, तिण्णि मुहराणि > तिमहुरं, तिण्णि ग्रुणाणि > तिग्रण, 
सततगया - सत्तगयं, नवतुरगा ८ नंवतुरग । 
तत्पुरुष - तित्ये कागो « तित्यकागों, वणेदृत्यों > वणहत्यी, वणेमयूरों - वगमयूरी, 
बणेवराहो > वणवराहो, वर्णेमहिसो । 
अव्ययीभाव--अणुगामं, अणुणइय, अणुचरिय । 


१. जणुओगदारसुत्त--सृत्र ६३० | 
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एकशेष--जहा एगो पुरिसों तहा बहवे पुरिसा, जहा एगो करिसावणों तहा 
बहुवे करिसावणा, जहा एगो साली तहा बहवे साली । 
तद्वित के आठ भेद बतलाए हैं*-- 
१.,कर्मनाम-- तणहारए, कट्टहारए, पत्तहारए, कोलालिए | 
२. शिल्पनाम--तंतुवाए, पट्टकारे, मुजकारे, छत्तकारे, दंतकारे। 
३. सिलोक नाम--समणे, पाहणे, सव्वातिही । 
४ संयोग नाम--रण्णो, ससुरए, रण्णो जामाउए, रण्णों साले । 
५. समीप नाम-गिरिसमीवे णयर गिरिणयर, वेन्नायड । 
६ सम्रह नाम--तरगवहक्कारे, मलयवइक्कारे 
७. ईश्वरीय नताप्त--स्वाम्यधैक--राईसरे, तलवरे, इब्मे, सेट्टी । 
८ अपत्य नाम--भरिहतमाया, चक्षवद्टिमाया । 
कम्मे सिप्पसिलाए संजोग समीअवो अ संजूहो। 
इस्सरिअ अवच्चेण य तद्धितणामं तु अद्वविहं ॥ 
यद्यपि उपयुक्त सन्दर्भ तद्धितान्त नामों के वर्णन के समय आया है, तो भी वब्षित 
प्रकरण प्र इससे प्रकाश पड़ता है। इन्हे कर्माथंक, शिल्पा्थंक, सयोगायथंक, समृहार्थक, 
अपत्याधेक आदि रूप मे ग्रहण करना चाहिए । 
इस ग्रन्थ मे आठो विमक्तियो का उल्लेख है, वेथा ये विभक्तियाँ किस-किस अथी में 
होती हे, इसका भी निर्देश किया गया है । 
निद्देसे पढमा होइ, बित्तिवगा उवएसणे। 
तइया करणम्मि कया, चउत्थी संपयावणे॥ १॥ 
पंचमी अ अवायाणे छद्ठी सस्सतामिवायणे। 
सत्तमी संण्णिहाणत्थे पढमा5ःमंतणी भवे॥ २॥ 
--अगणुओगदाससुत्त, सू० १२८ ॥ 
मर्थात्‌--निर्देश--क्रिया का फल कर्त्ता मे रहने पर प्रथमा विभक्ति होती है। 
यथा--सं, इमो, अह आदि प्रथमान्तरूप है। उपदेश पें--क्रिया के द्वारा कर्ता जिधको 
सिद्ध करना चाहता है, द्वितिया विभमक्ति होतो है, यथा सो गाम गच्छुह । करण में तृतीया 
होती है पधा--तेण कय, मए वा कय आदि। सम्प्रदान मे चतुर्थी ओर अपादान में पञ्रमी 
विभक्ति होती है। स्वामि-स्त्रामित्व भाव मे षष्ठी तथा सन्निधाना्थ--अधिकरणाद॑ परें 
सप्तमी और आमन्‍्त्रण-सम्बोधन में प्रथमा विर्भाक्ति होती हैं । 
इस प्रकार प्राकृत माषा में छिखित शब्दानुझ्ञासन सम्बन्धी सिद्धान्त पाये जाते हैं । 


२ वही सूत्र १३०। 
४३ 


४३२ प्राकृत-भाषा ओर साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


संस्क्ृत भाषा में लिखित प्राकृत व्याकरण 

संस्कृत भाषा में लिखे गये प्राकृत भाषा के अनेक शब्दानुद्ञासन उपलब्ध हैं। 
मरतमृनि का नाव्यशासत्र ऐसा ग्रन्य है, जिसके (७वें अध्याय में विभिन्न भाषाओं 
का तिरूपण करते हुए ६-२३ वें पद्म तक प्राकृत व्याकरण के सिद्धान्त बतलाये है 
भौर ३२ वें अध्याय मे उदाहरण प्रस्तुत किये है। पर भरत के ये अनुशासन सम्बन्धी 
घ्रिद्धात इतने सक्षिपत और अस्फुट है कि इनका उल्लेख मात्र इतिहास के लिए ही 
उपयोगी है । 

प्राकृत लक्षण 

कुछ विद्वान पाणिनि का प्राकृत लक्षण नाम का प्राकृत व्याकरण बतलाते है। 
डा० पिद्ाल ने भी अपने प्राकृत व्याकरण मे इस ओर संकेत किया है, पर यह भ्रन्य 
न तो आजकल उपलब्ध ही हुआ है और न इसके होने का ही कोई सबल प्रमाण 
मिलता है | उपलब्ध शब्दानुशासनो मे वरदृवि के प्राक़ृत प्रकाश को कुछ विद्वान्‌ प्राचीन 
मानते है और कुछ चण्डकृत प्राकृत लक्षण को प्राकृत लक्षण सक्षिप्त रचना है। इसमे 
जिस सामान्य प्राकृत का जो अनुशासन किया गया है, वह प्राकृत अशोक की घर्तलिपियों 
की जेसी प्राचीन भाषा प्रतीत होती है और वररुचि द्वारा प्राकृत प्रकाश मे मनुशासित प्राक़ृत 
उतके पश्चात्‌ की है। इस शब्दानुब्ासन के मत से मध्यवर्त्ती अल्पप्राण व्यज्जनो का लोप 
नहीं होता है, वे वत्तमान रहते हैं । वर्ग के प्रथम वर्णों मे केवल 'क” और तृतीय वर्णों 
में “ग” के लोप का विधान मिलता है। मध्यवर्तोी 'च', 'ट', 'त' और “प! वर्ण ज्यों के 
प्मो रह जाते है। भाषा की यह प्रवृत्ति महाकंबि भास के नाटको में भो पायी जातो है । 
अत्तः प्राकृत लक्षण का रचताकाल ईंस्वी सन्‌ द्वितोय-लुतोष शतों मानने मे कोई बाघा 
नही आती है। 

इस ग्रन्थ में कुल सूत्रर९ या १०३ है और चार पदों में विभक्त है। आरम्भ मे 
प्राकृत शब्दों के तोन रूप तदुभव, तत्मम और देशज बतलाये है । तोनो लिंग और विभ- 
क्षियो का विधान सस्कृत के समान ही पाया जाता है । प्रथम पाद के ४ वे सूत्र से अन्तिष 
३४ वें सूत्र तक सज्ञाओ ओर सव॑तामो के विभक्ति रूपो का निरूपण किया है। द्वितोय- 
पाद के २६ सूृत्रों मे स्वर परिवत्तन, शब्दादेशो एवं अव्ययो का कथन किया गया है । 
पूर्वकालिक किया के रूपो में तु, त्ता, च्च, ट्र, तु, तृण, भो एव प्ि प्रत्ययो को जोडने 
का तियपन किया है। तृतीय पाद के ३४ मूत्रो मे व्यक्षन परिवत्तन के नियम दिये गये 
है। चतुर्थ पाद मे केवल चार सूत्र ही है, इनमें अपश्रण का रक्षण, अधोरेफ का 
लोप त होना, पेशाचरों की प्रवृत्तियों, मागधी की प्रवृत्ति र और स्‌ के स्थान पर 
लू और वा का आदेश एवं शौरसेनी मे त के स्थान पर विकल्प से द का आदेश किया 
गया है । 


रसेतर विविध प्राकृत साहित्य प२१३े 


आकृत प्रकाश 


चण्ड के उत्तरवर्ती समस्त प्राकृत वेयाकरणों ने रचनाशेडो और विषयानुक्रम की 
दृष्टि से प्राकृत लक्षण का अनुकरण किया है। चण्ड के पश्चात्‌ प्राकृत धाब्दानुशासकों मे 
वररुचि का नाम आाता है। इनका गोत्र नाम कात्यायन कहा गया है। डा० पिशल ने 
अनुमान किया था कि प्रसिद्ध वातिककार कात्यायन और वररुचि दोनो एक ही व्यक्ति हैं, 
किन्तु हस कथन की पुष्टि के लिए एक भी सबल प्रमाण उपलब्ध नहीं है। एक वररुत्रि 
कालिदास के समकालीन भी माने जाते हैं, जो विक्रमादित्य के नवरत्नों में से एक थे । 
प्रस्तुत प्राकृत प्रकाश चण्ड के पीछे का है, इसमें कोई सन्देह नहों । प्राक्ृत भाषा का 
श्द्भार काव्य के लिए प्रपोग ईस्वो सन्‌ की 'रम्मिक शतियों के पहले ही होने छगा 
था। हाल कवि ने गाथाकोष में श्राकृत कवियों की ३८४ गाथाओं का सकझनत 
किया है। याकोबी का मत है कि महाराष्ट्री प्राकृत का व्यापक प्रयोग ईस्वी तोघरो 
शताब्दी के पहले ही होने लगा थधा। अत; प्राह्मत प्रकाश में बाणित अनुशासग 
पर्याप्त प्राचीन है, अवएवं वररुचि को कालिदास ता समकालीन मानना अनुचित्र 
नहों है । 

प्राकृत प्रकाश मे कुल ५०६ सूत्र हे। भामहृवृत्ति के अनुसार ४६७ और 
चन्द्रिका टीका के अनुसार ५०९ सूत्र उपलरब्ध है। प्राकृत प्रकाश की चार प्राचोन 
टोकाएँ भी प्राप्य है-- 

१--मनो रमा-- इस टीका के रचयिता भागह हैं । 

२-प्राकृत मछरी--इस टीका के रचयिता कात्यायन नाप्र के विद्वान है । 

३--प्राकृत संजीवनी--पह टीका वसन्तराज द्वारा लिखित है । 

४--सुबोधिनी -- यह टीका सदानन्द द्वारा विरचित है और नवम् परिच्छेद के नवम 
सूत्र की समाप्ति के साथ ममाप्त हुई है । 

इस ग्रन्थ मे बारह परिच्छेद हैं । प्रथम परिच्छेद में स्वर विकार एवं स्वरपरिवर्त्तन 
के नियमों का निरूपण किया गया हैं । विशिष्ट-विशिष्ट वाब्दो में स्वर सम्बन्धी जो 
विकार उत्पन्ञ होते है, उनका ४४ सूत्रों में विवेचन किया है। दूसरे परिच्छेद का 
आरम्भ मध्यवरत्तों व्यंजनों के लोप से होता है। मध्य मे आनेवाले क, ग, च, ज, त, द, 
प, य और व का लोप विधान किया है। तीसरे सूत्र से विषोष-विदोष शब्दों के असंयुक्त 
ब्यंजनो के लोप एवं उनके स्थान पर विद्येष व्यजनों के आदेश का नियमत किया गया 
है । यह प्रकरण अन्तिम ४७ वें सूत्र तक चला है। तोसरे परिच्छेद में सयुक्त व्यअनों 
के लोप, विकार एवं परिवर्त्तनो का निरूपण है। इस परिच्छेद में ६६ सूत्र हैं ओर ब्रभी 
सूत्र विशिष्ट-विशिष्ट दब्दो में सयुक्त व्यंजनों के परिवत्तन का निर्देश करते हैं। चौधे 
परिच्छेद में ३३ मूत्र हैं, इनमें संकी्णविधि--निश्चित शब्दों के अनुशासन वर्णित हैं। 


पूर४ प्राकृत-माषा और साहित्य का माछोचनात्मक इतिहास 


इप्त परिच्छेद में अनुकारी, विकारी और देशज इन तीनो प्रकार के शब्दों का अनुशासन 
माया है। पाँचवें परिच्छेद के ४७ सूत्रों में लिंग और विभक्ति का आादेश वर्णित हैं । 
छुठवें परिच्छेद में ६४ सूत्र हैं, इन सूत्रों में सवंनामविधि का निरूपण है अर्थात्‌ सवनाम 
शब्दों के रूप एवं उनके विभक्ति-प्रत्यय निदिष्ट किये गये है। सप्तम परिच्छेद मे तिडन्त 
विधि है। धातुछूपों का अनुद्यासन सक्षेप में लिखा गया है। इसमे कुल ३४ सूत्र है। 
अष्टम परिच्छेद में घात्वादेश निरूपित है। इसमे कुल ७१ सूत्र है। संस्क्तत की किस 
धातु के स्थान पर प्राकृत में कौनसी धातु का आदेश होता है, इसका विस्तारपूर्वक 
वर्णत किया गया है । प्राकृत भाषा का यह धात्वादेदा सम्बन्धी प्रकरण बहुत हो महत्व- 
पूर्ण माना जाता है। नौवाँ परिच्छेद निपात का है। इसमे अव्ययो के अर्थ और प्रयोग 
दिये गये है । इस परिच्छेद में १८ सूत्र है। दश्वें परिच्छेद मे पेशाची भाषा का अनु- 
शासन है । इसमें १४ सूत्र है। ग्यारहवें परिच्छेद मे मागधी प्राकृत का अनुशासन वर्णित 
हैं। इसमें कुल १७ सूत्र हे। बारहरवाँ परिच्छेद शौरसेनी प्राकृत के नियमन का है | 
इसमें ३२ सूत्र है और इनमे शोरसेनी प्राकृत की विशेषताएँ वाणित है । तुलनात्मक दृष्टि 
से विचार करने पर अवगत होता है कि वररुचि ते चण्ड का अनुसरण किया है। चण्ड 
द्वारा निरूपित विषयों का विस्तार अवदय इस ग्रन्थ मे पाया जाता है। अत! झोली 
और विषय विस्तार के लिए वररुचि पर चण्ड का ऋण मान लेना अनुचित नहीं 
कहा जायगा । 

इस सत्य से कोई इकार नहीं कर सकता है कि भाषाज्ञान की दृष्टि से वरदचि 
का प्राकृत प्रकाश बहुत हो महत्वपूर्ण है। सस्क्ृत भाषा को ध्वनियों मे किस प्रकार 
के ध्वनि परिवर्तन होने से प्राकत भाषा के छाब्द रूप गठित है, इस विषय पर 
पर्याप्त प्रकाश ड्राला गया है। उपयोगिता की दृष्टि से यह ग्रन्थ प्राकृत अध्येत्ताओं के लिए 
ग्राह्म है । 

सिद्धहेमशब्दानुशासन 

इस व्याकरण से सात अध्याय सस्कृत छब्दानुशासन पर है ओर आठवें अध्याय में 
प्राकृत भाषा का अनुशासन लिखा गया है। आचाये हेम का यह प्राकृत व्याकरण उपलब्ध 
सभस्त प्राकृत व्याकरणों मे सबसे अधिक पूर्ण और व्यवस्थित है। इसके ४ पाद हे । 
प्रथम पाद में २७१ सूत्र हैं । इनमे सन्धि, व्यक्ननान्‍्त शब्द, मनुस्वार, लिंग, विसगं, 
स्वर-व्यत्यय और व्यंजन-व्यत्यय का विवेचल किया गया है। द्वितीप पाद के २१८ 
घूत्रो में संयुक्त व्यंजनो के परिवर्तन, समीकरण, स्वरभक्ति, वर्णविपय॑य, शब्दादेश, 
लद्धित, निपात ओर अष्ययो का निरूपण है। लुतीष पाद में १८२ सूत्र हैं, जिनमें 
कारक, विमक्तियो तथा क्रियारथना सम्बन्धी नियमों का कथन किया गया है। चौथे 
पाद में ४४८ सूत्र हैं। आरम्म के २५६ सूत्रों में घात्वादेश ओर आगे क्रमश- शोरसेनी, 
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मागधो, चूलिका पेशात्री जोर अपअ्रंश भाषाओ को विशेष प्रवृत्तियो का निरूपण किया 
गया है। अन्तिम दो सूत्रों मे यह भो बतलाया गया है कि प्राकृत में उक्त लक्षणों का 
व्यत्यय भो पाया जाता है तथा जो बात वहाँ नही बतलाई है, उसे संस्कृतवत्‌ सिद्ध 
समझना चाहिए। सूत्रों के अतिरिक्त वृत्ति भी स्वय हेम की लिखों है। इस वृत्ति में 
सूत्रगत लक्षणों को बडी विशवदता से उदाहरण देकर समझ्षाया गया है | 

आताय॑ हेम ने प्राकृत शब्दों का अनुशासन सस्कृत छशब्दों के रूपों को भादर्श 
मानकर किया है । हेम के मत से प्राकृत शब्द तीन प्रकार के हैं--वत्सम, तदृभंव और 
देशी । तत्सम ओर देशो शब्दो को छोडकर दोष तदृभव शब्दों का अनुशासन हस व्याक- 
रण द्वारा किया गया है। 

आचार्य हेम ने 'आरप॑म” ८१३ सूत्र मे आप प्राकृत का नामोल्लेख किया है। 
और बतलाया है “आरष॑ प्राकृतं बहुल भवति, तदपि यथास्थानं दक्षैय्रिष्पाम. । 
आपषें हि सर्वे विधयो विकल्पपन्ते”” अर्यात्‌ अधिक प्राचीन प्राकृत आए-आगमिक 
प्राकृत है । इसमें प्राकृत के नियम विकल्प से प्रवृत्त होते है । 

हेम का प्राकृत व्याकरण रचना दशेली और विषयानुक्रम के लिए प्राकृत लक्षण ओर 
प्राकत प्रकाश का आभारी है। पर हेम ते विषय विस्तार मे बडो पदुता दिखलाई है। 
अनेक नये नियमों का भी निरूपण किया है ।। ग्रत्थन दोली भो हेप की चण्ड ओर वरछचि 
की अपेक्षा परिष्कत है। चूलिका भोर अपभ्रश का अनुशासन हेम का अपना है। 
अपभ्रश भाषा का नियमन ११६ सूत्रो मे स्वतन्त्र रूपसे किया है। उदाहरणो वें 
अपश्रश के पूरे दोहे उद्धृत कर नष्ट होते हुए विशाल साहित्य का सरक्षण किया है । 
इसमें सन्देह नहीं कि आचाय॑ हेम के समय में प्राकृत भाषा का बहुत अधिक विकास 
हो गया था और उसका विद्याल साहित्य विद्यमान था। भत; उन्होंने व्याकरण 
की प्राचीन परम्परा को अपना कर भी अनेक नये अनुशासन उपस्थित कियै हैं । 
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जिस प्रकार आचार हेम ने सर्वाज्जपूर्ण प्राकृत शब्दानुशासन लिखा है, उसो प्रकार 
जिविकम देव ने मो । इनकी स्वोपज्ञवृत्ति और सूत्र दोनों ही उपलब्ध हैं । इस शब्दानु- 
शासन में तीन अध्याय ओर प्रत्येक अध्याय में ४-४ पाद हैं । इस प्रकार कुछ बारह 
पादो में यह शब्दानुझासन पूर्ण हुआ है । इसमें कुल १०३६ सूत्र हैं। त्रिविक्रम देव 
ने हेम के सूत्रों में हो कुछ फेर-कार करके अपने सूत्रो की रचना की है। विषयानुक्रम 
हेम का ही है। है, दि, स ओर ग आदि संज्ञाएँ त्रिविक्रम की नई हैं, पर इन संज्ञाओं 
हे विषयमिकछृपण में सरलता की अपेक्षा जटिलता ही उत्पक् हो गयी । इस व्याकरण 
में बेशी धाब्दो का वर्गीकरण कर हेम को अपेक्षा एक नयो दिशा को सूचना दी है। 
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यद्यपि अपअंश के उदाहरण हेम के हो हे, पर संस्कृत छाया देकर इन्होने अपभ्रंश 
के दोहो को समझने में पूरा सोकय॑ प्रदर्शित किया है । 
जिधिक्रम ने अनेकार्थंक “ब्द भी दिये है । इन शब्दों के भवऊछोकन से तात्कालिक 
भाषा को प्रवृत्तियों का परिज्ञान तो होता ही है, पर इससे अनेक साह्कृतिक बातो पर 
भी प्रकाश पडता है। यह प्रकरण हेम को अपेक्षा विशिष्ट हैं इनका यह कार्य शब्द 
शात्तक का न होकर अर्थशासक का हा गया है । 
पड़भाषा चन्द्रिका 
लक्ष्मीघर ने त्रिविक्रम देव के ग॒त्नो का प्रकरणानुसारी सकलन कर अपनी नयी 
वृत्ति लिखों है। इस सकलन का नाम हो पड़भापा चन्द्रिका हैं। इस सद्धूलन मे 
सिद्धान्त कौमुदी का क्रम रखा गया है। उद्दाहरण मेतुबन्ध, गठडबहों, गाहासत्तसई, 
कृप्पू रमजरी आदि ग्रन्थों से दिये गये हे । लक्ष्मीधर ने लिखा है-- 
वृत्ति जेविक्रमीयूर्द व्याचिः्पासन्ति ये बुधा, । 
षड़भाषाचन्द्रिका तेस्तदु व्याख्यारूपा विलोक्यताघ॥ 
अर्थात्‌ जो विद्वान्‌ त्रिविक्रम को गूढ़ वृत्ति को समझना और समझाना चाहते है, 
वे उसको व्याख्यारूप षड़भाषाचन्द्रिका को देखें । 
प्राकृत भाषा की जानकारो प्राप्त करने के लिए षड़्भाषा चद्रिका अधिक उपयोगी 
है । इसकी तुलना हम भट्टोजिदीक्षित की सिद्धान्तकौमुदो से कर सकते है । 


प्राकृत रूपावतार 


त्रिविक्रमदेव के सूत्रों को ही लघुसिद्धान्त कौमुदी के ढड़ पर सकलित कर सिहराज 
ने प्राकृतरूपावतार नामक व्याकरण ग्रन्थ छिखा है। इसमें सक्षेप मे सन्धि, शब्दरूप, 
घातुरूप, समास, तद्धित आदिका विचार किया है। व्यावहारिक दृष्टि से आशुबोध कराने 
के लिए यह व्याकरण उपयोगी है। हम सिहराज की तुलना वरदाचाय॑ से कर सकते हैं। 
इनका सभ्य ई० सन्‌ १५ वी झती है। 


प्राकृत सवस्व 


माकण्डेय का प्राकृत सर्वस्व एक महत्त्वपूर्ण व्याकरण है । इसका रचनाकाल १४ वी 
छतो है। मार्क॑ण्डेय ते प्राकृत भाषा के भाषा, विभाषा, अपश्रश और पेशाक्षो--ये चार 
भेद किये है । भाषा के महाराष्ट्री, शोरमसेनो, प्राच्या, अवन्ती और मागघों, विभाषा के 
शकारी, चाण्डाली, दावरी, आभोरी ओर ढक्की, अपभ्रश के नागर, ब्राचड और उपनागर 
एबं पेश्चाचो के कैकेयो, शोरसेनी और पद्माछो आदि भेद किये है । 

सार्कण्डेय ने आरम्भ के आठ पा दो मे महाराष्ट्री प्राकृत के नियम बताये हैं। 
इन नियमों का आधार प्राय” वरएचि का प्राकृत प्रकाश ही है। & वें पाद में शोरसेनी 
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के नियम दिये गये हैं । दसवें पाद में पराच्या भाषा का तियमन किया गया है। १६वें 
में अवन्तो और वाल्हीकी का वर्णन है । १२ वे मे मागधी के नियम बतलाए गये हैं, इनमें 
अर्धंभागधी का भी उल्लेख है। ९ से १२ तक क॑ पादों का भाषा-विवेचन नाम का एक 
मगलग एण्ड माना जा सकता है। १३ वे से १६ ने पाद तक विभाषा का नियमन किया 
है। १७ वे और १६८ वें अपञ्रश भाषा का तथा १९ वे और २० वे पाद में पैशाची 
भाषा के नियम दिये हे । शौरसेनी के वाद अपभ्रश् भाषा का नियमन करना बहुत 
ही तक सज़त है । 

ऐसा छगता है कि हेम ने जहाँ पदिचमीय प्राकृत भाषा की प्रवृत्तियो का अनुशासन 
उपस्थित किया है, वहाँ मार्केण्डेय ने पूर्वोध प्राकृत की प्रवृत्तियों का तियसन प्रदर्शित 
किया है। 


इन व्याकरण ग्रन्थों के अतिरिक्त रामतक्वागीश का 'प्राकृतकल्पतर/ , १७वीशी 
शुभचन्द का शब्दचिन्तामणि, श्रतसागर का ओदाय॑े चिन्तामणि अणय दीक्षित का 'प्राकृत 
मणि दीप” ( १६ वी शती ) रघुताथ कवि का प्राकृतानन्द (१८ वी शती) और देवसुन्दर 
का प्राकृत युक्ति भो अच्छे ग्रन्थ है। 5 प्रकार प्राकृत भाषा के साहित्पिक स्वरूप का 
यथाये विवेचन प्राकृत व्याकरणो मे पाया जाता है। 


छन्दरशार्ृ 

मनुष्य अनादिकाल से छन्द का आश्रय लैकर अपने ज्ञान को स्थायी मोर मन्यजन 
ग्राह्म बनाने का प्रयत्न करता आ रहा हैं। छन्‍्द, ताल, तुक और स्वर सम्पूर्ण भनुष्य 
को एक करते है | इनके आधार पर मलुप्य का मात्र सहज ही दूसरे तक पहुँच जाता 
है । इनके समान एकत्व विधायिनी अन्य सीक्त नहीं हैं। मनुष्य को मनुष्य के प्रति 
सवेदनशील बनाने का सबसे प्रधान साधन छत है। इसी महान्‌ साधत के बल पर मनुष्य 
ने अपनी आश्ञा-आकाक्षाओं को, अतुराग-विराग को एके व्यक्ति से दूसरे व्यक्ति तक 
एक पीढ़ी से दूसरी पीढ़ी तक और एक बरुग से दूसरे घुग तक भेजा है। वेध्वक, ज्योतिष, 
व्यापार-बाणिज्य और नीति विषयक जनु/वी का उन्‍न्द के वल पर हीं सवग्राह्म बनाया 
गया है। काव्य मे छन्द का व्यवहार तिपथगत मताभावों के सचार के लिए किया 
गया है । 

जिस प्रकार कित्ती भवन को वनाने के पूरव॑ उसका नक्शा बना छिया जाता है ओर 
लम्बाई-चौडाई का समानुपात निश्चित कर लेने के उपराब्त ही भवन का निर्माण किया 
जाता है, उसी प्रकार कविता से सतुझन बोर प्रेषणीषता लाने के लिए छन्द. की आवश्य- 
कता होती है | मात्रा, वर्ण और बरतिनियोजन भावों को स्पन्दित करते हे । लय व्वारा 
भावोमें विविध मोड़ें उत्तन्‍न की जाती हैं। अतएवं छल्द'शासत्र का आरम्म ऋगेद काल 
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सेमाता जाता है। प्राकृत भाषा का सम्बन्ध लोकजीवन के साथ होने के कारण छन्दों 
का विकास नृत्य और सगीत के आघार पर हुआ माना जा सकता है। इससप्रें मात्रा या 
तालन्दों का बाहुल्य भी इस बात का समर्थन करता है। 


वृत्तजातिसपम्रचय 


प्राकृत भाषा में वृत्तजातिसघ्रुच्चय नाप्क छन्द ग्रन्थ उपलब्ध है । इस के रचयिता 
विरहाक नाम के कवि है। ये कवि जाति के ब्राह्मण औौर संस्कृत तथा प्राकृत के विद्यान्‌ 
थे। इनका समय ईस्वी सन्‌ की छठी शतो है। यह वृत्तजातिसमुच्चय पद्मात्मक है। 
मात्राउनद और वर्णछन्दों के सम्बन्ध में विचार किया गया है। यह ग्रन्थ छः नियम-- 
अध्यायों में विभक्त है। प्रथम नियम--अध्याय में प्राकृत के समस्त छन्दों के नाम 
गिनाये गये हे । तुतीय नियम मे ५२ प्रकार के द्विपदी छल्दो का प्रतिपादन किया है । 
खतुथ॑ नियम मे २६ प्रकार के गाया छन्द का वर्णन है । पाँचवे नियम मे ५० प्रकार के 
सस्कत के वाणिक छुन्दों का निरूपण किया गया है । छठे नियम मे प्रस्तार, नष्ट, उद्िष्ट 
छघुक्रिया, संख्या ओर अबघ्वान नाम के छ प्रत्यपों का लक्षण वर्णित है। इस छन्द ग्रन्थ 
मे आभीरी भाषा का अड्डिला, मारवाडी का ढोसा, मागधी का मागधिका और अपभ्र श 
का रहष्ठा छन्द बताया गया है। 


कविदपंण 


इस ग्रन्थ का रचना काल ईसस्‍वो सन्‌ को १३ वी शती है । रचथिता का नाम नहीं 
ज्ञात है। इसमें छः उद्देष्य है। प्रथम उद्देश्य में मात्रा, वर्ण झर दोनों के मिश्रण के भेद 
से तोन प्रकार के छन्‍्द बतलाये हैं। द्वितीय उहेश्य मे ११ प्रकार के मात्रा छन्दो का 
वर्णन है | तृतीय उह्द बय से सम, अधंसम भौर विषम वाणिक छन्दो का स्वरूप वर्णित 
है। चतुर्थ उहं एय मे समच्चतुष्पदी, अर्ध समचतुष्पदी और विषम्रचतुष्पदी का विवेचन 
किया गया है। पाँचर्वें उहेष्य मे उमय छन्दों ओर छठे उद्दष्य मे प्रस्तार, सख्या, 
सष्टोहिष्ट का स्वरूप प्रतिपादित किया है । 


गाहालक्त्रण 


प्राकृत छन्‍्दो पर लिखों गयी यह रचना महसवपूर्ण है। इसके रचपिता नन्दिताब्य 
नाम के आचाय॑ है । इस प्रन्य से ६२ गाथाएँ है। रचयिता का समय सन्‌ १००० ई० 
के लगभग है। कवि जेनघर्मानुयायी है। इसमे अपभ्रद् भाषा के प्रति तिरत्काए 


( गाया ३१ ) प्रकट किया है। गाया छन्द के भेद ओर लक्षणोपर विस्ताएपूर्वक 
विचार किया है। 


रसेतर विविध प्राकृत साहित्य प२९ 


2: | 
प्राकृतपंगलम्‌ 
भ्राकृत पेंगलम्‌ एक महत्त्वपूर्ण छन्दो ग्रन्थ है। यह एक संप्रहग्रन्थ है, पर संप्रहकर्त्ता 
का नाम अज्ञात है। इसमें पुरातो हिन्दी के आदिफालोन कवियो द्वारा प्रयुक्त वाणिक तथा 
मात्रिक छन्द्रो का विवेचन किया गया है। इस प्रन्य मे मेवाड के राजपूत राजा हम्मोर को 
वीरता का सुन्दर चित्रण किया है। राजशेखर को कपूंरमअरी के पद्म भो उद्धृत है, अत. 
इस संग्रह के कर्त्ता का समय ईस्वो सन्‌ १४ वी शती है। इस ग्रन्थ पर ईस्वो सन्‌ की 
१६ वी शताब्दी के प्रारम्भ में सस्कृत टोकाएँ भी लिखी गयी हैं। यह दो परिच्छेदो में 
विभक्त है--प्रथम परिच्छेद्र मे मात्रिक छन्‍्दों का ओर द्वितीष परिच्छेद में वर्णवृत्तो का 
निर्मण है । छन्दो के उदाहरणो में विभिन्‍न प्रन्थो के उद्धरणों को प्रस्तुत किया गया 
है। इसमें आये हुए उदाहरण काव्य की दृष्टि से महत््वपर्ण हैं। अतएब कुछ उदाहरणों 
का विवेचन प्रस्तुत किया जायगा | कवि ने मालाधरा, चत्व्रमाला और गीता छन्‍्दो के 
उद्ाहरणों में वसन्‍्त ऋतु का सुन्दर वर्णन किया है-- 
वहइ मलआणिला. विरहिचेउसंतवणा, 
रमइ पिक पंचमा विअधु केसु फुल्ला वणा। 
तरुण तरु पेल्लिआ मउलु माहवीवल्लिआभा 
वितर सहि णेत्ततआ समअ माहवा पत्तआा ॥ २॥१७९ 
मलयानिल बह रहा है, विरहियो के चित्त को सन्तापित करनेवाला कोकिल पद्मम 
स्वर मे बोल रहा है । फिशुक विकसित हो गये है, वन फूल गया है, वक्षो में नये 
पह्कव आ गये हैं, माधवी लता मुकलित हो गयी है। हे सख्त, नेत्रों को विस्तारित 
करो, देखो वसन्‍्त का समय आ गया है । 


अमिअकर किरण घरु फुल्ल णव कुसुम वण, 
कुविग भद सर ठवइ काम णिभ घणु घरद। 
रवइ पिअ समझ णिक कन्‍्त तुम धिर हिमलु, 
गमिअ दिण पुण ण मिलु जहि सहि पिम्र णिअल ॥२।१९१ 
अमृतकर-- चन्द्रमा किरणो को घारण कर रहा है, बन में नये फूल फूल गये हैं, 
क्रुद्ध होकर कामदेव बाणों को स्थापित कर रहा है तथा अपने धनुष को धारण कर रहा 
है । कोयल कूक रही है समय भ्री सुन्दर है, तेरा प्रिय भी स्थिर हृदष है, हे सख्त बीते 
दिन फिर नही आते, तू प्रिय के समीप जा । 
जह फुल्ल केअइ चार चंपम चूअमंजरि बंजुला, 
सब दीस दीसइ वेघुकाणण पाण वाउल भअम्मरा। 


|. श्राकृत प्रत्य परिषद्‌ वाराणसी से दो मागो में प्रकाशित 
घ४ 


४३० प्राकृत-भाषा और साहित्य का आज्ोचनात्मक इतिहास 


वह पोम्मगंध विबंध बंघुर मंद मंद समीरणा, 
पियकेलिकोतुकलासलंगिम लग्गिआ तरुणीजणा ॥ २।११७ 
केतकी, सुन्दर चम्पक, आम्रमजरी तथा बजुल फूल गये हैं, तब दिशाओ में किशुक 
का वन दिखाई दे रहा हैं ओर मोरे मघुपान के कारण व्याकुल मस्त हो रहे हैं। पद्म- 
सुगन्धयुक्त तथा मानितियों के मान भंजन मे दक्ष मन्द-मन्द पवन बह रहा है, तझपियाँ 
गपने पति के साथ केलि कौतुक तथा लास्य भंगिमा मे व्यस्त हो रहो हैं । 
फुल्लिम वेसु चंप तह पग्नलिअ मंजरी तेज्जइ चूआ, 
दक्‍क्खिण वाउ सीअ भइ्ट पवहुद कंप विजोइणिहोआ | 
केअइ छूलि सव्व दिस पसरइ पीअर सब्बइ भासे, 
आउ वसंत काइ सहि करिअद कंत्त ण थक्कूद पासे ॥ २। २०३ 
किशुक फूल गया है, चम्पक प्रकट हो गये हें, आम बोर छोड़ रहा है, दक्षिण पवन 
छोतल होकर चल रहा है, वियोगिती का हृदय काँप रहा है, केतकी का पराग सब 
दिष्ताओ में फेल गया है, सब कुछ पीला दिलाई दे रहा है, हे सखि, वसन्त आ गया है, 
क्या किया जाय, प्रिय तो समीप है ही नहीं। इसो छन्द के उदाहरण में शरत्‌ ऋतु का 
चित्रण करते हुए लिखा है-- 
णेत्ताणंदा उग्गे चंदा धवलचमरसम सिअकरविदा, 
उग्गे तारा ते आहारा विअसु कुम्रअवण परिमलकंदा |। 
भासे कासा सव्वा आसा महुरपवण लहु लहिअ करंता, 
हँता सद्धू फुल्ला बंघू सर समग्र सहि हिअअ हरंता ॥ २। २०५ 
नेत्रो को आनन्दित करनेवाला धवल चमर के समान इवेत किरणों वाला चन्द्रमा 
उदित हो गया है, तेजोयुक्त तारे उग आये है, सुगन्ध से भरे कुमरृद खिल गये हैं, सब 
दिद्याओं में काश सुशोमित हो रहा है, मधुर पवन मद-मद गति से बह रहा है, हंस 
दाब्द कर रहे हैं, बधूक पुष्प फूल गये है, हें सल्वि शरत्‌ ऋतु हृदय को हरता है । 
भजीरा छन्द का उदाहरण उद्धृत करते हुए वर्षा का सजीव चित्रण निम्न प्रकार 
किया गया है :-- 
गज्जे पेहा णीलाकारउ सह मोरउ उच्चा रावा, 
ठामा ठामा विज्जू रेहउ पिंगा देहउ किज्जे हारा । 
फुल्ला णीवा पीवे भम्मरु दक्खा मारुअ वीअंताए, 
हंहो हंजे काहा किज्जज आओ पाउस कीलंताएं॥ २१८१ 
नीले मेघ गरज रहे हैं, मोर ऊँचे स्वर से शब्द कर रहे हैं, स्थान-स्थान पर पोले 
देहवाली बिजलो सुझोभित हो रही है, भेघों द्वारा बिजलों का हार धारण किया जा 
रहा है, कदंब फूल गये हैं, भौरे गुंजार कर रहे हे, यहु॒ चतुर पवन चल रहा है । है 
सल्ि, बता क्या करें, वर्षा ऋतु क्रोडा करतो भा मई । 


रसेतर विविध प्राकृत साहित्य ५११ 


उदाहरणों में कुछ उदाहरण काशीराज की वीरता के सम्बन्ध में आये है, जिनमें 
वीररस का सुन्दर परिषाक हुआ है। कवि ने पद्मावतो छन्द का उदाहरण प्रस्तुत करते 
हुए काशी नरेश के युद्ध प्रयाण का रोमाञकारी चित्र उपस्थित किया है । 
भेज मज्जिअ वंगा मंग्रु कलिगा तेलेंगा रण मुक्कि चले । 
मरहद्वा धिट्ठा लग्गिअ कट्टा सोरद्दा भअ पाश्न पले ॥ 
चंपारण क पा पव्वअ झ्ंपा ओत्या ओत्थी जीव हरे । 
कासीसर राणा किअउ पआणा विज्जाहर भ्रण मंतिवरे ॥ १। १४५ 
बगदेश के राजा मय से मांग गये, कलिग के राजा भाग गये, पैलगदेश् के राजा 
युद्ध छोडकर चले गये, घृष्ट मराठे दिशाओं मे हूग गये--पलायमान हो गये । सौराष्ट्र 
के राजा भयसे पेरो पर गिर पड़े, चम्पारत का राजा काँपकर पर्वत में छिप गया और 
उठ-उठ कर अपने जीवन को किसी तरह त्याग रहा है। मन्त्रिश्रेष्ट विद्याघर कहते हैं 
कि काशीश्वर राजा ने युद्ध के लिए प्रयाण किया है । 
इसी याजा के विजयों का निर्देश दुमिला छन्द के उदाहरण मे प्रस्तुत करते हुए 
बताया है-- 
जेइ किज्जिज घाला जिण्णु णिवाला भोट्टृता पिट्टंत चले, 
भंजाविअ चीणा दप्पहि हीणा लोहावल हाकंद पले। 
ओड्डा उड्डा विअ कित्ती पावित्र मोडिअ मालवराजबले, 
तेलंगा भग्गिम बहुरिण लग्गिअ कासोराआ जखण चले ॥ १ ।१९८ 
जिस काशीश्वर राजा ने व्यूह बताया, नेपाल के राजा को नीता, जिससे हार कर 
मोट देश के राजा अपने सिरको पोटते हुए माग गये, जिसने चीन देश के दर्पहोन राजा 
को मगाया तथा लोहावल में हाहाकार उत्पन्न कर दिया, जिसने उड़ीसा के राजा को 
उड़ा दिया--हरा दिया, कीत्ति प्राप्त की और मालव राजा के' कुल को उखाड फेंका, 
वह काशौतरेश जिस समय रण के लिए चला उस समय अत्यधिक ऋणग्रस्त तैलग नरेदव 
5७53 रामह भग्गंता दिन लग्गंता परिहरि हम गञ घर घरिणी। 
लोरहिं भरु सरवरु पञअ परू परिकछ लोट्टइ पिट्टद्ट तणु धरणों ॥ 
पुणु उद्दइ संभलिकर दंतंगुलि बाल तणअ कर जमल करे | 
कासोसर राआ णेहल काआ कह माआ पुणु थप्पि घरे ॥ ९१८० 
अपने हाथी, घोड़े, घर और पत्लो को छोड़कर राजा छोग माग कर दिशाओ में कि 
सये हैं । उतके आँसुओ से सरोवर मर गये हैं। उनकी ख्वियाँ पेरों पर गिर कर पुं्वी 
पर लोषट रही हैं तथा अपना पारीर पीट रही हैं। पुनः संभल कर हाथ की अंगुछिको 
दाँत में लेकर, छोटे पुत्र से हाथ की अंजलि बँंधा रही है। स्नेहशील काल्ीनरेज्ष ने बा 
करके उन राजामों के राज्य फिर से स्थापित कर दिये हैं। 


१३२ प्राकृत-माषा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


कवि ने हम्मीर की युद्धयात्रा का भी सजीव वर्णन किया है। लीलावतो छुनद का 
उदाहरण प्रस्तुत करते हुए कहा है--- 
घर लग्गइ अग्गि जलद् घह-धह कद्द दिग मग णहपह अणल भरे, 
सब दीस पसरि पाइक्ु ललइ घणि थणहर जहण दिग्राव करे। 
भञ लुक्कुअ थक्करुअ वहरि तरुण जण भदरव भेरिज सह पले 
महि लोट्रइ पट्टइ रिउसिर टुट्टद जक्खण वोर हमीर चले ॥ ११९० 
जिस समय बीर हमीर ग्ुद्ध यात्रा के लिए चला, उस समय शत्र राजाओ के घरों 
में आग लग गईं है, वह धृ-धू कर जलतो है तथा दिशाओं का मागे और माकाशपथ 
अस्नि से व्याप्त हो गया है, उसकी पदाति सेना सब ओर फैल गई है तथा उसके हर से 
भागती हुई रमणियो का स्तनभार जघाओ के टुकड़े-टुकड़े कर रहा है; शत्रुओ की तरुणियाँ 
भय से थक कर वन में छिप गई है, भेरी का भैरव शब्द सुनाई पड रहा है, शत्रु राजा 
पृथ्वी पर गिरते हैं, सिर को पीटते है तथा उनके सिर टूट रहे है। 
युद्ध वणत का एक चित्र ओर प्रस्तुत किया जाता है, भाषा परिवत्तेन की दृष्टि से 
इस चित्र का जितना महत्त्व है, उससे कही अधिक वीररस की दृष्टि से । 
गअ गञ्रहि ढुक्कित तरणि लुक्किआ तुरअ तुरबहि जुज्झिआ, 
रह रहहि मीलिअ घरणि पीडिअ अप्प पर णहि बुज्झिआ | 
बल मिलिग आइअ पत्ति घाइउ कंप गिरिवरसीहरा, 
उच्छुलइ साअर दीण काअर वददर वड़्ढिअ दीहरा ॥ १।१९३ 
हाथी हाथियों से भिड गये, सेना के चलने से इतनों घूल उडी, जिससे सूययं छिप 
शसया । घोड़े घोड़ो से जूक्ष गये, रथ रथों से भिड गये, पृथ्वी पोड़ित हुई ओर अपने 
पराये का भेद लुछत हो गया । दोनो सेनाएँ आकर मिली, पेदलू दोड़ने लगे, पव॑तो के 
क्षिक्षर कॉपने छगे, समुद्र उछलने लगा, कायर लोग दीन हो गये ओर दात्रुता अत्यधिक 
बढ़ गयी। 
इस प्रकार इस प्रन्थ का पुरानी हिन्दी के मुक्तक पद्यो की हृष्टि से अत्यधिक महत्व 
है। मध्ययुगोन हिन्दी छन्दाशास्तरियो ने इस ग्रन्य की छल्द: परमभ्परा का पूरा अनुकरण 
किया है । 
प्राकृत के अन्य छल्दग्रन्यो में छन्‍्द,कोश, छन्दो लक्षण औौर छलन्‍्द:कली के विवरण 
मी उपलब्ध होते हैं। छन्‍्द:कोश वज्वसेन सूरिके शिष्य रत्नशेखर सूरि ने १४ थी 
हाती के उत्तराधें में लिखा है । इसमे ७८ गायाएँ हैं । नम्दिषेण कृत अजित शान्तिस्तव 
के ऊपर लिखी गयी जिनप्रम की टोका में छन्दोलक्षाण सम्मिल्ति है। कविदपंग के 
टोकाक्वार ने छल्दःकल्ो का निर्देश किया है। स्वयंभू का छुल्दग्रस्थ प्रसिद्ध है, 
अपभ्रंश छन्‍्दो के उदाहरण आपे हैं । 


रसेवर विविध प्राकृत साहित्य ५३३ 
अलड्डार साहित्य 


जिस श्रकार भाषा के अध्ययन के लिए व्याकरण शास्त्र की मावश्यकता होती है, 
उसी प्रकार आलोचना ज्ञान के लिए अलंकार शास्त्र के अध्ययन की । काव्य के मर्भ को 
अलंकार शास्त्र की सहायता से ही समझा जा सकता है । काण्य का स्वरूप, रस, गुण, 
दोष, रीति, अलकार एवं काव्य चमत्कार का निरूपण अलकार दाख्त्र में पाया जाता 
हैं। प्राकृत माया में निबद्ध किये गये गलकार ग्रन्थों की संल्या अत्यल्प हैं, पर संस्कृत 
के जितने अलंकार ग्रन्थ हैं, सभी में रप, व्यक्षना, ध्वनि, लक्षणा, गुण, दोष और 
अलंकारों के चमत्कारपृ्ण उदाहरण प्राकृत भाषा मे बाये हैं। सरस और सुन्दर उदाहरण 
प्राकृत प्रल्यों से चयन कर निबद्ध किये गये उपलब्ध होते हैं। काव्यादशं ( ७ वी शतों ) 
में दण्डी ने भाषा के चार भेद किये हैं--सस्कृत, प्राकृत, अपभ्रंद ओर मिक्ष ( का० 
१२२ ) सृक्ति प्रधान होने के कारण महाराष्ट्री को उत्कृष्ट प्राकृत कहा है। शौरसेनी 
गोडी, लाटो, एवं अन्य देशो में बोली जाने वाली भाषाओ को प्राकृत कहा हैं । अप- 
श्रश को गोप, चाण्डाल गौर शकार की भाषा बतलाया गया है। छाट ने (९ वीं 
शरती ) काव्यालकार में भाषा के छा भेद स्वीकार किये हैं--प्राकृत, सस्कृत, 
मागधी, पेशाची, शौरसेनी और अपभ्रंश । रुद्रट ने छहों भाषाओं के उदाहरण प्रस्तुत 
करने के लिए प्राकृत गाथाओ की भी रचना की है । ध्वन्यालोक (६० सन्‌ ९वी शती) 
के रचयिता आनन्दव्धन ओर उसके टीकाकार अभिनवगुप्त ने प्राकृत को 
४६ गाषाएँ उद्धत की हैं। उदाहरणाथ॑ एक नीति गाथा उद्धृत को जातो है-- 
चन्दमऊएहि णिसा णलिनो कमलेंहिं कुसुमगुच्छेहि लग । 
हंसेहि सरसोहा कव्वकहा सज्जणेहि करइ गदरुद॥ २। ५० टीका 
रात्रि चन्द्रमा की किरणो से, नलछितों कमलो से, लता पुष्प के गुष्छो से, एरदू 
हसों से और काव्य कथा सज्जनो से शोभा को प्राप्त होती है। 
ददरूपक (६० १० वो शती ) में धनक्लय और उप्तके टीकाकार धनिक ने 
. २६ प्राकृत पश्च उदृघृत किये हैं। स्वकोया नायिका के शील का चित्रण करते हुए 
कहा है । 
कुलवालिआए पेच्छह जोव्वणलाअण्णविब्भमविलासा | 
पवसंति व्व पवस्िए एन्ति ब्व॒ पिये घरं एत्ते॥ २१४ टीका 
कुछवती बालिकाओं के यौवन, लावष्य तथा श्रृज्भार चेष्टाएं प्रिय के प्रवास में 
चले जाने से चली जाती हैं, तथा उसके घर पर लोट गाने पर वापस छौट आती हैं । 
सम्भोग नर्म का उदाहरण प्रस्तुत करते हुए लिखा हैं-- 
*.. सालोए ज्चिंत सूरे भरिणी घरसामिअस्स घेसूण। डे 
णेच्छन्तस्स वि पाए छुआदई हसन्ती हसन्तस्स॥ २४० हीका : 


| प्राकृत-माधा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


सूर्य के हष्टिगोचर रहते हुए गृहिणी हँसते हुए ग्ृहस्वामी के पेरों को पकड़ कर, 
उसके दृच्छा न करने पर भी हँसतो हुई हिला रहो है 
फाम्रवती मध्या के सम्बन्ध मे बताया है-- 
ताव च्चिअ रइसमए महिलार्ण विव्भमा विराबन्ति। 
जाधव ण कुवहयदलूसच्छहाइ मउलेन्ति णअणाइ ॥ २१६ टीका 
रात्रि के समय छ्लियो की श्ज्भार चेष्टाएँ तमी तक सुशोभित होतो हैं, जब तक 
कि कमलो के समान स्वच्छ कान्तिवाले उनके नेत्र मुकुलित नहो हो पाते । 


भोजराज ने ( ई० सन्‌ ९९६-१०५१ ) श्रु्ञार प्रकाश ओर सरस्वती कण्ठ- 
भरण की रचना की है। श्ज्भार प्रकाश में श्वृद्भार रस प्रधान प्राकृत पद्म उद्धृत 
हैं और सरस्वती कंठाभरण में ३३१ प्राकृत पद्य गाथा सप्तशती, सेतुबन्ध, कपू रमझ्जरी 
भावि प्रन्थो से उद्धृत किये गये हे । साहित्यिक सोन्दय॑ की दृष्टि से सभी पद्म अच्छे 
हैं। किसी पशथ्चिक के प्रति नायिका दलेष मे कहती है :-- 
कत्तो लंभद पत्यिअ सत्थरअ एत्थ गामणिघरम्मि । 
उण्णपत्मोहरे पेक्खिअ उण जद्द वससि ता वससु ॥ प्रथम परिच्छेद 
है पथिक ! यहाँ ग्रामीण के घर मे तुझे विस्तार कहाँ से मिलेगा ? यदि उच्चत 
पयोधर देखकर तू यहां ठहरना चाहता है तो ठहर जा । 
प्रेमी और स्वामी का अन्तर बतलाते हुए लिखा है -- 
दृणन्ति जे मुहुत्तं कुविजा दासब्विअ ते पसामन्ति। 
ते च्चिमर महिलाण पित्ना सेसा सामिच्चिअ वराआ ॥ पद्चम परिच्छेद 
जो धोड़े समय के लिए भी अपनी कुपित प्रिया को देल्कर दूुखो होते हैं ओर उन्हें 
चादुकारिता ध्वारा दास को तरह प्रसन्न करते है, वे हो सचमुच मे महिलाओ के 
प्रिय कहलाते हैं, शेष व्यक्ति तो स्वामी हे, प्रिय नही । 
अलद्भधार सर्वस्व के कर्ता राजानक रुय्यक ने अपने इस अलकार प्रन्य मे 
१० पआाइ्त प्रथ उद्धृत किये हैं। मम्मट ( ई० सन्‌ १२ वो शत्ती ) के काव्यप्रकाश में 
प्राकृत की ४९ गाथाएँ उपलब्ध होती हैं । आर्थी व्यञ्ञता का उदाहरण उपस्थित करते 
हुए लिखा है-- 
अइपिहुल जलकुम्भ॑ घेत्तण समागदह्मि सहि ! तुरिअग् । 
समसेज सलिलणीसासणीसहा वीसमामि खणम्‌ ॥ ३॥१३ 
है सस्ि ! में बहुत बड़ा जल का घड़ा लेकर जल्दी-जल्दी आई हे, इससे श्वम के 
कारण पसीना बहने छगा है ओर मेरी साँस चलने लगी है, जिसे में शहन नहीं कर 
सकती, अतएव क्षणभर के लिए में विश्वाम ले रही हूँ । ( यहाँ चोरो-बोसी को गयो 
रति की ध्यनि ज्यक्त होती हैं। ) 


ओण्णिह' दोव्वल्ल॑ चिंता अलसंतर्ण सणीससिबम | 
महू मंद माइणीए केरं सहि ! तुहवि बहह परिभवह ॥ ३१४ 
है सलि ! कितने दुल को बात है कि मुझ जमागो के कारण तुछे मी अब गोंद 
नहीं माती, तू दुबंल हो गई है, चिन्ता से व्याकुल है, थकावट का अनुभव करने छामरि 
हैं और लम्बी सांसों से कष्ट पा रहो। यहां दूती नायिका फे प्रेमी के साथ रति सुल् 
का उपभोग करने लगी है, इसको व्यक्ञना की गयी है । 
आक्षेप मलकार का उदाहरण देते हुए लिखा है-- 
ए एहि किपि कौएवि कएण णिक्किव | भणामि अलमह॒वा । 
अविआरिअकज्जारम्भभारिणी मरउ ण भणिस्सम्‌ ॥| १०४७१ 
भरे निष्ठुर | जरा यहाँ तो भा, मुझे उसके बारे में तुझसे कुछ कहना है, अयबा 
रहने दे, क्या कहें, बिना विचारे मनमाना करनेवाली यदि वह मर जाय तो अच्छा 
है, अब में कुछ नहीं कहेंगी । 
हेमचन्द्र ने काव्यानुशासन ( १२वीं छाती ) का प्रणयन किया है। इसमें 
श्युद्धार, नीति और वीरता विषयक ७८ प्राकत पद्म सा्रहीत हैं । ये पद्य गाथासप्तशती 
सेतुबन्ध, कपू'रमअझरी, और रत्नावलि आदि ग्रन्थों से ग्रहण किये गये हें | पुद्ध के लिए 
प्रस्थान करते हुए तायक की मनोदशा का चित्र द्रष्टन्य है-- 


एकत्तो रुअइ पिआ अण्णत्तो समरतूरनिग्धोसों। 
नेहेण रणरसेण ये भडस्स दोलाइयं हिअअम्‌ ॥ ३॥२ टीका १८७ 
एक ओर प्रियारुदन कर रही है, दुसरी ओर रणभेरी बज रही है। इस प्रकार 
स्नेह ओर युद्ध रस के बोच योद्धा का हृदय दोलायमान--चलायमान हो रहा है । 
कविराज विश्वताथ ने साहित्यदर्पण (६० सन्‌ १४ वी शतों ) की रचता 
काव्य प्रकाश को आछोचना के रूप में की है। इसमे २४ प्राकृत पद्म उद्धृत है, इनमें 
से अधिकाश गाथासप्ततती से लिये गये है, कुछ पद्च लेश्कक के द्वारा भो लिक्षित 
हैं। कवि ने निम्नलिखित गाथा को अपनी कहकर अकित क्या है ;-- 
पन्यिम ! पिआसिओ विञ्र लच्छो असि जासि ता किमण्णत्तों। 
ण मर्णं वि वारओ इध अत्थि घरे घणरसं पिमंता्ण।॥| ३ १२८ 
हे पथिक । तू प्यासा मालूम होता है, तू अन्यत्र कहाँ जाता हुआ दिखाई देता 
है। मेरे घर में गाडरस का पान करने वालो की कोई रोक नही है । यहाँ रतिरस के 
पान की अभिव्यक्षना को गयी है । 
विरहिणी की दयनोय अवस्था का चित्रण करते हुए कहा है-- 
भिसणीअलसअणीए निहिं सब्य॑ सुणिज्वलं अंगं। 
दीहो णोससाहरो एसो साहेइ जोभअइ ति पर ॥ श६१६२ 


4] प्राकृत-माषा और साहित्य का जालोचनात्मक इतिहास 


कमलिनी दल की झय्या पर समस्त अज्ज निए्वल रूप से स्थापित कर दियें गये 
हैं, जिससे नायिका मृतक को भाँति दिखलायो पड़तो है, किन्तु उसके दीष्ष निद्ववास की 
बहुछता से पता कूमता है कि वह अभो जीवित है | 
वेणोबन्धन के उपलक्ष में एक नायिका अपनी सल्लि को उपलम्भ देती हुई कहती हैं-- 
एसा 3 चिउरकड॒प्पेण तुह णिबद्धा वेणी । 
मह सहि | दारइ दंसद आअसजदिनब्व कालउ रइव्ब हिअअं || ३१७० 
हे मेरी सस्ति ! कुटिल और घने केशलाप से बद्ध तुम्हारी यह वेणी लोहें की 
यष्टि को भाँति हृदय में घाव करतो है ओर कालप्तपिणो को भाँति ड्स लेती है । 
चन्द्रमा को चाँदनी का वर्णन करते हुए कहा है-- 
एसो ससहूरबिबों दीसइ हेअंगवीर्णापेडो व्व । 
एदे मअस्स मोहा पडंति आसासु दुद्धघारव्व || ७१५ 
यह चन्द्रमा का प्रतिबिम्ब घृतपिण्ड की भाँति मालूम होता है और इसकी फेलती 
हुई किरणें दूध की धारा के समान प्रतीत होतो हे । 
विरहिणी की कामविद्धुल अवस्था का चित्रण करते हुए कहा है-- 
भोवद्इ उल्लट्रइ परिवट्वइ सबअणे कहिंपि। 
हिअएण फिट्दुइ लज्जाइ खुट्टर दिहीए सा॥ ७४ 
बिरहिणी शय्या पर कभी नीचे मुंह करके लेट जाती है, कभी ऊपर को मुंह कर 
लेती है और कभी दघर-उधर करवटें बदलतो है। उसके मन को जरा भी चेन नही 
लज्जा से वह खेद को प्राप्त होती है ओर उसका धौरज टूटने लूगता है । 
पंडितराज जगन्नाथ ( ई० सन्‌ १७ वीं ) ने रसगगाघर में उदाहरणों के लिए 
घ्राक्मत पद्म उबृधृत किये हैं | काव्य को दृष्टि से इन पद्यो का भी मूल्य है। अमरचन्द 
सूरि के अलंकार प्रबोध मे प्राकृत के अनेक सुन्दर पद्म आये हैं । 


अलकड्भारद॒प्पण 

अलकार दपंण की हस्तलिखित प्रति वि० स० ११६१ को प्राप्त है, अत: इस 
ग्रन्थ का रचना काल इससे पूर्व है, इसमें सन्देह नहो । प्राकृत भाषा मे अछूकार विषय 
पर छिला गया यह एक स्वतन्त्र ग्रन्थ है। इस ग्रन्थ मे १३४ गाथाएँ हे ओर श्रुत- 
देवता को नमस्कार करने के कारण इसका रचपिता जेन है, इसम्रे आश्चका नहीं। यह 
ग्न्य अभ्री तक अप्रकाशित है। अलकारो के लक्षण, उदाहरण, काव्यप्रयोजन, प्रभ्नति पर 
प्राकृत भाषा में पद्च लिखे गये हें । कर्त्ता का नाम अज्ञात है। 

कोपग्रन्थ 

किसी भी भाषा के दाब्दसमूह का रक्षण ओर पोषण कोछ्च-साहित्य बारा ही समय 

है | कोश की सहतता के सम्बन्ध में बताया गया है-- 


रसेतर विविध प्राकृत साहित्य ४३७ 


कोशइचेव महोपानां कोषाञ्न विदुषामपि ! 
उपयोगो महान्नेष क्लेशस्तेन विना भवेत्‌ ॥ 
जिस प्रकार राजाओ या राष्ट्रो का कार्ये कोश (खजाना ) के बिता नहीं चल 
सकता है, कोश के अभाव में छ्ासन सूत्र के सचालन में क्लेद होता है, उसी प्रकार 
विद्वानो को शब्दकोश के बिना अर्ध॑ग्रहण में फ्लेशा होता है। शब्दों में सकेत ग्रहण की 
योग्यता कोदसाहित्य के द्वारा ही आती है । 
शब्द केवल एक व्यक्ति के लिए ही नही बने हैं, बल्कि वे साप्राजिक सम्बन्धों का 
मूल्य निर्धारण करने के लिए उसी प्रकार बनाये गये है, जिस प्रकार आधिक मूल्य 
निर्धारण का व्यवहार चलाने के लिए सिक्के बनाये जाते डे। अतः प्रत्येक भाषा के 
चिन्तक विद्वान कोष का प्रणयन करते है, क्योंकि विशेष-विशेष आर्थोंकी अभिव्यक्ति के 
लिए कोषो की आवध्यकता होती हे । यहाँ प्राकृत शब्दकोषो का इतिवृत्त प्रस्तुत 
किया जायगा । 
पाइयलच्छी नाममाला' 
सस्क्रत के अमरकोष के समान प्राकृत मे घनपाल कंवि की यह नाममाजा है। 
धनपाल ने अपनी छोटी बहन सुन्दरी के अध्ययनाथ इस कोश की विक्रम संवत्‌ १०२९ 
( सन्‌ ९७३ ई० ) मे धारा नगरी में रचना की है। ग्रन्थ के अन्त में दी हुई प्रशस्ति 
मे महाकवि ने लिखा हैः-- 
विक्ुमकालस्स गए अउणत्तीसुत्तरे सहस्सम्मि। 
मालवर्ना रदधाडीए लूडिए मप्नखेडम्मि ॥ १॥ 
धारातयरीए परिट्ठिएण मग्गेठिआए अणवजे। 
कज्जे कणिट्बहिणीए 'सुन्दरी' नामधिज्वाए॒॥ २॥ 
कइणो अंध जण किवा कुसल त्ति पवाणमंतिमा वण्णा। 
नामम्मि जस्स कमसो तेणेसा विरइया देसो॥ ३॥ 
कव्वेसु जे रसड॒ढा सद्दा बहुसा कईहि बज्ञंति। 
ते इत्थ मए रइआ रमंतु हिजए सहिअयाणं ॥ ४॥ 
अर्थात्‌ वि० सं० १०२९ मे जबकि मालवनरेन्द्र का निर्वासित कर दिया गया था, 
घारा नगरो के अन्तगंत मानलेट गाँव में कवि धतपाल ने अपनी छोटी बहन सुन्दरी के 
लिए इस निर्दोष ग्रन्थ की रचना को है। जो काव्यो का रसास्वादन करनेवाले हैं, 
वे कवियो के द्वारा प्रयुक्त नाना|प्रकार की शब्दावली को इस कृति के द्वारा अवग॒त 
कर सकेंगे । 





१, थि० सं० २००३ में कैसरबार्य जेन ज्ञानमन्दिर, पाटण द्वारा प्रकाशित । 
० 


५३८ प्राकृत भाषा और साहित्य का बालोचनात्मक इतिहास 


घनपाल कृषि का उल्लेख कृति हेमचन्द्र ने 'अभिधान क्न्तार्माण” की स्वोपज्ञ 
वृत्ति में “व्युत्पत्तिधेनपालत:”” कहकर किया है। अत: यह सिद्ध है कि कोषकार 
धनपाल, हेमचन्द्र के समय तक पर्याप्त यश अजंन कर चुके ये । 

इनके पिता का नाम सर्वदेव था। ये काद्यपगोत्रीय ब्राह्मण थे । इनका घूल निवास- 
स्थान 'दांकात्य” नामक प्राम था | ये आजीविका के निमित्त घारा नगरी में आये ये | 
इनके पिता वेष्णव धर्मानुयायी थे । आधी आयु बीत जाने पर घनपाल ने महेन्द्रसारि 
के निकट णैनधर्म की दीक्षा प्रहण को थी । इन्होने घारा नगरी मे जेनो के प्रवेश पर 
रूगी हुई रोक को हटाया था। जेनघर्म मे दीक्षित होने के उपरान्त ही धनपाल ने 
'पाइअलच्छी-नाममाला' की रचना की है । 

यह पद्मचद्ध कोश है, इसमें कुल २७५ गाथाएँ और ९९८ दाब्दो के पर्याय संग्रहीत 
हैं। इस कोश में सस्क्ृत व्य॒ुत्पत्तियों से सिद्ध प्राकृत शब्द तथा देशी छब्द इन दोनो 
प्रकार के शब्दों का संकलन किया गया है। उदाहरण के लिए भ्रमर के पर्यायवाची 
शब्दों को लिया जा सकता है -- 

फुल्लंघुआ रसाऊ भिगा भसला य महुञजरा बलिणो । 
इंदिदिरा दुरेहा घुअगाया छुप्पपा भमरा॥ ११॥ 

फुल्लंधुअ, रसाऊ, भिग, भसल, महुजर, अलि, इदिदर, दुरेह, घुअगाय, छप्पय 
और भमर ये ग्यारह नाम अमर के हे। इनमे मसूू, इदिदर और घुअगाय ये तीन 
षब्द देशी है। फुल्लंघुअ की व्युत्पत्ति पुष्पन्धय से और रसाऊ की रसापुष्‌ से जोडी 
जा सकतो है। पुष्पन्धय का अर्थ पुष्परस का पान करनेवाक्नला भ्रमर है, अतः उक्त 
दोनो शब्दो को ब्युत्पत्ति से सिद्ध होने पर भी घनपाल ने देशी माना है । 

सुन्दर शब्द के पर्यायवाचियों में लट्टं का प्रयोग पाया जाता है, यह भी देशी शब्द 
है । इस कोदा में कुछ ऐसे भी दाब्द आये है, जितका प्रयोग आज भी लोकमाषाओ मे 
होता है । उदाहरण के लिए अलूस या आलस के पर्याप्वाचियों मे एक मद्ठ (गाथा १५) 
शब्द आया है। ब्रजभाषा में आज भी आल्सी के अर्थ में इस छाब्द का प्रयोग पाया 
जाता है। इसी प्रकार नूतन पक्चावों के अर्थ में कुपल धाब्द का प्रयोग किया गया है। 
यह दाब्द ब्रजभाषा, भोजपुरों ओर खडी बोलो इन तोनो मे प्रयुक्त होता है । 

इस कोद के अन्त में प्रत्ययो के अथं बसलाये गये है । इर प्रत्यय को स्वमावसृचक 
वया इल्ल, इत्त और आल प्रत्यंय को मत्वथंक* बताया गया है। महाकवि घनञजब 
ने सभी प्रकार के नामों मे संस्कृत निष्पल्ञ नामों के साथ देशो नामो का भी निरूपण 
किया है । कवि हाथी के पर्यायवाची नामों का निर्देश करता हुआ कहता है--- 


१, इर शच्छीले । इत्तो आलछो य मसजस्थे ।। २७४ |। 
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पीलू सझो मयगल़ो मार्यंगो सिघुरो करेणु य। 
दोघट्रों दंती वारणो करी कुंजरो हत्थी॥ ९॥ 
देशीनाममाला या देशोक्षब्द संग्रह' ( रयणावली ) 


आाचाय॑ हेमचन्द्र का देशी शब्दों का यह शब्दकोष बहुत महरब्पृण॑ और उपयोगी 
है। इस प्राकृत कोष के आधार पर आधुनिक आधदंमाषाओ के शब्दों की सांगोपाजु 
आत्मकहानी लिखों जा सकती है। प्राकृत भाषा का शब्द भण्डार तीन प्रकार के दाब्दों 
से युक्त है-- तत्सम, तड्भब और देशी । तत्सम वे शब्द हैं, जिनकी घ्वनियाँ संस्कृत के " 
समान ही रहती हैं, जिनमे किसी भो प्रकार का वर्णविकार उत्पन्न नहों होता, जैसे नीर, 
कक, कंठ, ताल, तीर, देवो आदि । जिन छाब्दो को सस्क्ृत ध्वनियों में वर्णलोप, वर्णा- 
गम, वर्णविकार अथवा वर्णपरिवरतन के द्वारा अवगत किया जाये, वे तद्भव कहलाते 
हैं, जेसे अग्र - अग्ग, दृष्ट ७ हृदु, धर्म  घम्म, गज ७० गय, ध्यान » धाण, पश्चात्‌-पच्छा 
आदि । जिन प्राकृत शब्दों की व्युत्तत्ति--प्रकृति प्रत्यय विधान सम्मव न हो और 
जिनका अथ॑ मात्र रूढि पर अवलम्बित हो, ऐसे शब्दों को देश्य या देशी कहते हैं, जेते 
अगय-दैत्य, आकासिय-पर्यात्, इराव"हस्ति, पलविल-धनाब्य, छाप्ती-छादा, चोंढ़- 
बिल्व । देशी नाममाला में जिन शब्दों का संकलत किया गया है, उनका स्वरूप 
निर्धारण स्वय हो आचाय॑ हेम ने किया है-- 

"जो शब्द न तो व्याकरण से व्युत्पन्न हैं और न संस्कृत कोशो में निबद्ध हैं तथा 
लक्षणा शक्ति के द्वारा भी जिनका अर्थ प्रसिद्ध नही है, ऐसे शब्दों का सकलन इस कोश 
मे करने की प्रतिज्ञा आचाय॑ हेम ने को है। देशी शब्दों से यहाँ महाराष्ट्र, विदर्भ, आाभीर 
आदि प्रदेशो मे प्रचलित झब्दो का सकलन भो नहीं सम्नझना चाहिये । यत, देश विदेष 
में प्रचलित शब्द अनन्त है, अतः उनका सकलन सम्भव नहीं है। भनादि काल से 
प्रचलित प्राकृत भाषा ही देशो है ।* 

हेम ने उपयुक्त प्रतिज्ञावाक्य मे बताया है कि जो व्याकरण से सिद्ध न हो, वे देशी 
झब्द है और इस कोष मे इसी प्रकार के देशी शब्दों के प्कलन की प्रतिज्ञा की गयी है, 
पर इसमें आषे से अधिक ऐसे शब्द हैं, जिनकी ब्युत्पत्तियाँ व्याकरण के नियमों के 
आधार पर सिद्ध हो जाती हैे,। 

इस कोष में ३९७८ दाब्द संकलित हैं। इनमें तत्सम शब्द (८०+ गरभित तद्भूव 
१८५० + सशययुक्त तद्भव ५२८ + भब्युलादित प्राकृत शब्द १३००८ ३६७८ । वर्णक्रम 
से लिखे गये इस कोष मे आठ भष्याय है भौर कुछ ७८३ गायाएँ हैं। उदाहरण के झप 








१ ग्रुजराती समा, वम्बई द्वारा बि० सं० २००३ में प्रकाशित । 
२. देझीनाधमाझा है।रे-४ | 
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में इसमें ऐसी अनेक गाथाएँ उद्धुत हैं, जिनमे मूल मे प्रयुक्त शब्दों को उपस्थित किया 
गया है, इन गाथाओ का साहित्यिक महत्व भो कम नहीं है। कितनी ही गाथाओ में 
विरहिंणियो की चित्तवृत्ति का सुन्दर विश्लेषण किया गया है । उदाहरणों की गायाओ 
का रचयिता कौन है, यह विवादास्पद है। दोली और शब्दो के उदाहरणो को देखने से 
ज्ञात होता हैं कि इनके रचयिता भी आचार्य हेम होने चाहिये । इस कोष की निम्नांकित 
विद्येषताएँ हैं :-- 

१. साहित्यिक सुन्दर उदाहरणो का सकलन किया गया है। 

२. सकलित शब्दों का आधुनिक भारतोष भाषाओ के साथ सम्बन्ध ल्थापित किया 
का सकता है. । 

३, ऐसे शब्दों का संकलन किया है, जो अन्यत्र उपलब्ध नही है । 

४. ऐसे शब्द संकलित है, जिनके आधार पर उस काल के रहन-सहन और रीति- 
रिवाजों का यथेष्ट परिज्ञान प्राप्त किया जा सकता है। 

५. परिवत्तित अथ॑वाले ऐसे शब्दों का संकलन किया गया है, जो सास्कृतिक 
इतिहास के लिये अत्यन्त महत्त्वपूर्ण जौर उपयोगी हे । 


साहित्यिक सोन्द्य 


उदाहृत गाथाओ मे से अनेक गाथाओ का सरसता, भावतरलता एवं कलागत- 
सौन्दय॑ की दृष्टि से गाथासप्तशती के समान ही मूल्य है । इनमे श्यूज्भार, रति-भावना, 
नल्ल-शिख चित्रण, धनिको के विलासभाव, रणभूमि की वीरता, सयोग, वियोग, कपणो 
की कपणता, प्रकृति के विभिन्‍न रूप ओर हृश्य, नारो की मसृण और मासल भावनाएँ 
एवं नाना प्रकार के रमणीय हृश्य अकित है । विदव को किसी भो भाषा के कोष मे 
इस प्रकार के सरस पद्य उदाहरणो के रूप में नहीं मिलते । कोषगत दाब्दो का आर्य 
उदाहरण देकर अत्रगत करा देना हेमचन्द्र की विलक्षण प्रतिभा का ही कायं है। नमूने 
के लिये दो-एक गाया उद्बुत की जातो है -- 
आयावलो य बालयवम्मि आवालय॑ च जलणियडे । 
आडोवियं च आरोसियम्मि आराइय गहिए॥ १७० 
अर्थात्‌--आयावलो « बालूतप,, आवालयं - जलनिकटम्‌, आडोविय - आरोपितम्‌ 
ओर आराहय - गृहीतम्‌ अथं मे प्रयुक्त हें। इन शब्दों का यथार्थ प्रयोग अवगत करने 
क लिये उदाहरणरूप मे निर्मनाकित गाथा उपस्थित को एयो है .-- 
आयावले पस्तरिए कि आडोवसि रहंग | णियदइय॑ । 
आराहयबिसकन्दों आवालठिय पसाएसु॥ 


--५७ ( ७० )--प्रथम ब्गं 
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है चक्रवाल सूयं के बाल आतप के फेल जाने पर--उदय होने पर तुम अपनी जी 
के ऊपर क्यों क्रोध करते हो ? तुम कमलताल लेकर जल के निकट बेटी हुई अपनी 
भार्या को प्रसन्‍न करो । 
बद्धूरो अत्यारो साहिज्जे अत्युद्ध लहुए। 
अछ्कुतं च पबुडढे, अंबोच्ची पृष्फलावीए॥ १९ 
अकारो तथा अत्थारो ७ साहाय्यम्‌, अत्युड- लघु, अक्कत 5 प्रवृद्धमू, अबोच्ची ८ 
पुष्पछावी । 
कुसुमाउह अंकारं भ्ंबोचीणं च कुणइ अत्थारं। 
मलयसमीरो अइभत्युडो वि काहो कि अकूंतो ॥ 
--६ ( ९ ) प्रथम वर्ग 
अत्यन्त मन्द चलनेवाला मलयानिल कामदेव ओर पुष्पचयन करनेवाली महिला 
की सहायता करता है, पर तेजी से चलनेवाला वायुमण्डल कुछ नहीं कर सकता। 
अंकेल्ली अ असोए अज्झल्ली दुहियदुज्झघेणुए । 
अंबेट्टी मुट्विज्ुए, अन्नाण विवाहबहुदाणे ॥ १७ 
अकेल्ली > अशोकतरू , अज्ञेली दुग्धदोह्या धेनु!-- या पुन, पुनदु हाते, अंबेट्ी ०» 
मृष्टियतम्‌, अन्‍्नाण > विवाहबधूदान-- विवाहकाले वध्वे यद्द दीयते यद्वा विवाहार्ष वष्वा 
एवं बराय यत्‌ दानम्‌ । 
बड्भेज्ितलासीणों मा रम अम्बेट्टिआइ पुत्त ! तुम॑। 
अज्ज तए दायव्वा अज्मेज्ञी बहिणितन्नाणे ॥ 
( ४७७ ) प्रथम वर्ग 
हे पुत्र ! अशोक वृक्ष के नीचे बैठकर मृप्टिद्यत-जुआ मत खेलो, क्योंकि आण 
तुमको अपनी बहिन के विवाह मे एक दुधार गाय का दान भी देना है। यह वित 
तुम्हारे लिए झतक्रोडा का नही है, तुम अपनी बहिन के विवाह की तेयारों करो, जिसमें 
तुम्हे एक बार-बार दुह्ी जानेवाली गाय भी देनी है । 
आचाय॑ हेम अक्वोड ओर अणप्प शब्दो का प्रयोग बतलाते हुए एक राजा को घबरू 
के प्रति वीरता दिखलाने का सकेत प्रकट करते है। कमजोर या दीनो की हिंसा करता 
व्यर्थ है, यतः पराक्रम सर्वदा सबल के ऊपर ही दिलललाना चाहिये | बधा-- 
णिव ! मा अक्ोड-असार-मल्लय॑ कुण अणप्पं इप्तिणा हि। 
भरिमा भरिकरिसृत्ताहिं दिसि अवारा विदिसि अवारीबो ॥ 
९ ( १२ ) प्रथम वर्ग 
हे राजन्‌ ! इस दीन बकरे पर अपनी तलवार की परीक्षा मत कीजिये; क्योंकि यहू 
हलवार रणक्षेत्र मे हाथियो के गण्डस्थलों को विदीण कर दिशा-विदिशामों के बाजार 
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में गजमुक्ताओ को पहुँचायेगी । इस गाया से सबल के ऊपर हो पराक्षम दिखाने को 
ध्यनि निकलती है । 


खणमित्तकलुसियाए तुलियालूयवल्लरी समोत्यरिय॑ | 
भमरभर ओोहुरयं पंकयं व भरिमों मुहं तीए ॥ 
क्षण भर के लिये उदास मुंहवाली ज्ञी के मुख पर लटकती हुई केशावली कमल 
पर आसीन भअ्रमर पंक्ति को षाद दिलाती है । 
इस प्रकार एस कोष में सरस उदाहरण निबद्ध किये गये है, जिनसे छाब्दो के अर्थ 
तो स्पष्ट होते ही हैं, साथ हो कलागत सौन्दर्य भी प्रकट होता है । 


आधुनिक भाषा शब्दों से साम्य 


इस कोश में ऐसे अनेक शब्द सग्रहोत हे, जिनसे मराठी, कन्नड, गुजरातो, अवधी, 
ब्रजभाषा और मोजपुरी के छब्दो की व्युत्पत्ति सिद्ध की जा सकती है। सम्प्रति हिन्दी 
शब्दो की व्युतपत्तियाँ संस्कृत-शब्दावली से सिद्ध की जा रही हैं, पर यथाथ॑ में अनेक ऐसे 
दाब्द है, जिनका संस्कृत दब्दों से कोई सम्बन्ध नहो है । यहाँ इस प्रकार के देशी शब्दों 
को एक तालिका दी जाती है, जिनसे हिन्दी के शब्दों का सीधा सम्बन्ध है। 

अज्ञालिग' इक्षुखण्डस्‌ ( १२८ )--यह शब्द ईल के उस टुकड़े के अर्थ में आया 
है, जो निस्सार होता है, जहाँ ईख की पत्तियाँ लगी रहती है। यह पशुओं के चारे के 
काम में आता है। भोजपुरी, श्रजभाषा ओर अवधी मे अगोला शब्द प्रचलित है । इसको 
व्युत्पत्ति अगालिश्न से स्पष्ट है । 

अम्मा ( १४ )--हिन्दी की विभिन्‍न ग्रामीण बोलियों मे यह इसी अर्थ में 
प्रयुक्त है । 

उक्खली पिठरम्‌ ( १।८८ )--अवधी मे ओखरी; राजस्थानी, ब्रजभाषा और 
भोजपुरी मे ओखलो, उछ्लली, जोखरी और ओखड़ो, बुन्देली में उखरो छब्द बाता है । 

चुल्लीोहू उल्लि-उद्दाणा ( १।८७ )--भोजपुरी, राजस्थानी, ब्रजभाषा ओर 
अबच्चो मे चूल्हा, गुजराती में चूलो; बुन्देलो में चूलो और घड़ी बोछो में चूल्दहा । 

उत्यल्ला परिवतेनम्‌ ( १६३ )-हिन्दी में उबर । 

उल्लुटं मिथ्या ( १७६ )--हिन्दी की सभी ग्रामीण बोछियो में उलटा । 

उसोरं विसतन्तु : ( १॥६४ )--भवधी, भोजपुरो और ब्रजमाषा मे उद्योर, यह 
शब्द कमलनाछ या छट के अं में प्रयुक्त हुआ है। इसको ब्युरव्पत्त सस्कृत से भी 
फ्ड्ि है । 

उडिदो माषघान्यमश्रु ( १९८ )--बजमाषा उड़द; भोजपुरी उरिब; छड़ी बोली 
अब; युजराती अदद, राजस्थानी उड्भिद या उड़द ओर बुन्देली में उरदन । 
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उद्चुसों मत्कुण: ( १६६ )--भोजपुरों में उडिस या उड़ीस; बंगला और सेथिलो 

में उड़ीस । 
उत्तालं, उन्वेत्तालं द्वावप्येती निरन्तरस्वररुदिते ( ११०१ )--हिन्दी की. 

समस्त ग्रामीण बोलियो में उक्त बच मे ही उत्ताल शब्द पाया जाता है | 

उब्वाओ खिन्‍ना५ ( ११०२ )- ब्रजभाषा और अवधी मे ऊबना, भोजपुरी मे 
उबना और ऊबना, अवधि-कोश में बतलाथा गया है कि यह “औबा' से सम्बद्ध है जर्थात्‌ 
वेंसे ही घबराना, जैसे ओबा की बीमारी से लोग घबराते हैं। इससे स्पष्ट है कि जवधि- 
कोशकार ऊबना का सम्बन्ध ओबा' से मानते हे, पर यह ठोक नहीं है। ऊबना का 
सम्बन्ध उब्बाओ से ठोक बेठता है । 

उत्यल्ल-पत्पल्ला पादवेहयेत परिवत्तंनम्‌ ( १।१२२ )--हिन्दी में उपलछ-पुषल; 
गुजराती मे उथलू-पाथछ । 

ओज्झरी अन्त्रावरणम्‌ ( १।१५७ )--आँत या पेट ब्रजभाषा में ओज्स, ओझ्षर, 
भोजपुरी में ओज्म्री । 

मोड्ढर्ण उत्तरीयम्‌ ( ११५५ )--राजस्थानी ओढनी, ब्रजभाषा, अवधी और 
गुजराती मे ओढनी । ब्रजभाषा सूर-कोश से बताया गया है कि ओोढ़नो ल्लिपो के मोढ़से 
के वस्त्र, उपरेनो, चादर फरिया है। स० म्रवधान वाब्द से दसका सम्बन्ध जोड़ा जा 
सकता है | 
कट्टारी क्षुरिका ( २४४ )--हिन्दी की सभो ग्रामीण बोलियों में कटारों। स॒० शब्द 
कत्तरी से सम्बद्ध किया जा सकता है। 

कन्दो घूलशाकस्‌ ( २१ )--हिन्दो, बगला ओर मेथिली में कन्द । यह पंस्कृत 
में भी प्रयुक्त है । 

काहारो जलादिवाहो कमंकार : ( २२७ )--हिंन्दी की सभी प्राप्तोण बोलियो में 
काहार या कहार । 

कुकुसो धान्यादितुषः (२।३६)-हिन्दी का कन-कूकस मुहवरा इसोसे तिकाछा है । 

कोइला काष्ताज्ञार: ( २४९ )- हिन्दी कोयला । 

कोल्हुओ इक्षुनिपीडनयन्त्रम्‌ ( २(६५ )--हिन्दी की सभी छोलियो में कोल्हू । 

खट्टिको शोनिक: ( २७७० )-हिंन्दी और गुजराती में छटीक । 

खट्टा खनि: ( २।६६ )--हिन्दी में लड्ढा । 

खडकरी लघुद्वारम्‌ ( २७१ )--छड़ी बोली में खिडको, ब्रजभाषा खिड़की, मोज- 
पुरी में क्षिरकी और बुन्देली मे भी खिरकी । 

खली तिलपिण्डिका ( २६६ )--हिन्दी में खड़ी । 

छाइया परिसा ( २७७३ )--हिन्दी को सभो बोलियो मे लाई [ 
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खलला चर्म ( २।६६ )--हिन्दी में खाल । 

गड्डरी छागो ( २८४ )--हिन्दी की प्राय सभो बोलियों में बकरियो को चराने 
और पॉलनेवाली जाति को गड़ेरी कहते हैं । 

गंडीरी इक्षुखण्डम्‌ ( २८२ )-- हिन्दी मे गडेली या गंडेरी । 

गोवर करोषस्‌ ( २६६ )- हिन्दी गोबर । 

चग्घरं जघनस्थवस्त्रभेद; ( २१०७ )--ब्रजभाषा गौर राजस्थानी मे घांघरा । 

घट्टों नदीतोथंघर॒ २।१११)--हिन्दी घाट । सस्कृत मे यह शब्द प्राकृत्त से गया है । 

चाउला तण्डुला ( ३॥८ )--हिन्दी चावल | 

छद्दललो विदग्ध: ( ३२४ )-- हिन्दी छेला। हिन्दी में छबीला भी पाया जाता 
है, जो स० छवि--ल ( सुन्दर ) से सामवद्ध है। 

छिणालो जारः ( ३।२७ )- हिन्दी छिनाल । 

छे डो लघुरथ्या ( ३३२१ )--ब्रजभाषा मे छेडो । 

छल्ली त्वक्‌ ( ३२४ )--खडी बोली मे छाल । 

जोण्णालिआ धान्यम्‌ ( ३४५० )--ब्रजभाषा जुणरी, जुनरी, भोजपुरी में जनरी, 
राजस्थानी मे जोणरी या जुणरी ओर अगिका मे जोणरा या जनेरा। 

झमाल इन्द्रजालम्‌ ( ३५३ )-- हिन्दी झमेला । 

झाडड लत्तागहनम्‌ ( १५७ )--हिन्दी क्षाड़ । 

भूुट्ं अलोकम्‌ ( ३५८ )--हिन्दी की सभी बोलियो में झूठ । 

टिप्पी तिलकस्‌ ( ४३ )--हिन्दी टिपको या टिप्पी। 

ठल्लो निधंन। ( ४५ )--हिन्दी ठल्ला । 

डाली शाखा ( ४॥९ )-हिन्दी डालो । 

ढंकणी पिधानिका ( ४॥१४)- हिन्दी ढकता, ढकनी । 

ढेंका कृपतुला ( ४४१७ )--हिन्दी ढेंका या ढेकुल । 

तग्ग॑ सूत्रमु ( १ ) हिन्दी तागा। 

पलही, कर्पास' ( ६४ )--अजभाषा मे पहेला, पेछा । 

मम्मी, मामी मातुछानी ( ६११२ )-हिन्दी को सभी बोलियो मे मामी तथा 
प्यार कौ बोलो में मस्मी | 

सोहणी-सम्मर्जनी ( ८:१७ )--हिन्दी सोहनी । 

हरिआजी दूर्वा ( ८६४ )--हिन्दी हरियाली | 

विशेष धाब्द--इस कोश में कुछ ऐसे दाब्द भी संकलित हैं, जिनके समक्ष मन्य 
किसी भाषा सें उन जर्थों को अभिव्यक्त करनेवाले शब्द नही हैं। यथा चिज्यो ( ३९ ) 
शब्द चिपटी नाक था चिपटी नाकवाले के लिए, अज्मेली ( १।७।) ध्ब्द सतत दूध 
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दैनेवाली गाय के लिए, ज॑गा (३॥४० ) गोचरभूमि 73806 ]970 के लिए, 
अन्नाणं ( १७ ) शब्द विवाह के समय बरपक्ष की ओर से बधू को दी जानेवाली भेंट 
के लिए, अगुद्दी ( १६ ) शब्द सिरुन्यों के लिए, अणुवज्जिअं ( १।४१ ) जिनको 
सेवा-धुक्षषा की जाती है, उसके लिए, कक्‍कसों २।६४ दधि और भात भिकछाकर 
खाने या मिले हुए दही-भात के लिए, उलुहलिओ ( १६११७ ) शब्द उस व्यक्ति के लिए 
प्रयक्त होता है, जो कभी तृप्ति को प्राप्त नही होता, परिहारिणी ( ६३१ ) शब्द उस 
भैंस के लिए आया है, जो भेंस पाँच वर्षो से प्रजनन नहीं कर रहो है; अहिविष्ण 
( १२५ ) शब्द उस छलत्री के लिए आया है, जिसके पति ने दासी-स्त्री से विवाह किया 
है, आइप्पण ( १।७४ ) शब्द उत्सव के समय घर को चूने से पुतवाने के अर्थ में, 
पड़ी ( ६।१ ) पहले-पहल बच्चा देनेवालो गाय के लिए, एवं पोउआ ( ६।६१ ) दाब्द 
सूखे गोबर की अग्नि के लिए जाया ऐ। यहाँ इस प्रकार फे शब्दों की एक छोटो-सी 
तालिका दी जातो है। 

अयाल्‍ली ( १।१३ )-मेघो से बिरे दुदिन के लिए । 

अलयलो ( १३५ )--बलवान्‌ जबरदस्त साँड के लिए । 

अवअच्छिअं ( १४४० )--दाढी बनाकर साफ किये गये परुंह के लिए । 

अवअच्छें ( १।२५ )--अधोवस्त्र, पिद्येषत: जेंघिया के अर्थ में पेटीकोट 


या अण्डरविया । हे 
अदगयं ( १५७ )- सडक के पीछे के हिस्से के लिए । 


अकुसाला ( १७८ )-ऊुछ उन्मत्त हुई स्त्रो के लिए । 

अचल ( १॥५३ )--धर का पश्चिमी भाग । 

उच्छुअं ( १९५ )--भय या आतकपूर्ण को गयी चोरी । 

उच्छडिअं ( १।११२ )--चोरी का माल । 

उज्ञ्रिअं ( १।१।३३ )--काने का दृष्टिपात । 

उड़्डणो ( (॥१२३ )--बूढा बेल । 

कुप्पढो ( २३६ )-:ग़ह समृुदायाचार या घरेलू निपम-प्रतिनियम । 

झोटी ( ३।४५९ )--कीमती भेस । 

झेरो ( ३५६ )--प्॒राना घष्टा । 

दुम्मइणी ( ५४७ )--लडाकू स्‍त्री । 

घण्णाउसो ( ५।४८ )--वाचनिक ब्राशौर्वाद--जो आशीर्वाद हृदय से नहीं, 
केवल बचन से दिया जाय। 

घम्मओ( ४५॥६३ )--चण्डी देवी के लिए उपस्थित की गयी पुरुषबलि ; 

पंथुच्छुहणी ( ६।३४ ) इवसुर के घर प्रधम बार लायी गयी बहू । 

हंजओ ( ८६१ )--शरीर छुकर की गयी इपथ । 

५६ 


४६ प्राकृत भाषा जोर साहितः का आऊोचनात्मक इतिहास 


संस्कृति-सचक श्रब्द 


इस कोश में संह्कृति-सचक बहुत से शब्दो का सकलन किया गया है। इन दान्दों 
के आधार पर उस कार की सम्पता और सस्कृति का इतिहास प्रस्तुत किया जा 
सकता है। यहाँ उदाहरण के लिए कुछ शब्दों का विवरण उपस्थित किया जाता है। 

केशरचना के लिए इस प्राकतत कोष मे कई प्रकार के छब्द प्रयुक्त हुए है। उन 
'शब्दो के अध्ययन से जवगत होता है कि उस समय केश-विन्यास के कई तरीके श्रचल्तित 
थे | सामान्य केश-रचता के लिए बव्वरो | ६।९० ), छखे केश्च-बन्ध के लिए फुंटा 
( ९।८४ ); केशो का जूडा बाँधने के छिए ओअग्गिअं ( १॥१७२ ), सीमान्त--सुन्दर 
हंग' से सजाये गये केश विन्यास के लिए कुंभी ( २३४ ), रूखे बालो को साधारण ढंग 
से छपेटने के अर्थ मे ढुमंतओं (५४७ ), घछिरपर रंगीन कपडा छपेटने के अथ॑ में 
अणराहो ( १२४ ) एवं किसो लूसदार पदार्थ को लगाकर सिर के अवगुठन के अथ॑ 
में णीरंगी ( ५॥३१ ) शब्द आपा है। ये शब्द इस बात को प्रकट करते हैं कि उस 
समय सम्ताज में रहन-सहन का स्तर पर्याप्त उन्तत था। 

इस कोष में आषाढमास में गोरी-पुजा के निमित्त होनेवाले उत्सव-विश्येष का 
नाम भाउअं ( ६१०३ ), श्रावणमास में शुक्लपक्ष की चतुदंशी को होनेवाले उत्सव- 
विधेष के लिए वोरलली ( ७।८१ ), भाद्रपदमास में शुक्लपक्ष को दशमी को सम्पन्न 
होनेवाले उत्सव के लिए णेडुरिया ( ४॥४४ ), आश्विनकृष्णपक्ष मे सम्पादित होनेवाले 
घाद्धपक्ष के लिए महालवक्खो ( ६।१२७ ), आश्विनमास में शरत्युणिमा जेसे महोत्सव 
के लिए पोआलओ ( ६८१ )--इस उत्सव में पति पत्नी के हाथ से पूओ का भोजन 
करता था, साध महीने मे एक ऐसा उत्सव सम्पन्ध किया जाता था, जिसमे ऊख को 
दतवन की जाती थी, इस उत्सव के लिए अवयारो ( १।३२ ); वसन्तोत्सब के लिए 
फर्यू ( ६।८२ ) एवं नवदम्पति परस्पर एक दूसरे का नाम लेते थे, उस समय जो 
उत्सव सम्पादित किया जाता था, उसके लिए लय॑ ( ७१६ ) शब्द का प्रयोग किया 
है । इन उत्सव वाची शब्दों को देखने से ज्ञात होता है कि उस समय का समाज अपना 
मनोरञ्जन करने के लिए नाता प्रकार के उत्सव सम्पन्त करता था | पोआलोगों, फर्गू 
बौर अवयारो उत्सव सावंजनिक थे । इनमे सभो ल्लो-पुरुष समान रूप से भाग लेते ये । 

रीति-रिवाज सूचक दब्दो को भी इस कोष में कमो नहीं है। एमिणिआ 
( (।१४५ 2 राब्द उस ज्जी का वाचक है, जो अपने शरीर को सृत से तापकर उस 
सूच को चारो दिव्यओ मे फेकती है। आणंदवडों ( (।७२ ) छब्द का भर्य है कि 
जिसका विवाह कुमारों अवस्था में हो जाय, वह स्रो जब प्रथम घार रजस्वा हो, 
उसके रजोलित्त बस्त्र को देखकर पत्ति वा पति के जन्य कुदुम्बी जो आनन्द भ्राप्त करते 
हैं, वह आनन्द इस दाब्द के द्वारा व्यक्त किया गया है । ४ ; 


के 
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इसमें कुछ खेल के वाचक शब्द भी संकलित हैं। इन छान्‍्दों से उस काल के 
लेल विषयक मनोरंजन के साधनों पर सुन्दर प्रकाश पडता है। यहाँ उदाहरणार्थ दो-एक 
खेल को ही लिया जाता है। जो खेल आँखो का थका देनेवाला या आँखो को अतिप्रिय 
लाने धाछा होता था, उसके लिए गंदीणी ( २८३ ) शब्द आया है। लुका छिपी के 
छेल के लिए आलुको ( १।१५३); ऊना-पूरा--मट्टी में पैसे लेकर अन्य व्यक्ति से पैसों 
को सख्या सम या विषम क्ृप मे पूछना और उसके उत्तर पर जय-पयराजय का निर्णय 
करना, इत्त प्रकार के खेल के लिए अम्बेट्री ( १७ ) प्रयुक्त हुआ है। रीति-रिवाज- 
सूचक तथा रहन-सहन सूचक शब्दों की सक्षिप्त तालिका निम्न प्रकार है-- 

अज्ञोल्लिया--क्रोडाभरणे मौक्तिकरचना ( १।३३ )--गले के हार में अथषा 
वक्ष स्थल के आभूषण में मोतियो का लगाना । 

अद्धजंघा-मोचर्क पादत्राण ( १३३ ) -एक प्रकार का जूता, जो आजकल के 
चप्पल के समान होता था । 

अम्बोच्चो- पृष्पलावी ( १६ ) पुष्प-चयन करने वाली मालिन । 

अवअच्छ - कन्धावस्रम्‌ ( (२६ )--करटि पर पहने जानेवाला वस्त्र, पुरुषों के 
लिए घोतो, स्त्रियों के लिए घग्घर--घाघरा । प्रयोग की दृष्टि से इस शब्द का अर्थ 
जांघिया या पेटीकोट है । ह 

अवरेइआ ( १।७१ )--शराब वितरित करने का वर्तन । 

अंबसमी ( (३७ ) रात मे रखा भोजन, बालो मोजन के अथ मे । 

अवडओ ( १।२०, ६३३ )--घास का आदमी बनाकर खड़ा करना--विज्जुका । 

आमजऊूप॑ ( १६७ )--अलकरण करने का घर ( [)7८5577£ [रे००पा ) 

उआली ( १॥६० )--श्लोने के बने कर्णामूषण । 

उल्लरयं ( ११६० )--कौडियो के बने आभूषण । 

खुपा ( २७४ )--धास का बना छप्पर । 

चडुलातिलयं ( ३।८ )--स्वर्णणटित रलहार । इस हार में रत्नों को प्रधानता 
रहती थी मोर सोना थोडा-सा छगा रहता था । 

चिरिकु ( ३२१ )--आनी मरने के लिए चमड़े का बता बर्तन । 

झज्झरी ( ३३४ )--एक छडी, निसे चाष्डाल अपना अस्पद्ांत्व सूचित करने के 
लिए रखता था । ही 

टेंटा ( ४३ )--जिस स्थान पर जूभा लेछा जाता था, उस स्थान के छिए ठेंटा 
मोर जुआ खेलने के लिए आफरों ( १६३ ) शब्द आया है | जूमा के छिछाड़ियों के 
छिए डंभिओो ( ४८ ) शब्द प्रयुक्त है। | 

झोडप्पो ( २५९ )--घर्मे के भुसे के लिए । ५ 
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डुँघो ( ४११ )--नारियल को बनी बालटो या डोल । 

डोओ (४११ )--लछकड़ी का बना चम्मच । 

डोगिली ( ४११२ )--पानदान । 

णीसारो ( ४४४१ )--एक बडा पण्डाल | 

पिहु् ( ६६४७ )--दुन्दर ओर श्रेष्ठ बजने वालो वासुरो 

पाडुच्चो ( ६३६ ) घोड़े का साज । 

बण्णयं ( ७४३७ ) चन्दन-चूर्ण । धनिक लोग प्रीष्म ऋतु मे इसका उपयोग करते 
थे | शरबत भी इसका बताया जाता था । 

वहू ( ७४३१ )--श्ुगन्धित द्रव्यो का बनाया गया चूण पा पाउडर । सुगन्धित लेप 
के अर्थ में निविडा ओर वहू दोनो शब्द व्यवहृत है । 

इस प्रकार यह प्राकृत कोष साहित्य और सस्कृति-विषयक शोध और अध्ययन को 
हृष्टि से महत्वपूर्ण है । 

अन्य प्राकृत कोष-प्रन्थ 

आचाय॑ हेमचन्द्र ते अपनी देशीताममाला ( रबणावली ) नामक कोष-अन्थ में 
घनपाल, देधराज, गोपाल, द्रोण, अभिमानचिह्न, पादलिप्ताचा्यं और शीलाक नामक 
कोशका रो का उल्लेख किया है। धनपाल को रचना 'पाइयरूच्छी नाममाला” तो उपलब्ध 
है, पर अन्य कोशकारो की रचनाएँ उपलब्ध नही है। देशीनाप्तमाला में आये हुए 
उद्धरणों से इतना स्पष्ट है कि प्राकृत भाषा में अन्य कोष-प्रन्थ भो लिखे गये हे । 


अन्य विषयक साहित्य 


प्राकृत भाषा में ज्योतिष, राजनीति, अर्थशात्र, आयुर्वेद आदि विभिज्ञ विषयों का 
प्ाहित्य पाया जाता है, पर इस प्रकार के साहित्य का इतिवृत्त उपस्थित कर ग्रन्थ का 
कलेवर बढ़ाना तिरथंक है क्योकि रस या आनन्दानुभूति की दृष्टि से उक्त विषयक साहित्य 
उपयोगी नहीं है अतएवं अतिसक्षेप मे निर्देश करने के उपरान्त इस अध्याय को समाप्त 
किया जायगा । 

ज्योतिषशासत्र पर 'जयपाहुड' बहुत प्राचीन रचना है। इसमें अतोत्त, अनागत 
ओर वर्तमानकालीन निमित्तो के आधार पर प्रहनो का उत्तर दिया गया है। भट्टवोसरि 
का आयज्ञानतिलक भी ८ वी छातो की रचना है। इसमें आयो के द्वारा फलादेश का निछपण 
किया गया है। ऋषिपुत्र मे १८७ गाथाओ में वर्षा, उत्पात आदि का विवेचन किया है । 
यह ग्रन्ध भी १० वी शतो का प्रतोत होता है । अज्भविज्जा मे अज्ू, स्वर, लक्षण, व्यंजन, 
स्वप्न, छींक, भौम, अन्तरिक्ष निभित्तो द्वारा फलादेश का बिबेचन किया है। इस बृहंह- 
काय ग्रन्थ में ६० अध्याय हैं। ज्योतिष के अतिरिक्त सांस्कृतिक सामग्री की श्चुरता है । 
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इसमें आयुवेद, वनस्पतिशासत्र, समाजशासतत्र, मानसथाज्र, इतिहास, शिल्प, भष्य- 
वेसाय, धान्य, जलूयान, स्थरूयान, भोज्यपदार्थ, उत्सव, सगीत, पशु, पक्षी एवं पुष्प- 
फल आदि के सम्बन्ध मे प्रचुर सामग्रा विद्यमान है। पूर्वाचार्यों की इस रचना में अंग- 
व्रिद्या को समस्त निमित्तो का फल कहा है -- 

जधा णदीओ सव्वाओ ओवरंति महोदधि । 
एवं अंगोदर्धि सब्वे णिप्ितता ओतर॑तिह ॥ (७ पृ० १। 

जिस प्रकार समस्त नदियाँ समुद्र मे मिल जाती है, उसी प्रकार समस्त तिमित्त 
मगोदधि मे समाहित हो जाते है । इस ग्रन्थ के मनन-अध्ययत से मानव-जीवन के समस्त 
सुख-दु.खो की जावकारी प्राप्त की जा सकती है । बताया है-- 

जय॑ पराजय॑ वा राजमरणं वा आरोग्गं वा रण्णो आतंक वा उवहूवं वा 
मा पुण सहसा वियासरिश्य णाणरी। लाभा-इ्लाभ॑ सुह-दुक्ख जीवितं मरणं वा 
सुभिवस दृब्भिक्ख वा अणावुद्धि सुवुद्धि वा धणहाणि अज्झ्प्पवित्तं वा काल- 
परिमाण अंगहिमं तत्तत्थणिच्छियमई सहता झण वागरिज्ज णाणी ।--सप्तम 
अध्याय गद्यांश, पृू० ७। 

जय-पराजय, राजमरण, सुभिक्ष, दु्भिक्ष, अनादृष्टि, सुवृष्टि, घनहानि, आरोग्य, 
रण, आतंक, उपद्रव, अध्ययन-प्रवृत्ति, कालपरिमाण, अगहित और निश्चितमति आदि का 
परिज्ञान किया जाता है | इस ग्रन्थ से प्राचीन भारत की समृद्धि का पृणतया ज्ञान प्राप्त 
होता है। सुत्रण ', रजत, तांम्र, छोह, अपु ( रागा ), वालालोह, आरकुड (फूलकांसा), 
सर्पर्भाण, गोमेद, लोटहताक्ष, प्रवाल, रक्तक्षार्माण, लाहितक, शांज्न, पुक्ता, स्फटिक , 
विमलक, इ्वेतक्षारमाण, सस्सक ( मरकत ), श्रभृत्त धातुओं और खनिज पदार्थों के 
उल्लेख प्राप्त होते है । 

इस ग्रन्थ से उस समय के रहन-सहन पर पुरा प्रकाश पड़ता है। नारियाँ बपने 
घरीर को उत्तम वस्थाभूषणो से सजाती थी। विभिन्न प्रकार के आभूषण पहनने का 

, प्रधार था । सिहभडक * एक सुन्दर आभूषण था, जिसमें सिह के मुख की आकृति बती 

रहती थी और उसके मुख मे से मोतियो के झुमो लटकते हुए दिल्ललाये जाते थे । मकरा- 
कृति आभूषण दो मकरमुखों की आकृतियों को मिलाकर बनाया जाता था ओर दोनो के 
मुख से मुक्ताजाल छटकते हुए दिखाये जाते थे। इसो प्रकार वृषभक बैल की आकृतिवाक्ा, 
हस्तिक हाथी की भाकृतिवाला और चक्रकमिथुनक् चक्रताक मिथुन की आकृतिवाला 
0 आम कल वन 


१, रयत-कचण-पवाल-सख-मणि-वइर-सु त्तिका “ अध्याय ३७, पू० १७३ 


तथा ५७ अध्याय, पु० २२१ ॥। 
२. तिरीड मउडो चेव तथा सीहल्स भडक | 
अलकस्स पदिक्छेवों अधवा मत्यककंटक |-पृ० ६४, गाथा--९४७-१५६ | 
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होता था। णिडालसासक--माथें की गोल टिकुली, तिलक, भुृहफलक--मुखफलक, 
विज्येषक, कुष्डक, तालपत्र, कर्णापीड, कर्णफूल, कान को कोल ओर कर्णलोढक का व्यवहार 
होता था । कर्णछोढक अंग्रेजो का वोल्यूट ( ४००८ ) आभूषण है। इसका उपयोग 
कुषधाणकालीन मथुरा की ज्ो-मूत्तियो मे किया गया है। केयूर, तलव, आमेंढक और 
और पारिहाये--विश्ेष प्रकार का कहा, वलय--चूडियाँ, हस्तकलापक, और ककण भी 
हाथ के आभूषण थे । हस्तकलापक मे बहुत सी पतलो चुड़ियो को किसी तार से एकमें 
ब्रांधकर पहना जाता था। यह आभूषण मथुराशिलप में भी पाया जाता है। सिर में 
मोचूलक-चोटी मे गूथने का आभूषण, यह मुक्ता या स्वर्ण की चेन के रूप में होता 
या और आधुनिक रिवन के समान काम से लाया जाता था । ण॒दिविणद्धक--मागलिक 
आभूषण, संभवत: मछलियो को आकृति की बनी हुईं स्वर्णपट्टी, जो बालो में बाई ओर 
सिर के बोच से ग्रही तक खोसकर पहनी जाती थी, अपलोकणिका--यह स्वर्ण और 
रत्नो द्वारा निर्मित गवाक्षजाल या क्षरोखे जैसा होता था ओर मस्तक पर धारण किया 
जाता था, सीसोपक --स्वर्ण कोर चन्द्रकान्तमणि द्वारा निम्तित शिरोभूषण--शीशफूल, 
सिर के अग्रभाग में धारण किया जाने वाला आभूषण का उल्लेख पाया जाता है।' 
कर्णोंभषणो * में तालपत्र, आबद्धक, पलिकामदुघनक, कुण्डल, जणक, ओकासक, कण्णे- 
पुरक, और कण्णुप्पीलक के धारण किये जाने का भी निर्देश प्राप्त होता है। जणक और 
ओकासक आधुनिक टोप्स जैसे होते थे । ये स्वं ओर मणियों से बनाये जाते थे । कण्णे- 
पुरक को साधारण व्यक्ति घारण करते थे । कुण्डल स्त्रियों के साथ पुरुष भी पहनते 
थे। गले मे धारण करनेवाले आभूषण विविध धातुओ से बनते थे ओर विविध आक्ृ- 
तियो के द्वोते थे । सुबण्णसुत्तक--सुवर्णसूत्र आधुनिक जजीर का प्रतिनिधि था । 


तिपिसाचक २--त्रिपिश्ञावक नामक हार के टिकरे में तोन यक्षो की आाकृतियाँ 
बनायी जातो थी। विज्जाघारक नामक हार के टिकरे मे विद्याघरो की आकृतियाँ मकित 
रहुतो यो । आसोपालिका के गुरियो या दाने खड़ग को आकृति के होते थे । पुच्छक 
हार गोपुन्छ पा गोस्तन के समान होता था। आवलिका या एकावली हार एक लड़ का 


१. तत्य सिरसि ओचूलका-णदिविणद्धक-अपलोकणिका-सीसोपकाणि थे आभरणानि 
बुया ।--पु० १६२। 

२. कण्णेसु तलपत्तका5ज्वद्धक-पलिकामदुघनक-कुंडल-जणक-ओकासक-कण्णेपू रक-कण्णु- 
प्पीझकाणिय बूथा --१० ६२। 

२. फंठेसु वण्णसुत्तक तिपिसाचक विज्ञाधारक आसोमालिका-हार-अवहार-पुच्छलक- 
झावलिका-मणिसोमाणक-अट्टमंग लक-पेचुका-वायुम॒त्ता-वुप्पसुत्त-पडिसराक्षा रमणी कट्ठेवट्ठका 
बेति आभरणजोणों -पृ० १६२-६१६३ । 


न 
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बनाया जाता था| मणिसोमणक--बिमानाकृति मतको का बना हुआ हार था, जिसे 
सोभाव्यवती तारियों धारण करती थी। सोमाणक दामनकट क्रिया द्वारा निर्मित स्व्भहार 
था, जिसमें छील-छालकर सुवर्ण को चर्काया जाता या। अट्ठमंगलक माज़ुलिक आठ 
चि्लो की ज्राकृति के टिकरो का बनाया जाता था। यह हार ग्रहारिष्ट निवारण के हेगु 
प्रयुक्त होता था । इसके सम्बन्ध में बताया गया है कि यह रत्नजटित स्वर्णहार था | 
साँवी के तोरण पर भी मागलिक चिह्नो से बने हुए कठुले उत्को्ण भिले हैं। महाकथि 
बाण ने इसे अष्टमंगलकमाला कहा है। महाव्युत्पत्ति की आभूषण सूची मे इसका नाभ 
बाया है" । पेचुका--हसुली, वायुमुक्ता--मोतियो की माला, वुष्पछ्त्त--स्वर्णशैवर सूत्र 
एवं कट्ठुंबट्टक--हा रविशेष (कठला) का मी उल्लेख मिलता है। कण्ठाभरणो मे शिरोष- 
मालिका, नलीयमालिका, ओराणी--धनिये के आकार के दानो की माला, सिद्धाथिका-- 
रवेदार माला, णिर्तारिगी--लहरियेदार माला, कटकमाला--तुकोले दानो की माला, धन- 
पिच्छलिका--मोरपिच्छी को आक्कति के दानो से घनी गूथी हुईं माहा, विकालिका-- 
घटिका जैसे दानो की माला, पिप्पलमालिका--पटरमाछा, हारावलो और मुक्तावली का 
उल्लेख आया है । 

कमर के आमषणो मे काची*, रशना, मेखला, जबूका, कटिका, संपक्षिका प्रधान 
थे । पेरो मे तूपुर, परिहरेक-पैरो के कड़े, खिंखिणिका, पूंघरु, खत्तियधम्मक, पाद- 
मुद्रिका, पादोदक, पादसृत्रिका, पादघट्टिका एवं वर्सिका--क्षाझर आभूषण पहने जाते 
थे। भुजाओ मे मंगद और तुडिय-टडडे, हाथो में हस्तकटक, छझचक ओर कंटक एव अपु- 
लियों मे अंग्रलेयक, मुद्दे यक और वेंट पहनने का रिवाज था। इस प्रकार इस ग्रन्थ में 
सास्कृतिक सामग्री का प्राचुयं है । चर्या--चेष्टा और नि्ित्तो द्वारा फलादेश वर्णित है । 
जोणिपाहुड भी निमित्तशास्त्र का महत्वपूर्ण ग्रन्थ है। इसके रचयिता घरसेनाचाय॑ 
( ६० सन्‌ १-२ शती ) माने जाते 6 । बढ़्डमाणविज्जाकप्प जिनप्रभमपूरि की वि० 
सं० १४ वी शती की रचना है। याकरिनीसूनु हरिभद्र की लगासुद्धि ( छलशुद्धि ) 
१३३ गाथा प्रमाण रचना है। रलशेखर ने १४४ गाधाओ में दिनसुद्धि ( दिनशुद्धि ) 
” ब्रामक रचना लिखी है। करलक्खण ६१ गाधा प्रमाण सामुद्रिक शाज् का महत्वपूर्ण 
ग्रन्थ है । दिगम्बर सम्प्रदाय के प्रसिद्ध आचार्य दुर्गदेव ने रिट्रुसमृच्चय ( रिष्टसमुज्चय ) 
नामक महत्वपूर्ण प्रन्य॒ वि० स० १०प६ में छिखा है। इन्ही दुर्गदेव का एक अघंकाण्ड 
भी उपलब्ध है । जोइसहीर नाम का ग्रत्थ २८७ गाया प्रमाण उपलब्ध है। इसके 
कर्त्ता का नाम ज्ञात नहीं है। इसमे तिथि, ग्रह, शुभाशुमयोग एवं विभिश्ष कार्यों के 
मुहूर्तों का वर्णन है । अज्ञातकर्तुंक ज्योतिषसार नाम का एक ग्रन्थ और पाया जाता 


१. मूमिका पृ० ६० और पृ० ६२ । 
२. कंची व रसणा व त्ति जबूका “ पृ० ७१, गाया ३४७ तथा ३४१-३४० | 
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है । इसमें चार द्वार हैं--प्रथम दिनशुद्धि नामक द्वार में ४२ गाथाएं हैं, जिनमें वार, 
तिथि एवं नक्षत्रों में सिद्धयोग का प्रतिपादन किया गया है। व्यवहारद्वार में ६० 
गायाएं हैं, जिनमें ग्रहों की राशि, स्थिति, उदय, अस्त और वक्रो होते की दिनसंख्या 
बर्णित है। गणितद्वार में ३८ गाथाएँ और छम्नद्वार में ६८ गाथाएं है। ज्योतिष का 
एक बत्यन्त प्राचीन और महस्वपूर्ण ग्रन्थ 'लोकविजययन्त्र” नाम का प्राप्य है। इसमें 
३० गायाएं हैं, जिनमें सुमिक्ष और दुभिक्ष का सुन्दर वर्णन किया गया है। 


राजनोति पर देवीदास की एक रचना डेक्तत कालेज भण्डार पूता में है। रत्न- 
परीक्षा पर ठककुरफेर की रल्लपरीक्षा नामक क्षति प्राप्य है। इसमे १३२ गाथाएं हैं, 
जिनमें रत्नो की उत्तत्ति स्थान, जाति ओर मूल्य आदि का विस्तारपूर्वक वर्णन किया 
है । द्रव्यपरीक्षा नामक एक ग्रन्थ वि० सः १३७४ का लिखा मिला है। दसमे १७४६ 
गायाएं है। इसमे अनेक मुद्राओ का भो उल्लेख आया है। धातृत्पत्ति पर ५७ गाथा 
प्रमाण एक रचना है। इसमे पीतल, ताँबा, सोसा, राँगा, कौसा, पारा, हिंगुलक, सिंदूर, 
कपूर, चन्दन आदि का विवेचन किया है। ठक्‍्कुरफेरू का वास्तुसार नामक भ्रन्थ भूमि- 
परीक्षा ओर भूमिलक्षण प्रभ्नति विविध विषयो से युक्त प्रकाशित है । 

इस प्रकार प्राकृत मे विविध विषयक साहित्य उपलब्ध है । मुद्रा-विषय पर मी एक 
अपूर्त रचना हस्तलिखित है, जिसमे अनेक ज्ञातव्य तथ्यों पर प्रकाश डाला गया है। 


ह 


प्राकृत-साहित्य की उपलब्धियां 

भारत के धार्मिक, सास्क्ृतिक और साहित्यिक जीवन को सहस्रो वर्षो तक प्राकृत 
साहित्य ने अभिवद्ध किया है। अत एस साहित्य में तात्कालीन सामाजिक जोवन के 
विविध रूप दृष्टिगोचर होते है । इतिहास और सस्क्ृति के निर्माण मे प्राकृत-साहित्य की 
उपजब्धियाँ बहुत ही महत्वपूर्ण हे। अभी तक अधिकाश साहित्य का अध्ययन और 
अनुशीकृन कर उनके तथ्यों का उपयोग इतिहास के निर्माण मे नहीं हो सका है। प्राकृत- 
साहित्य रूप और विषय की दृष्टि से बड़ा ही महृत्त्तयुण है। भारतीय सस्क्ृत्ति के सर्वाद्ध 
अनुशीझन के लिए इसका अद्वितोय स्थान है। इसमे उन समस्त लछोक-भाषाओं का 
प्रतिनिधित्व पाया जाता है, जिन्होंने वेदिक काल और सम्भवत. उससे भो पूर्वकाल से 
लेकर देश के नाना भागों को गगा, जमुना आदि महानदियों के समान आप्लावित किया 
है ओर साहित्य के विविध क्षेत्रों को उवैर बनाया है । ई० पूर्व छठी शतों से लेकर प्रायः 
बत॑मान समय तक प्राकृत मराषा से ग्रन्य-रचना होतो चलो आ रहो है । यद्यपि शालह्ीय 
दृष्टि से प्राकृत भाषाओ का विक्रास ई० सन्‌ १२०० तक हो माना जाता है, यत्त. इस 
काल के पश्चात्‌ हिन्दी, गुजराती, मराठी, बज्भुला आदि आधुनिक भाषाओ का युग 
आरम्भ हो जाता है, तो मी साहित्य का प्रणयन वर्तमान काल तक होता चला आ रहा 
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है। भतएवं इस साहित्य में लगभग पच्चीसौ वर्षों को विचार-भावधारा वतं॑मान है। 
इसमें मगघ से लेकर दर्द प्रदेश ( पश्चिमोत्तर भारत ) तक तथा !हमालय ते लेकर 
सिहलद्वोप तक लोक-भाषा और लोक-साहित्य का रूप सुरक्षित है। इस 'हिंत्य का 
बहुभाग जैन कवियों और लेखकों द्वारा लिखित है, तो भो उसमे तत्कालीन लोक-जोवन 
का जैसा स्पष्ट प्रतिबिम्ब अकित है, वेसा अन्यत्र दुर्लभ है। विभिज् काल और विभिन्न 
देशीय ऐतिहासिक, राजनेतिक, आयथिक, स्तामाजिक और सास्क्ृतिक छवियाँ उपलब्ध हैं, 
जिनका भारतीय इतिहासमे यधोचित मूल्याकन होना शेष है । 

लोक-भाषाओं ओर लोक-जावन को विभिन्न झाँकियों के अतिरिक्त धामिक, दाशनिक 
आचारात्मक एवं नैतिक समस्याओ के व्यवस्थित समाधान इस साहित्य में ढूँढें जा सकते 
हैं। दर्शान, आचार और धर्म की युदह्व एवं विकसित परम्परा प्राकृत-साहित्य में वतै- 
मान है | काव्य, कया, ताटक, चरितकाव्य, छेत्द, अलकार, वार्ता, आख्यान, दृष्टान्त, 
उदाहरण, सवाद, सुभाषित, प्रइनोत्तर, समस्यापृरत्ति एवं प्रहेलिका प्रभ्ृति नादारख्प और 
विधाएँ प्राकृत साहित्य मे पायी जाती है । कर्म सिद्धान्त, घण्डन-मण्डन, विविध सम्प्रदाय 
और मान्यताएँ सहल्लो वर्षों का इतिहास अपने साथ समेटे हुए है। दिगग्बर साहित्य के 
सगवतोीआराधना और मूलाचार मे अनेक प्राचीन पान्यताएँ वर्णित है, हन ग्रन्थों पर से 
जीवन, मरण ओर रहन-सहन सम्बन्धी अनेक प्राचीन बातों वी जानकारी प्राप्त की जा 
सफती है । कुन्दकुन्द के अध्यात्म साहित्य का अध्ययन उपनिषदों के अध्ययन में बहुत 
पह्ायक हो सकता है। अध्यात्म ओर वेदान्त का तुलनात्मक अध्ययन कुल्दकुन्द के 
समयसार के अध्ययन बिना अधूरा है। भारतीय चिन्तन का सर्वाज़ पूर्ण ज्ञान प्राकृत- 
साहित्य के ज्ञान के अभाव मे अपूर्ण हैं। इतना ही नहीं प्राकृत साहित्य शोप-खाज के लिए 
भी समृद्ध कोष हे | 

संस्कृत, अपन्रश और हिन्दी म॒ प्रेमकथाओं का विकास प्राहृत-कथाओ से हुआ 
है। “नायाधम्मकहाओ में मल्लि का आख्यान आया है, जिससे छ; राजकुमार 
प्रेम करते हैं। तरज़जवती तो स्वतन्त्ररूप से एक प्रेमाव्यान हैँ। इसने अपने प्रेमी को 
एक चित्र के सहारे प्राप्त किया है। भाष्य और नियुक्तियों मे एक से-एक सुन्दर प्रेमकथाएँ 
आयी हैं। इन सभी प्राचोन कथाकूतियो का प्रमुख उद्देषय शुद्ध प्रेम सम्बन्धी घटनाओं 
का वर्णन करना ही नहीं है, अपितु ब्रताचरण हारा प्रेम का उदान्तरूप दिखलाना है । 
पाघारणत, प्राकत-साहित्य मे प्रेम का उदय, श्रत्यक्ष भेंट, स्वप्नदर्शन, चित्रदरदान, गुण 
श्रवण, पक्षिदर्शन आदि के द्वारा दिखलाया गया है। प्राकृत-साहित्म में राजकुमार 
झ ोर रॉजकुमारियों को ही प्रेमी, प्रेमिका के रूप में चित्रित नहीं किया गया, अपितु 
प्रध्यम वर्ग के साथंवाह, सेठ-साहूकार, ब्राह्मणकुमार एवं निम्न वे के जुछाहा, चाप्टाल, 
रजक आदि में भी प्रेम की विभित्त स्थितियाँ दिललायी गयी हैं । 


भप४८ प्राकृत भाषा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


सल्ष्युत की चम्पूविधा का विकास शिलालेख-प्रदास्तियो की अपेक्षा गद्य-पद्य मिश्चित 
प्राकृत चरितकाव्यो और कथाओं द्वारा मानना अधिक तकंसद्भुत है। यत प्राकृत में 
चरितकाव्यो ओर कथाओ को रोचक बनाने के लिए गद्य-पद्य दोनो का हो प्रयोग किया 
गया है। वस्तुत पद्म भावना का प्रतीक है और गद्य विचार का। प्रथम का सम्बन्ध 
हृदय से है और द्वितीय का मस्तिष्क से । अतएव प्राकृत के कवियों ने अपने कथन की 
पुष्टि, कथानक के विकास, धर्मोपदेश, सिद्धान्तनिरूपण एवं प्रेषणीयता लाने के लिए 
गद्य में पद्य को छोंक बोर पद्य मे गद्य की छोंक लगाई है। सस्कृत में त्रिविक्रम भद्ठ के 
मदालसाचम्पू एव नरूचम्पू के पहले का कोई चम्पू-ग्रन्थ नही मिलता । चम्पू को परि- 
भाषा दण्डी ने दो है, इसोसे अवगत होता है कि दण्डी ने पूव॑वर्तों किसी रचना को देखकर 
ही उक्त परिभाषा लिखी है। हमारा अनुमान है कि दण्डी की उक्त परिभाषा का गाधार 
त्तरज्भवती और वसुदेवहिण्डी जेत्ती रचनाएँ हो है। समराइच्चकहा और महावीरचरिय 
मिश्चित दोली के उत्कृष्ट उदाहरण है । 

प्राकत के चरित-काव्यो से ही सस्कृत मे चरित-काव्यो की परम्परा भारम्भ होती है। 
पउमचरिय को शैली पर ही सस्कृत मे चरितकावज्यो का प्रणयन किया गया है। चरित- 
काध्यो के मूल बीज प्राकृत मे ही सुरक्षित हे 

प्राकृत-कथाएँ लोक-कथा का आदिम रूप है । वसुदेवहिण्डी मे लोककथाओ के मूलछूप 
सुरक्षित है । गुणाव्य की बृहत्तथा, जो कि पेशाची प्राकृत में लिखों गयी थी, छोककथाओ 
का विश्वकोश है। अत लोककथाओ को साहित्यिकरूप देने मे प्राकृत-कथासाहित्य 
का योगदान उल्लेखनीय है । 'हिन्दी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास” मे बताया गया है '--- 
/अमपक्रष् तथा प्रारम्भिक हिन्दी के प्रबन्धकाब्यों मे प्रयुक्त कई लोककथात्मक 
रूढियो का आदि स्रोत प्राकृत-कथासाहित्य हो रहा है। पृथ्वीराजरासो प्रभृति आदि- 
कालीन हिन्दी-काव्यो मे हो नहो, बाद के सूफी प्रेमाख्यान काव्यो मे भो छोककथात्मक 
रूढ़ियाँ व्यवहृत हुई हे तथा इन कथाओ का मूल स्लोत किसी-न-किसी रूप मे प्राकृत-कथा- 
साहित्य मे विद्यमान है।”? 

प्राकृत के मुक्तक काच्यो ने संस्कृत ओर हिन्दी के मुक्तक काव्यों को बहुत कुचु दिया 
है । विषय की दृष्टि से प्राकृत के मुक्तक काव्य दो वर्गों मे विभक्त है-[ १ ) उप- 
देशात्सक और ( २) शुद्ध साहित्यिक । नियुंक्तियो, सेद्धान्तिक ग्रन्थों मे भी यत्र- 
तत्र ऐसे नीतिपरक मुक्तक पाये जाते है, जो मूलत प्राकृत मुक्तक है। प्राकृत 
फो छुद्ध मुक्तक-काव्यपरम्पा को सच्ची वाहक यो तो गाथासप्ततती और 
वज्जालग्गं को गाधाएँ हे, पर इनसे भी पूर्व आगम-साहित्य में भावश्रवण मुक्तकों का 


हिन्दी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास प्रथम भाग, खण्ड २, अध्याय २, पृष्ठ २० ९५ 
काशी ना० प्र० सभा, वि० स० २०१४ ॥ 





रसेतर विविध प्राकृत साहित्य । 


समावेश पाया जाता है । प्राकृत मुक्तको का और विशेषत गायासप्तणती का भत् हरि, 
अमरुक, शीला भट्टारिका, विजिका, विकटनितम्था जैसी आऋज्ारो सस्कृत के मुकक 
कवि-कवयित्रियों पर साक्षात्‌ या गोणछप से प्रभाव मानना अनुचित नहीं है। गोवर्धन 
की आर्पासप्तशती तो गाथासप्तशती की छाया हो प्रतीत हांती है; प्राकृत के श्युज्भारों 
मुक्तको के प्रभाव से जयदेव का गीतगोविन्द भी नहीं बच पाया है। 

केवल सस्कत, हिन्दी मृक्तक काव्य हो प्राकृत-काव्य से विकसित और प्रभावित नहीं है, 
किन्‍्नु काव्यशाज्छोय सिद्धान्तो का प्रतिपादन करते समय श्रेष्ठ और सरस गायाओं को 
उदाहरणो के लिए आनन्दवर्धेत, मम्मट, विश्वनाथ या बाद के आलकारिको ने प्राकृत 
मृक्तको की शरण लो है। अतएव स्पप्ट है कि जितने सरस और सुन्दर मुक्तक प्राकृत 
मे है, उतने सस्कत मे नहीं। प्राकृत शज्जारी मृक्तका की यही परम्परा संस्कृत के 
माध्यम से हिन्दी मे आयी हे। बिहारी, मतिराम ओर रहोम के दोहो में यह 
धारा बहूतो हुई स्पष्ट देखो जा सकती है। गाथासप्तततो और वज्जारूग की 
अनेक गाथाएँ ज्यो-के त्यो रूप में शब्दों का चोला बदल कर दिखलायो पड़ती हैं । 

अपक्रशकालीन “रासक” परम्परा का विकास प्राकृत साहित्य से माना जा 
सकता है। अनुमान है कि प्राकृत का अपना लोकमन्न रहा है तथा भ्राकृत-कथाओ 
में रास और चर्चरी गान आता भी है। यह रास ओ< चर्चेरी गान हो 'रासक! 
साहित्य का पूव॑ज है । 

प्राकृत साहित्य मे छन्दपगम्परा का विकास स्वृतन्त्रहू्प में हुआ है। वेदिक तथा 
लौकिक सस्क्ृत साहित्य की छल्दपरम्परा घृलत वाणिक छल्दों की है। प्राकृत 
साहित्य का विकास लोक जीवन को भित्ति पर होने से नृत्य और सज्जीत के आप्तार 
पर छुन्दोविधान का प्रचलन पाया जाता है। फलत. प्राकृृत में हो सर्वेश्रथम मात्ना- 
छन्दो या तालछन्दो, श्रुवाओं का विवरण पाया जाता है। यह सत्य है कि प्राकृत 
का गाथाछुन्द सस्कृत मे आर्पा के रूप मे आया है। आर्पा छन्द का क्रमिक विकास 
इस बात का स्पष्ट प्रमाण है कि इसका मूल हूप गाया मे निहित हूँ। प्राकृत 
भाषा में सस्कृत के वर्णिक वृत्त भी पाये जाते हे। भरत मुनि के नाटबशान्न में* 
प्राकृत भाषा में निबद्ध गायत्री, उष्णिक्‌ , बृहती, पक्ति, जिष्दुप मोर जयती जेसे 
वैदिक छन्दो के उदाहरण मो आये हैं । 

बज्जाहमहंडो. डाहज्जरसुत्तो 


एसो गिरिराआ भूमि विसलम्बा ॥ 
--गायत्री 





२ भरतमुनि--नाटघरशास्त्रमू, अध्याय ३२, प० २८५९-३९५, चोलम्ना संस्करण 
सन्‌ १९२८ | 


बुर प्राकृत-भाषा औौर साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


तंडिसंणद॑ घणसंरुद्ध 
जलाघाराहि रुवदीवं भ॑ ॥ 
--धनपंक्ति 
पवणो पंथवाही मदण्ण दिवअंतो। $ 
अहिंशिदों “ “““शिशिरे संवलल्ते ॥--उष्णिक्‌ 
घणगब्भगेहप रिखित्तो अरुणप्पहाविहिअसोहो । 
गअण्णंगणे विहरमाणों ण विभाति दिशेम्णा रहिएन्दू ।--पंक्ति 
मेहखाउलं कन्दरवसामिमदिवाबरं | 
रूअदि विभ णहअलम्‌ ॥-गायत्री 
मत्तएव छन्दो विषयक प्राकृत साहित्य की उपलूब्धियाँ महत्वपूर्ण हे। मात्राछन्दो 
की परम्परा प्राकृत ओर अपभ्रश से होती हुई हिन्दी मे आयी है । भत्तः मात्राछन्दों की 
देन प्राकृत की है । 
उपदेश और जसन्तु कथाओं का विकास भी पशथ्राकृत-कथाओ से हुआ है। सस्क्ृत 
मे गुप्तसाप्नाज्य के पुनर्जागरण के पदचात्‌ नीति का उपदेश देने के लिए पशु-पक्षी- 
कथाएँ गढी गयी है । पर नायाघम्मकहाओ मे क्ुएँ का मेढक, जगल के कीड़े, दो कछुए 
आदि कई सुन्दर जन्तु-कथाएँ अकित हे। आचार ओर धर्म का उपदेदा देने के लिए 
उक्त प्रकार की कथाएँ गठित की गयी है। नियुंक्तियों मे हाथी, वानर आांदि पश्ुओं 
की कई कथाएँ उपलब्ध हे । 
प्राकृत-साहित्य मे ऐहिक समस्याओं के चिन्तन, पारलोकिक समस्याओ के समा- 
घान, धार्तिक-सामाजिक परिस्थितियों के चित्रण, अर्थनोत्ति-राजनीति के निदर्शोन, 
जनता की व्यापारिक कुशलता के उदाहरण एवं छिल्पकल्‍्ना के सुन्दर चित्रण आये 
हैं। मानवता के पोषक दान, दोल, तप और सड्भावना रूप धमम का निर्देश किया है। 
भारत के सांस्कृतिक इतिहास का सर्वाज्जीण और स्चतोमुली मानचित्र तैयार करने 
के विभिन्न उपकरण प्राकृत-साहित्य मे वर्तमात है । कालाओ के विविध छप ओर शिक्षा 
प्रणाली की रूपरेखा भी इस साहित्य मे अकित है। आचार-व्यवहार, संस्कार, राज- 
तन्ब्र, वाणिज्य-ब्यवसाय एव अर्थाजन के अनेक रूप इस साहित्य मे पाये जाते है । 
सट्टक साहित्य तो प्राकृत का अह्ितोय है । ऐतिहासिक, अधघ॑ ऐतिहासिक, घामिक, 
लोकिक एवं राजनेतिक कथानक जोवन की विविघ व्याख्याएं प्रस्तुत करते हुए काव्य, 
नाटक भोर कथाओ के कलेवर मे प्रादुभूंत हुए हे। हिन्दी के पद्मावत जेसे काव्य 
'रयणसेदरनिवकहा! के वष्यं विषय ओर शेलो की दिशा में आभारो हें। निस्सन्‍्देह 
ध्ुद्भार रस का समुद्र तो प्रावत्त से हो है, यहो से श्रज्भार को धारा अन्यत्र पहुँची है । 
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प्रकाशित प्राकृतग्रन्धानुक्रमणिका 


(१) अंगविज्ञा--सं० मुनि पुण्यविजय, श्र० प्राकृत प्रन्यपरिषद्‌, वाशंशप्तीं, 
सन १९५७ ई० 


(२) अंतगडद्साओ तथा अणुत्तरोचचाइयदसाओ--सं० डॉ? पी० एल० वैद्य, 
प्र० १३ कैनोट रोड, पूरा, सन्‌ (६३२ ६० । 


(३) अनंतनाइचरियं- नेमिचन्द्र धूरि, प्र० ऋषभदेवकेशरोमल श्वेताम्बर जैन 
संस्था, रतलाम, सन्‌ १६३६ ई०। 


(४) अर्जियसंतिथव--प्रुनि बोरबिजय, अहमदाबाद, वि० सं? १९९२ । 

(५) अह्ृपाहुड--मुन्दकुन्दाचाय, प्र० अनन्तक्रोत्ति ग्रन्धपाला सर्माति, बम्बई 
वोरनिर्वाए सवत्‌ २४४५ । 

(६) अल॒त्तरोपपातिक--प्रंप्रेजो भुभिका, कथानक और शब्दकोष सहित, 
सं० डॉ० पो० एजल्० वेद्य, पुना सन्‌ १६३२ ई०। 

(७ अनुयोगद्वारसूत्र --भ्र० केसरोबाई ज्ञानमत्दिर, पाटन (गुजरात), वि०सं० १६९४। 

(८) आक्खानमरणिकोस- देवेन्द्र नेमिचन्द्र, आाज्रदेवक्ृत टीका सहित, प्र० प्राकृत 
टेक्स्ट सोघाइटी, बाराणस्ो, सन्‌ १६६२ ई० । 

(९) आनन्दसुन्दरी-घनश्पाम, स॑> डॉ5 ए० एत० उपाष्ये, प्र० मोत्तीलाछ 
बनारसोदास, वाराणसी, सन्‌ १६५५ ईए० । 


(्‌ २ ०) आयारांगसुत्त--ह मंन याकोबो, प्रा० 2टे० सो? सन्दन, सन्‌ १८६२६० वा 
अहमदाबाद, वि०प्तं० १६८० । 


जज 


(१९) आरामसोहाकद्दा--संपतिलकाचार्य, प्र” श्रीसंघ धुरत, वि० सं? १९९७ । 
(१२) आवस्सकचुण्णि--श्र? स्वेताम्बर समा, रतलाम, सन्‌ १६२८ ई० + 

(१३) आवस्सकवित्ति टिप्पण--हरिभद्दाचायय, प्र० देवचन्द लाजमाई, भ्रहंभदायादे । 
(१४) इसिमंडलथोत्त--से यश्ोकिजल, बडौक्त, वि० सें० २०१२ । 


(१५) छत्तराज्कपण--सं० प्रार०डौं“ वेदकर झ्ौर एन०वो< वैद्य, फरंसन कांसेज, 
पूना तथा प्रंग्रेजी प्रस्तावना, ट्रिप्पएा भादि सहिल--जाले चार्प्रेटियर, उपसोला, 
सन्‌ १६६४ ई०। ४. ७ 


प्रकाशित प्राकृततग्रत्थानुक्रमणिका ६३६ 


((६) उत्तराज्ययंण (सुलबोघटीका)--सं5 विजयोम॑ग सूरि, प्र० पुष्पचर्द क्षेभचन्द, 
बछाद (अहमदाबाद) सन्‌ १९३७ है । 

(१७) उपसग्गहर - भद्नबाहु, श्र० देवचन्द लालभाई जैन पुस्तकोद्धार प्रन्धमांसा, 

* बस्बई, सन्‌ १९३३ ६० । 

(६८) उबदेसपद महाग्रन्ध--हरिभद्व सूरि, प्र छालचन्‍्द नगदलाल, मुक्तिकंमल 
जैन मोहनमाला, कोठोपोल, बड़ौदा, सन्‌ १९२३-२५ ई० । 

(१९) जवदेसमारू--सं० हेमसागर सूरि, प्र" घनजी भाई देवचन्द जबेरी, ९०-५४ 
मोरक्षास्ट्रीट, बम्बई ३, सन्‌ १९५८ ईं० तथा ऋषमभदेव केशरोपल संस्था, 
इन्दौर, सन्‌ १९३६ ई० । 

(२०) उबणएसरण्णायर (उपदेशरत्नाकर)--ध-निसुन्दर, प्र० जैन घण०्पिं प्र० वर्ष 
पालोताना (गुजरात), वि? सें० १०२८ । 

(२९) उब्यासगद्साओ--स* एन८ए० गोरें, प्र० ओरियन्टल बुक एजेंसी, शुक्रवार 
पुना--२, सने १९५३ ई+। 


(२२) ऋषभ्रपंचाशिका- प्र० काव्यमाला प्रन्याक ०, निर्णयसागर प्रेस, बम्बई, 
१८९० ई- । 
(२३) औपपातिकसूत्र - मूलपाठ और पाठ स्तर सद्दित, एन” जो सुंद, पृना, 
सन्‌ १९३६८ ई० । 
(२४) कंसवहो--रामपाणिवाद, सं" डॉः ए एन० उपाध्ये, प्र० हिन्दी प्रन्यरत्ताकर 
कार्याठलप, होराबाय बर्बई, सन्‌ १८४६ ई7 । 
(२५) कम्मथव ( कमेस्तव-कमंग्रल्थ -२ )--हिन्दो णबुवाद सद्दित, आगरा 
न सन्‌ १९१८ ६० । 
(२६) कम्मपयडी (कर्म-प्रकृति) - शिवशर्मा, मलयमिरि भौर यशोबिजय टोका 
सद्दित, 97 जेतधमं प्रचारक सभा, भावनगर । 
(२७) कम्मविपाग (कर्म-विपाक-कर्म ग्रन्थ - १)--सर श्री पं० छुखलालजी, प्र० 
लोहामंडो, भागरा, सन्‌ १९३९ ई०। 
(२८) कल्पसूत्र--सं० अमोलक ऋषि, प्र० सर राजा ज्वालाप्रग्नाद, हैदराबाव । 
(२५) कल्पव्यवहार (निशीथसूत्र --सं? वाल्टर दूतरिंग, छाइपजिय तथा अहमदाबाद। 


(१०) कसायपाहुड (जयघचला टीकासहित '-- सं» ० फूलचन्द्र और पं? कैलाश 
चन्द्र शात्त्रो, प्र०वि० जैतर्सघ चौरासी, मथुरा, सत्‌ १९४४-४२ हैं? । 


६३४ प्राकृत भाषा भौर साहित्य का ध्वालोचगात्मक इतिहास 


(३१) कसायपाहुण (सूत्र और चूर्णि)- सं» पं होराछाल सिद्धातशास्त्री, श्र० 
घोरशासन संघ, कलकत्ता, सन्‌ १०१९ ई० | 

(३२) कद्दाकोसपगरण (कथाकोषप्रकरण)-- जिनेश्वर सूरि, सँ० मुनि जिनबिजय ; 
प्र० सिघी जैत ग्रन्यमाछा, भारतोय विद्याभवन, वम्बई, सन्‌ १६९४९ ६० । 

(३४) कहद्दामद्दोद्घि--सोमचन्द्र, कर्पूर प्रकरण सहित, हो? हं० जापनगर, 
सन्‌ १९१६ ई० । 

(३४) कप्पूरमंजरी--राजछ्येखर, सं० मनमोहन घोष, प्र? युनिवर्धिटी भॉफ कलकत्ता, 
धनू १९३९ ६० तथा स्टेन कोनो का संस्करण, हाव॑ड्ड युतिवर्धिटो, कैम्म्रिज, 
सन्‌ ६१९०१ ई० । 

(३५) कहारयणकोस--देवभ, स० मुन्ति पुण्यविजय, प्र० आर्मानन्द सभा भावतगर, 
सन्‌ १९४४ ई० । 

(३६) छालकाचार्यकथा--प्रो० एन० डब्ल्यू ब्राउन कृत स्टोरी श्रॉफ काछक के 
अन्तर्गत, वाशिंगटन ; सनू १९३३ ६० ॥। 

(३७) कुन्दकुन्द प्राभ्वत संग्रह--स० पं० कैज्नाशचन्द्र शास्त्री, प्र० जोनराज जेन 
प्रनयमाला, सोलपुर, सन्‌ १९६८ ई०। 

(३८) कुमारपालचरित--द्वेमचन्द्र, सं० डॉ० पो० एक० वैद्य, भाण्डरफर प्रोर्यन्टल 
इन्स्टी ट्यूट, पृत्रा सन्‌ १९३६ ई० । 

(३६) कुमारपालप्रतिबोध--सोमप्रश्नाचायं, सर पुनि जिनविजय, प्र० गायकवाड़ 
प्रोरियन्टल सीरीज, बड़ौदा, सन्‌ १९२० ई० । 

(४०) कुम्मापुत्त चरियं--प्रनन्तहुँस, से० जौर श्र० प्रो० के? बो० अम्यंकर, ग्रुजरात 
कालेज, अहमदाबाद, सन्‌ (१९३३ ई० । 

(४१) कुबलयमारठा--उद्योतन सूरि, सं० डां० ए2 एव० उपाध्ये, प्र० सिधों जेनप्रत्थ 
पाला, भारतीय विद्या मवन, बम्बई, वि० घं? २०१९। 

(४२) गउड़चद्दो--हरिपाल टीका हित, स० शंकर पाए्डुरंग, प्र० भाएशरकर 
पोरियन्टल इन्स्टोच्यूट, पूना, सनु १९२७ ई० । 

(४३) गाह्यसत्तसई--करवि हाल, गंगाघर भट्ट टौका सहित, काव्यमालाप्रन्यांक ३१, 
निर्णयसामर प्रेस, बल्बई | 

(४४) ग्रोम्मरसार ( जीवकाण्ड और कमंकाण्ड )--आचामग॑ नेमित्रद्ध, सं० 
जे० एल० जेनी, प्र० पेक्नेड बुक्‍्स श्लॉफ जेन्स, आरा, ग्रन्थ ५, ६, ७ तथा 
हिन्दी अनुवाद सद्दित, रामचन्द्रशाकृरमाला, बम्नई, सनु १९२०-२८ ई० । 


प्रकाशित प्राकृतप्रत्थानुक्रमणिका रु 


(४५) चंदृप्पहचरियं--जिनेश्वर सूरि, प्रः महावोर मनन्‍्यमाला, वि० सं० १ ९९२ । 

(४६) चंदलेद्दा--ध्छदाप, स० डॉ० ए० एन० उपाध्ये, प्र० भारतीय िवामरो 
वस्वई, सन्‌ १९४८ ६० । 

(४७) चउप्पन्न महापुरिसचरियं--शोलंकाचार्य, सं० अप्रुतलाल मोहनलाक भोजक, 
श्र० प्राकृत ग्रन्थ परिषद्‌, वाराणसो, सन्‌ १९६१ ६० । 

(४८) छक्‍्खंडागम ( धघलाटीका सहित )--भाग (-१६--सं० डॉ० हीरालाप्त 
जेन, श्र० जेन-साहिष्योद्धा रक-फंड-कार्यालय, भ्रमरावती ( बरार )) 
सन्‌ १९३९-१८५९ ६० । 

(४९) जंबुचरियं--ग्रणपाल, सं ० प्रुनि जिनविजय, प्र० सिंधी जैन प्रत्यमाला, भारतीय 
विद्यामवन, बन्बई, वि० सं० २०१५ । 

(५०) जंबुद्दीवपण्णत्ति--पदमतन्दि, प्र० जोवराज अन्थमाला, शोलापुर, सन्‌ 
१९९८ ई०। 

१) जयन्तीचरित--स० श्राचाय॑ विजयकुप्रुद पुरि, प्र० मशिविजय ग्रन्थमाल्ता मु० 
५१) मर 
लींच ( महेसाणा ), वि" सः २००६ । 

(४२) जिनदत्ताख्यानद्वय-चधुमात सूरि तथा प्रज्ञात विद्वान, स० पं० अमृतलाल 
प्रोहनलाल मोजक, सिघो जैन प्रन्थमाला, भारतीय विद्यामवत, बम्बई, वि० 
संए २००९। 

(५३) जीतकल्पसुत्र--सं० पुण्यविजय, अहमदाबाद, बि० स० (९९४। 

(५४) जीवासिगम--प्र ० रायधनपति सिह बहादुर, अहमदाबाद, सन्‌ १९३९ ई०। 

(५५४) जोइसकरंडग---ऋषमदेव केशरी मल संस्था, रतलाम, सन्‌ १९३८ ई०। 

(५६) तिल्मेयपण्णत्ति--पतिवृषभ, श्रः जीवराज जैन प्रन्थपाजा, सोछापुर, सन्‌ 
१९४३, १९५९२ ईं० । 

(५७) तिलोयसार--नेमिचन्द, माषवचन्दकृत सस्कृत टीका सहित, प्र० साणिकच्ंद 
वि० जैन प्रन्थप्ताला, बम्बई, घोरनिरवाण संचत्‌ २४७2४ | 

(५८) दशवैकालिकसूत्र (हारिभप्रदृत्ति )--सं* और श्र० मनसुन्नलाल महाघीर 
प्रिटिय बसे, बम्बई । 

(५९) देसीनाममाला-द्ेमचन्द्, स० पिदालछ, प्र० भाण्डारकर ओरियन्टल रिसर्च 
इन्स्टोच्यूट, पुना । 

(६०) धर्मोपदेशमालठविवरण--जयसिह सूरि, सें? प्ुनि जितविजय, पश्र० सिंधी जैन 
प्रयमाला, भारतीय विद्यामवबन, बध्बई, वि० स० ३००५ | 


६३६ प्राकृत माषा और खाहित्य का घालोचवात्यक इतिहास 


(६१) घूर्वास्यान - हरिमद्र सूरि, स्॑० बॉ एन० उपाष्ये, सिंधी जैत पन्‍्यमाला, 
आरतोप विद्यामवन, बम्बई, सन्‌ १९४७४ ई-। 

(६२) नन्दिसूत्र--पनरु ० हष्विपल्ल पुनि, प्र० रायबद्ादुर मोतीछालणी मूथा, सतारा, गे 
सत्‌ १९४२६ई० | 

(६३) नन्दीसूत्र ( मछयगिरि टीका सहित )--भ्र ० आगमोंदब समिति, ४२६ 
जवेशे बाजार, बम्बई, सन्‌ १९२४ ई० | 

(१४) _नन्दीसूत्रस्‍्य चूर्णि:--हारिभव्योया वृत्ति, प्र* श्वेताम्बर सभा, रतलाम । 

(६५) नरविक्रमचरित - गुणचन्द्रसूरि, प्र० क्षवेरी अजितकुमार तन्दलाल राजनगर, 
घि०ः सं० २००८ | 

(६६) नाणपंचसीकहा-महेश्वर सूरि, स० डाँ० प्रमृतलाल रूवचंद गोपाणी, प्र० 
सिंधी जैन प्रन्थमाला, भारतीय विद्याभवन, बम्बई, सन्‌ १९४९ ई७ । 

(६७) नायाधम्समकहाओ--सं० और प्र० एन०वी० वैद्य, फूंसन कालेज, पूता--9, 
सत्‌ १९४० ई०॥। 

(६८) नियमलार--क्षुरुदकुन्दाचायं, उम्रसेनक्ृत अंग्रेजी श्रनुवाद सहित, भ्रजिताश्रम, 
लखनऊ, सन्‌ १९३१ ई०। 

(६९) निरयाबलिओ (अश्तिम पॉच उपांग )--सं० पो० एल* वैद्य, पूना, 
सन्‌ १९३२ ई०। 

(७०) निशीधघूर्णि--प्र " मागमोदय सप्रिति, बम्बई । 

(७१) पंचसंप्रह ( चन्द्रषि ) स्वोपज्ञवृत्ति--प्र ० प्रागभोदय समिति, बम्बई, 
१९३७ ई० प्लौर मलपगिरि टीका सहित, जामनगर, वि० सं: १९७७ । 

(७२) पंचसंप्रह ( प्राकृत बृत्ति और संस्क्रत टीका )-प्र० भारतीय ज्ञानपोठ, 
काशो, सन्‌ १९६० ई०। 

(७१) पंचात्थिकाय--कुल्दकुन्दाचायं, प्रो० चक्रवर्तीकृत अंग्रेजों श्रनुवाद सहित, 
जैनपब्लिसिंग हाउस, भारा, १९२० ई० तथा हिन्दो बनुवाद सद्दित रामचन्द् 
शाक्षमाला, बम्बई १९०४ ३६२। 


(<«4) पंचवस्तुक--हरिभद्र, प्र> देवबन्द लालभाई पुस्तकोंद्धारंड प्र्यमाला, 
सन्‌ १९२७ ई०। 


(७५) पंचसूत्र-लब्धि धृरिश्वरप्रन्यमासा, सत्‌ १९३९ ई० । 
(७६) पंडिअ धणवाल्कह[--संघतिजकलसूरि, प्र० श्रोप॑ध यूरव, वि० ध० १९९० । 


जवपशित आकृतपायामुक्रमशिका १३७ 


€»७») पय्सकरियं--मिमलसुरि, प्र० जेनकर्म प्रसरक समा; साधनगर, साह्‌ १९१४ । 

(७८) पवयणसार- कुन्दकुन्दाचाय॑ (अमृतचन्द पौर जयसेन संस्कृत टौका सहित)-- 
सं हा०' ए० छल० ज्ाष्ये, रामकक सास्तमाला, दर्बर्ड, सतू. ९९३५ ६० | 

(०८): परशनहासंगक्को--पदमचन्दसूरि के शिप्य, प्र० विचयदान सुपीक्षट बाजमासा 
गोपीपुरा, घुरत, घन १९९२ ६० । 

(८०) पफ्ाइअ - लच्छी नफलमाता--घणपात, सं० धौर प्र० शादोशःक्त जेल; २३९, 
अधच्दुल रहमात स्ट्रीट, बम्कई-३ । 

(८१) फासन्फहचरियं--गुज़कड़, प्र" अहमदाबाद, सन्‌ (९४५ ६० । |», 

(८२) प्राकृत पेंगलम--स ० डॉ० भोशाशंकर ध्यास, प्र० प्राइतशन्वपरिष्दू, वाराणसी 
त्तथा द एशियाटिक सोसाइटी ऋॉब बजड्भाछ, कछफत्ता, सत्र १९०२ ६० । 

(८३) बंभदत्तचरियं- प्र: गुजरात प्रथमाला कार्यालय, गॉघोशेड, अहमदाबाद, 
सनू! हुए ३७ ई० । 

(८४) बंधसामित्त ( बन्धस्वामित्व-कमंग्रंथ ३ )- हिन्दी अनुवाद सह्ठि्त, भरागरा, 
सन्‌ १९२७ ई० । 

(८५) बृहत्कल्पभाष्य - श्वेताम्बर सभा, रतलाप । 

(८६) बृहस्केत्रसमास-जिनमद्र, प्र, जेनपर्मप्रसारक॒समा, मावतगर, वि स, १९०७ । 

(८७) मगधर्ती आशधना-- शिकाय॑ प्र. श्रमंतकीत्ति प्रथमाला, बंबई, कि स॑ १९८९। 

(८८) भगवतीसूत्रशतक १-२०-८्र मदनक्ुमार महता, कलकत्ता, वि? सं० १०११ 
यह, प्रंधः प्रभपरदेव को टोकासह्वित प्रागमोदम समिति बम्बई दाश सन्‌ (९२ १ ई० 
में प्रकाशित है भ्ौर प॑* बेचरदास तथा पं० मगवानदास के गुजस्ततों अनुवाद 
सहित सं* १९७९-१९८८ में चार भागों मे प्रकाशित है। 

(८९) भवभावना--म० देमचन्द्र, सं" ऋषभर्देव, प्र० जेन सवेताबबर संस्था, रतलाम, 
बि० सं० ६६६२ । 

(९०) मरहाबम्ध १-७--हिन्दीं अनुवाद सहित, भारतीय ज्ञानपीठ, काशी, (९ ९७-१८ । 

(९१) महावीरचरियं- गुणचन्द्र, प्र० देवचन्द लालभाई जेन पृस्तकोद्धारक सस्था, 
जवेरीकाजार! तम्‌ (९२९ हैं० । 

(पुर) महाप्रीरकरियं-- तेमिकय सूरि, छं० पुनि चतुरविणय, ह० आशमानम्द सभा; 
मावनतपर, वि० सं० १९७३ । 

(९२) मश्विकाककहा--वील्देवशणि, सं>ः हीशालातः 7० पोपटशाल, शिहोर, वि> 


संण १९९८। 


६३३८ प्राह्त भाषा और ब्ाहित्य का थालोजनात्मक इतिहास 


(९४) मुखाचार--वहुकेर, प्र० मा० दि० जैन प्रथमात्ता, वम्बई, वि० सं? १९७७, 


धुदृद०। 


(९५) यतिलक्षण--यशोविज्य, प्र० जैनधर्म प्रतारक सभा, मावनगर, वि से. १९६५। 


(९६) रंभामंजरी--नवचन्द्र, सं० डॉ: पींट्संस और रामचलछ दोनाताथ, तिर्णयसागर 
प्रेस, बम्बई, १८८९ ई०। 


(९७) रयणचूडरायचरियं--नेमिषन्द्न सूरि, सं० श्ाचायं पिजयकुप्ुद सूरि, प्र” 
मणिविजय गणिवर प्रन्थमाला, सन्‌ १९४३ ई०। 


(९८) स्यणसेहरनिवकहा--जिनहष॑ सुरि, स८ हर्गोविन्ददास, प्र० जैन विधिध शास्त्र 
माला, बनारस, सन्‌ १९६८ ई०। 


(९९) दरायपसेणिय--सं ० एनर वी० वैद्य, प्र० खादयात॑ बुकड्िपो, गॉंधीरोड, 
भहमदाबाद, सन्‌ १९३८ ई० । 


(१००) खपुक्षेत्रसमास - रलछेखर, प्र मुक्तिकमल जैन मोहनमाला, बड़ौदा, १ ९३४७। 


(१०१) लीलावई - कौतूहल, सं: डॉ० एु० एन« उपाध्ये, प्र० सिंधों जेन प्रस्थमाला, 
भारतीय विद्या भवन, बम्बई। 


(१०२) बड़ढ़माणदेसना- शुभवद्धंत, प्रः जेत धर्मे प्रसारक समा, भावनगर । 


(१०३) वसुदेवद्विण्डी--सघदास गणि, सं मुनि चतुरविजय पृष्यविजय, प्र० 
झ्रात्मानन्द सभा, मावतगर । 


(१०४) बसुदेवहिंण्डीलार--तर वीरचन्द प्रग्मुदास, प्र० हेमचन्द सभा, पाटन, 
सन्‌ १९१७ ई०। 


(१०५) बसुनन्दिश्रावकाचार--वसुनन्दि, से० पं० ह्ीरालाल सिद्वान्तशास्त्री, श्र० 
भारतीय ज्ञानपोठ, काशों, सन्‌ १९५२ ई० । 


(१०६) बज्ञारुग्गं--स्ं? घोर प्र० प्रो" जुलियसलेवर, कलकत्ता, सन १९१४, 
२३, ४४ । 


(१०७) विचारसार --भ्रधुम्नसू रि, प्र० ध्ागमोदय सम्रिति, सूरत, सतु १९२३ हँ० | 


(१९०८) विधिमार्गेश्िया--जिनप्रभ पूरि, सं मुनि जिनविजय, श्र० नि्ैयसागर प्रेस, 
बम्बई, सन्‌ १९४६१ ४६० ; 


(१०९) जिपाकश्रुतम्‌ - स० शुनि ज्ञानचन्दजो महाराज, प्र" जेल दास्तमतला कायस्य, 
जैन स्थानक, लुधियाना ( पंजाब ) । 


प्रकाशित भाइतए्थजुकर्णारुर] 
रहे 
(११४) खिवियमंजरी--भाषाद, बालचन्द-टीक्त, प्र० (विद साहिस्यशास्त्र मा 
बनारस , बि० सं० १९७५ । ॥॒ 
(११९) -5यवद्ारभाष्य--प्र० आगणोदय सम्तिति, बम्दई । 


(१ ९२) शतक ( कमप्न्थ - ६ )--सं० प० केलाशचन्द्र शास्त्रों, प्र० लोहामभ्शे 
आगरा, सन्‌ १९४३ ई०। 

(११३) श्रीकृष्ण चरितम्‌ - देवेन्द्त सूरि, प्र० ऋषभदेव फेशरोभल र्वेताम्बर, रत्मपुर 
( मालवा ), सन्‌ १९३८ ई० । 

(११४) षदज्ञीति ( कमेगन्‍्थ--४ )--हिन्दी अनुवाद सहित, प्र० लोहामण्डी, आगरा, 
सन्‌ १९२७ ई० । 

(११५) समयसार--बुन्दकुल्द, स> प्रो० चज़्खतों, प्र- भारतोय ज्ञानपौठ काशी, सन्‌ 
१९९० ई०। 

(११६) समराइश्चकद्ा--हरिभमाप्न सूरि, स० डॉ० हमं॑न याकोबो, प्र० बंगाप 
एशियाटिक सोसाइटी, कलकता » सन्‌ १९२६ ई०। 


(९१७) समाचारी-तिल्‍ृूकाचायं, प्र० डाह्मामाई मोकम्चंद, अहमदाबाद, वि० सं? 
१९९०। 


(११८) सवाय-पण्णत्ति--द्वरिभट्ठ, श्र० ज्ञात प्रसारक मण्डछ, वम्बई, वि० सं० 
१९६११ 

(११६) सिद्धपाहुड-प्र? भात्मनन्द जेन सभा, भावनगर, सन्‌ १९२१ ६० 

(१२०) सिरिपासनाहचरियं-प्रुणचन्द्र, स० प्राचाय॑ विजयकुपुद पृरि, प्र० 
मणिघिजय गरणिवर ग्रन्यमाला, म्रु? लोच, अहमदाबाद / सन्‌ १९४५ । 

(१९१) सिरिविजयचद केवलीचरिय--बन्द्रप्रम महत्तरि, प्रः केशबक्ताल प्रेमचन्द 
केसारा, खंभात वाया आनन्द, वि सं० २००७। 

(१२२) सिरि सिरिवाल्कद्दा-- रत्नशेलर सूरि, प्र० देववन्द्रलाल माई, जेत पुस्तको- 
द्वारक प्रन्यभाला, मावतगर, सन्‌ ६९२३ ई०। 

(१२३) सीछोबदेसमाठा--जयकोति, श्र० हीराला्न हंपराज, जामनगर, सम 
१९०९ ई० । 

(१२४) झुदसणाचरियं--देवेन्द्र, प्र० भात्मबल्लम प्रत्थमाला वछाद ( श्रहमदाबाद | 
सन्‌ १९३६ ई० । 

(१२५) सुपासनाहचरसियि - लक्ष्मत गण, छं० हरयोविन्ददास, श्र० जेल विभिष 
शाक्षमाला, वाराणता, बोर तिर्षाण संबत्‌ २४४५ | 


कै ४० प्राकृत भाषा और काहित्व कह कालोकाशह्यक इतिहार 

(श२६)! सुलहुन्दफिवश्यिः--फतेश्वर सूरि,, ते हरगोोविवक्स), प्रर केंह लिचिम 
शाज्षमाता, वाराणती, धि० 8० १९३२ ॥ 

(१३७) घुत्रकतांग ( नियुक्ति लहित )--सं० डॉ० पी० एश्०' वेक, पूना; तन 
१९४८ झैछ।' 


(१२८) चृत्रकृतांग चूणि-श्र० ऋषमदेव केशरीमल श्रेताम्बर संध्या; (रतक्ताम) 
ह९एछ९ ० । 


(१२९) सेतुर्बंध--प्रवरसेम, प्र० निर्णयसागर प्रेस, काध्यमाल ग्रत्थोंक ४७, वम्बई । 


(१३०) संखित्ततरंगाई ( तरंगलोला )--नेमिचन्द्र प्र० जोवन भाई छोटा भाई 
झवेरों, अहमदाबाद, वि? सें० २०० । 


(१३१) संबेगरंगशाछा--जिनचर्द्र, निर्णयसागर, बम्बई, सन्‌ १९२४ ई० । 


बोर सेवा मन्दिर 
_४ व लोग मैप 


